A ficgdo literaria nesse novo tempo
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Resumo: Considerando que as narrativas ficcionais, sejam elas literdrias ou
audiovisuais, vém sendo estudadas como um vasto campo para se obter da-
dos referentes as caracteristicas do imaginario contemporaneo no campo da
estética, sociedade, cultura e politica, portanto, como processo comunicacio-
nal, o presente artigo pretende abordar a influéncia da velocidade acelerada
das novas tecnologias, dos meios de comunicagio e da midia no pensamento

estético atual ¢ a sua relagio com a produgao ficcional literaria,
Palavras-chaves: ficcio literaria, estética da comunicagio, recepgao.

Abstract: Considering that the fictional narratives, being them literary or
audiovisual, are being studied as a vast field to obtain data referring to the
characteristics of the imaginary contemporary in the field of aesthetic, so-
ciety, culture and politics, therefore, as communicational process, the present
article intends to approach the influence of the sped up speed of the new
technologies, the medias and the media in the current aesthetic thought and

its relation with the literary fictional production.

Keywords: literary fiction, aesthetic of communication, reception

Introdugiao:

Sabemos que no movimento da histéria, toda mudanga técnica
desestabiliza o antigo equilibrio das representagdes, ¢ nesta virada de
século vimos que as novas tecnologias ¢ a informatica desenvolveram
uma tal velocidade nos mecanismos que alteraram espantosamente
o universo das representagdes até entio conhecidas. Os objetos di-
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gitais, os computadores, telefones celulares, televisio a cabo, a inter-

net, vieram estabelecer novas relagdes de comunicagdo, permitindo
que informacSes fossem passadas num raio de espago e de tempo
cada vez mais curtos.

Essa telagdo inegivel com os aparatos tecnoldgicos incide
sobre todas as formas de enunciados, pensamentos e afetos, provo-
cando transformagGes na produgio de subjetividades, no imagindrio
do homem contemporineo. | :

A ficgdo literatia, como todas as artes, estard contaminada por
essa nova maneira de atuar. Escrever, narrar, ndo consegue se abs-
ter deste processo. A interatividade criada por esses novos aparatos
gerou uma linguagem articulada com miltiplos modos de expressio
que trabalham simultaneamente. Além disso, o uso do computador
do processador de texto, veio agilizar o fazer literirio provocando

uma transformagio na criagio da narrativa ficcional literaria.

As narrativas ficcionais, sejam elas literarias ou audiovisualis,

vém sendo uma rica fonte de estudo mostrando sua eficiente contti-
buigio para se obter dados referentes as caracteristicas do imaginario
contemporineo no campo da estética, sociedade, cultura e politica
portanto, como processo comunicacional. Desde a epopéia classica
as formas narrativas foram o meio de apreensio humana de mun-
do. Na Grécia arcaica, as palavras faziam parte do mundo das coisas
e dos acontecimentos e as condi¢Ges de sua enunciagio representavam
um signo a ser decifrado que revelaria o mundo do real e do oculto
Quem expunha essa “palavra” era o aedo, poeta-profeta, palavra por-
tadora da althéia, da verdade. Ele nio inventava as suas histérias, ele
apenas revelava as verdades, a fonte do presente e do passado. Por-
tanto, a cultura grega ji era atravessada pela nogio de verdade muito
antes do homem ocidental inventar o conhecimento. >4 pré-histéria
da verdade filosdfica corresponde uma verdade poética que foi o solo a partir da
qual on contra o qual se organizon o pensamento filosdfico grego’(DETIENNE,
1988, cap.V).

Se considerarmos que a investigagio lingiifstica e a etimologia,
desde antigamente funciona como veiculos de interpretagio, repre-
sentagdo e informagio; a idéia de que o0 nome e'a esséncia se corres-
pondem; de que através da linguagem o real pode convertet-se em
objeto de captagio intelectual; compreenderemos a importincia da
literatura na formagio do pensamento, j4 que ela se fundamenta e se
utiliza da linguagem, mais essencialmente da palavra.



O papel da literatura, sobretudo da narrativa épica e do ro-
mance, prolonga em certo plano a narrativa mitolégica. O romance
tomou, na sociedade moderna o lugar ocupado pela recitagio dos
mitos e dos contos nas sociedades tradicionais

Porém, devemos lembrar que o romance se afirmou como ob-
jeto artistico - comparavel a pintura, a escultura, a poesia - s6 a par-
tir do século XVIII, no instante em que a narrativa assume o aspec-
to da imaginariedade, ou seja, mostrando o que hd de imaginirio no
discurso da consciéncia de um “sujeito ficticio”, no caso, o persona-
gem. A caracteristica fundamental do romance ¢ o fato de ter tornado
a narrativa um exercicio da escrita. Enquanto com os narradores épicos
a narrativa era o canto, o advento do romance impde a relagao com a
palavra escrita e com o ato de leitura. Na sociedade moderna a épica ¢
O romance ¢ 0 acesso 4 imaginagio através da linguagem, do estilo do
autor é que elevaré o texto literario a0 estatuto de objeto artistico.

A partir de entdo, o texto literirio passa a descrever cena-
rios ¢ personagens dentro de um certo realismo com a perspectiva
de elucidar a esséncia do sujeito humano. O estilo do escritor, a for-
ma como conduz a linguagem, ira revelar a capacidade de conduzir
o leitor 2 um mundo real-ficcional construido através da palavra, esta-
belecendo uma relagio direta com as suas sensagoes, que para 0s gre-
gos ¢ onde reside a Estética. O romance alcanga o estatuto artistico
quando a arte passa a ser entendida como expressdo da vida humana,
caracteristica especifica da narrativa romanesca.

A experiéncia estética:

Na tradicio classica, a interpretagio estética de Platdo definia
obra de arte pela sua capacidade de suscitar a beleza. O valor de uso
era inseparivel da natureza e das necessidades do grupo social. A
congruéncia da forma com o conteddo, a relagio entre a imitagao
(mimesis) e a criagio, eram as questdes supremas da reflexdo filosofica
da arte. Hegel definia o belo com o aparecimento sensivel da idéia,
abrindo o caminho para teorias historico-filosoficas da arte. Desde
entio, a estética se concentrava no papel da apresentagao da arte, ou
seja, da obra ¢ de seus autores, considerando-se apenas o lado pro-
dutivo da experiéncia estética, raramente O receptivo e quase nunca o
comunicativo, que s6 passou a ser considerado a partir da “sociedade
da comunicacio”.
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Se fossemos penetrar nas doutrinas de cada escola sobre 2
questio da estética levarfamos paginas e paginas, no entanto, para o
nosso estudo o que nos interessa é saber que o primeiro problema
colocado para se pensar a estética foi o que expde Duftenne ao dizer:
‘O gue ¢ 0 homem enquanto sensivel av belo, isto ¢, enguanto capag, de apreciar
a beleza segundo a normatividade do gosto, ¢ de produzi-la segundo os poderes da
imaginagio? (DUFRENNE, 1972, p.24).

Nesta concepgio, percebemos que o belo € visto como um juizo
de valor, ou seja, reconhece-se a qualidade de certo objeto quando este
¢ apreendido segundo certa atitude que é a contemplagio estética.

-Portanto, a experiéncia estética desperta para o nascimento
do sentido, pois se no sujeito humano existe uma necessidade de bele-
za experimentada pela apreciagio das imagens, sejam na natureza ou
em certos objetos, essa necessidade o atesta como ser sensivel.

Neste contexto, a literatura se afirma por tratar de uma elabora-
€40 - seja poesia ou romance - racional e 20 mesmo tempo imaginativa,
levando a0 leitor um universo onde 2 realidade e ficdo se confundem,
estimulando através da palavra sua sensibilidade e percepgio.

A passagem do século XIX para o século XX foi marcada pela
revolugio causada pelos novos aparatos técnicos. As obras de arte,
em determinadas modalidades tornaram-se tecnicamente reproduti-

vels 0 que causou uma transformacio significativa na questio rela-
cionada 4 experiéncia estética. Este ponto ¢ apresentado de modo
preciso pelo ensaio de Walter Benjamin sobre A Obra-de Arte na Era de
sua Reprodutibilidade Técnica, de 1936, onde o autor apresenta as condi-
¢Oes-da arte contemporinea sob os efeitos da massificacio e do met-
cado de consumo. A discussio sobre a autenticidade da obra de atte,
a perda do aspecto da “aura”, as modificagGes provocadas pela cul-

tura de massa, pela sociedade de consumo, passou a ser preocupagio

de virios pensadores desde Adorno, Heidegger aos mais atuais, como
Lyotard, Vattimo, Baudrillard, Maffesoli e outros.

Nas ultimas décadas o conceito de arte vem sendo alterado
visto a dificuldade de definir o objeto estético. Tivemos na década de
30/40, a visdo negativista da Escola de Frankfurt devido 2 reproduti-
bilidade técnica e a cultura massificada. Na década de 60, levanta-se a
bandeira da “morte da arte” e de l4 para cia questdo de sua existéncia
tem sido colocada em constante cheque-mate quanto aos seus crité-
tios estéticos.

Hoje vivemos no mundo da tela, da interface, da contigiidade
e da rede, onde a circulagio de imagens e informacdes numa veloci-



dade instantanea estabelece uma indistingio, uma dificuldade de se
fazer qualquer definicio sobre determinado objeto.

Diante deste quadro, podera se pensar a arte enquanto os
conceitos de belo e do sublime? Como serdo construidos os objetos
artisticos e como se dara a percep¢io estética?

Em primeiro lugar, convém pensarmos que em fungio da “so-
ciedade da comunicagio” a obra de arte deixou de ser vista apenas
pelo lado produtivo da experiéncia estética e passou a ser pensada
quanto ao receptivo, 2o comunicativo. Deste modo, verificou-se tam-
bém que a prépria midia nio mais se articula com uma ideologia de-
finida, embora esteja diretamente atrelada ao mercado de consumo,
a sociedade industrial, mas sua for¢a esta na capacidade de conven-
cimento, de sedugao e de captar o que o consumidor sinaliza. Sendo
assim, ela incorpora eventuais demandas que ndo estavam em seu
discurso funcionando como instancia organizadora da vida cotidiana
e do préprio imaginario social. Vivendo numa sociedade midiatizada,
a cultura estard imediatamente associada a midia ¢ toda modalidade
de arte vinculada como ato de comunicagao cultural. Portanto, como
mostra Denilson Lopes:

‘A recuperacgao da estética na atualidade passa menos pelo
elogio monumentalizador das (neo)vanguardas do que pe-
la aproximagao da arte com uma vida cotdiana, marcada
pelas imagens mididticas, fundamentais para entender a
cultura contemporanea niio sd ao se falar das condigdes
de produgio e de recepgio, mas na andlise da mensagem,
do produto, da obra’ (LOPES, 2007, p.23).

Sendo assim, a literatura nio mais se dirige unicamente a cul-
tura Jetrada, mas esta articulada com outras categorias de linguagem
como o cinema, TV, industria fonografica, jornais e revistas. Percebe-
se, portanto, um movimento na criagio literdria de encarar o texto
como um veiculo de comunicacio.

A obra literdria 56 se pode considerar realizada, ao ser acolhi-
da pelo leitor, nio que o autor tenha como premissa ao realizar a sua
obra o pensamento no leitor. Sabemos que o autor quando cria, se vé
a prioti envolvido com um tema que o interessa ¢, a partir dai, desen-
volve vai captar no texto, no livro, o pensamento, a ideologia que o
autor quer transmitir. A obra ao ser feita ja esta dirctamente associada
4 possibilidade de leitura. E o leitor que ird propagar e, por sua vez,
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nao deixar esgotar a escritura. Através do leitor a obra se comunica.
-Deste modo, o texto postula o leitor como condigio indispensavel
para a capacidade concreta de comunicagio. »

A relagdo autor-leitor vem sendo analisada pelos tedricos da es-
tética da receppao — dentre eles se destaca os alemies, H.R. Jauss, W, Iser,
K. Stierle, e H.U. Gumbrecth - que consideram a literatura enquanto
produgio, recepgio e comunicagio, uma relagio dindmica entre autor, obra

. € publico. Sob este prisma, o ato de leitura passa a ter um duplo hori-
. zonte, o implicado pela obta e o projetado pelo leitor de determinada
sociedade, considerando suas condicSes sécio-histéricas.
~ Um texto distingue-se de outros tipos de expressio porque
conta unicamente com o aspecto linglifstico. Na comunicacio face
a face entram infinitas outras formas, como a gestual, onde mais siste-
ma de signos se completam reciprocamente. Na producio de um texto,
o autor deveré fazer uma série de referéncias que confiram contetido
as expressdes que usa. As a¢des passadas pelos personagens no texto
terdo de ser expressas através de referéncias textuais. Deste modo,
o texto postula o leitor como condigio indispensavel para a capacida-
de concreta de comunicacio.

O produtor de um texto seja ele te6rico ou de ficgdo, preverd um
Leitor-modelo (ECO, 1979) capaz de cooperar com a atualizacio do
texto. Cria-se, entdo, uma dialética entre a estratégia do autor e a respos-
ta do leitor, a sua capacidade de absorgdo do texto. Vemos aqui ocorrer
dois tipos de estratégia: o autor, enquanto sujeito da enunciacio textu-

*al, formula uma hipétese de leitor-modelo que ira dirigi-lo na préptia

" operagio textual. Por sua vez, o leitor empirico, também configura para
si uma hipétese de autor deduzindo-a exatamente a partit dos dados
fornecidos pelo texto. No entanto, a hipétese formulada pelo Leitor
acerca do autor € mais garantida, pois sendo o texto assinado, pode-se
saber sobre a ideologia do autor. J4 para o autor, mesmo que durante
a produgio do texto ele tenha em mente um leitor-modelo, este leitor
sempre serd empirico e por sua vez imprevisivel.

Independentemente de estarmos diante de um texto ficcional,
historiografico ou cientifico, observa-se que tanto o autor e o lei-
tor estdo presentes no texto. A cooperagio textual é fendmeno que
se realiza entre duas estratégias discursivas e nio entre dois sujeitos
individuais. Portanto, o texto litertio nio mais pode ser enquadrado
dentro de uma visio da arte préxima ao absoluto, como no passado,
mas como um auxiliar da cultura onde a linguagem atua como discur-
so informativo e questionador.



Dentro desta analise, considera-se o leitor como um receptor
ativo, capaz de compreender os cédigos emitidos pelo texto. Isto,
evidentemente, dependera de seu perfil intelectual, que determinara
o éxito do texto para que ele s¢ja plenamente compreendido no seu
contetido potencial. Aqui se delincia o estatuto das “interpretagdes”
socioldgicas e psicanaliticas dos textos, em que procura se descobrir
o que o texto, independente da inten¢do do autor, de fato diz. En-
traremos, entdao, na questao daquilo que Barthes chama de texto de
fruigio ou gozo, ou seja, se o texto ¢ usado como texto de fruigio ou
se o ato de leitura estimula o uso livre do discurso, o que nos encami-
nha a avaliar a questdo da experiéncia estética, visto que esta nio se
inicia pela compreensao ¢ interpretagio do significado de uma obra e
nem da reconstrucao da intengao de seu autor. A experiéncia primaria
de uma obra se realiza na sintonia com seu efeito estético, na sua
fruicao.(BARTHES, 1987. p.306).

Cabe agora pensarmos nesta interagao texto-leitor na estrutura
social contemporanea. Se considerarmos a incidéncia das midias ele-
tronicas, das novas tecnologias e da informatica na produgio de novas
formas de saber, veremos a tendéncia cada vez maior de integragao
de mecanismos de comunicagio capazes de conectar informacgdes
de diferentes regides do planeta. Desta forma, a questio da recep¢io
tem de ser reavaliada assim como o efeito estético.

Por mais terrivel que possa parecer aos puristas da critica
ideoldgica a situagdo das artes sob o dominio dos novos mass medza,
o que podemos observar ¢ que realmente a visio vanguardista da
arte nao pode mais pensar no receptor apenas de uma camada “cul-
ta” da sociedade. A velocidade imposta a0 pensamento humano pela
ingeréncia das novas tecnologias, a comunicagio infogrifica que uni-
versaliza em um tempo rapidissimo as informacdes, abre um circulo
de destinatarios, ou seja, de receptores nunca imaginado e sobre este
aspecto ¢ que teremos de pensar a obra, a producio de textos, sejam
eles tedricos ou ficcionais.

Ha os que defendem, como Baudrillard, que vivemos a épo-
ca da estetizagdo geral da vida cotidiana, da banalizagio. Na visao
de Henri-Pierre Jeudy, o excesso de escolhas, a falta de ideologia,
de um pensamento critico, cria um vazio. Ja Michel Maffesoli, reage
a esta posigiao pessimista propondo uma leitura ndo-moralista desta
liberdade acreditando na constituigao de uma “ética da estética” co-
mo antidoto do vale-tudo.
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Retomando o trabalho de Denilson Lopes seria olhar a ques-
tdo estética numa outra perspectiva.

‘Uma estética centrada na expetiéncia, palavra ardilosa,
multipla, que traz uma tensdo constante entre a possibili-
dade de acimulo, transmissio, comunicagio e conversa-
¢40 ou/e sua impossibilidade. Esta experiéncia esti sem-
pre além da arte, mas afirma o lugar desta como forma
de conhecimento e de estar no mundo. Uma estética da

comunicagio, ndo dos mejos de comunicagio. (LOPES,
2007, p.30).

Dentro destas posigGes, pergunta-se se haveria no autor
de uma obra literaria a intengdo de satisfazer o desejo de um leitor
vinculado a0 mercado, as novas midias. .

A fungio do autor é muita bem elaborada por Foucault quan-
do diz que ‘a fungio de um aitor é caracterizar a existéncia, a circulagio e a
operatividade de certos discursos numa.dada sociedade. (FOUCAULT, 1992,
p21) Ao escrever o texto, seja de ficgdo ou tedrico, o autor, 20 mesmo
tempoe que estard conduzindo uma idéia, estard se colocando fora

dela, estard servindo como iniciador de uma pratica discursiva, onde

o sujeito dissolve-se perante as varidveis deste discurso. Jacques Der-
rida em seu estudo sobre a escritura, revela que

‘Escrever ¢ querer atingir o ser fora do sendo(...) escre-

ver € retirar-se. Ndo para a sua tenda para esctevet,

mas da sua prépria escritura cair longe da sua linguagem,
emancipa-la ou desampari-la, deixd-la caminhar sozinha

e desmunida’. (DERRIDA, 1971, p.27)

Portanto, podemos encarar o autor como um veiculo que,
a0 encerrar o seu texto, perde a sua identidade, o seu préptrio nome
passa a ter a funcdo de uma determinada classificacio de um determi-
nado texto, que ao ser lido, atingindo a sua fungio perante os leitores,
se petgunta, “Que importa quem o escreveu?”.

Por sua vez, o leitor destes novos tempos estd contaminado
pela velocidade dos acontecimentos em um mundo técnico-cientifico
que atua nos nossos Orgios sensoriais, provocando outros compot-

tamentos. Portanto, a produgio literitia atual estard conectada com
este tipo de sujeito.



O receptor informatizado:

A informética veio trazer uma nova condigdo a questio
da recepcio. Mal os pensadores comegaram a entender a importan-
cia do receptor na experiéncia estética tanto nas artes visuais quanto
na literaria, tiveram que se deparar com um novo modelo, o da /-
teratividade. Bsta interconexdo, estudada por Pierre Lévy dentro do
conceito de abherespago, serve para designar os diversos modos de
hibridacio articulados com os novos dispositivos tecnolégicos: mul-
timidia interativa, o hipertexto, a realidade virtual.

‘Le cyberespace constitue un champ vaste, ouvert, en-
core partielment indeterminé, qu'il ne faut pas réduire
a une seule de ses composantes. Il a vocation a inter-
connecter et interfacer tous les dispositifs de création,
denregistrement, de communication et de simulation’

(LEVY, 1994, p.119).

Pierre Levy chama a atengdo para o surgimento de uma /n/e-
ligéncia coletiva cuja linguagem esta articulada com multiplos modos
de expressdo, que trabalham simultaneamente gerando um plano
semidtico desterritorializado.

‘Il est probable que le langage humain soit apparu simul-
tanément sous plusiers formes: orale, gestuelle, musicale,
iconique, plastique, chaque expression singulicre activant
telle ou telle zone d’un sens al’autre, suivant les rhizomes
de la signification, atteignant d’autant mieux aux puis-
sances de Pespirit qu’elle traversait le corps et les affects’
(Ibidem, p.120)

Nestas condi¢des, o psiquismo de um individuo estara dirigido
para uma nova mancira de pensar, de absorver conhecimentos, de
sentit, conduzindo-0 a novas modalidades expressivas de subjetiva-
cao.

Deste modo, a produgio artistica estara necessatiamente vin-
culada a este receptor que exigird dinamismo, num sistema aberto
de agenciamento entre 2 obra de arte e o intérprete. A distingio
entre autor e leitor, produtor e espectador tende a desaparecer.
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‘Or lenvironnement technoculturel émergent suscite le
développement de nouvelles espéces d’art, ignorant la
séparation entre Iémission et la réception, la composition
et Pinterprétation.(..) Cette nouvelle forme d’art fait expéri-

menter 4 ce qui n’est justement plus un public d'antres moda-
lités de communication et de création(Ibiden, p.123),

Sendo assim, uma nova relacio é criada. O objeto artistico
transforma-se num “lugar’ explorivel, mas este lugar nio é um puro
“espago” como pensava Kant, um simples substrato dentro do qual
a experiéncia viria inscrever-se. Ele € o préptio objeto da experiéncia
¢ esta relacdo entre o artista e o receptor estabelece ligagGes inéditas
entre preceitos e conceitos, entre fenémenos perceptiveis. Podemos
dizer, entio, que a nova arte difere das artes tradicionais, pelo fato

"de acentuar mais o processo do que a obra acabada. Setia a idéia

da “obra aberta” de Umberto Eco (década de 70) elevada a outras
instdncias: a obra de arte atual ultrapassa as coordenadas tradicio-
nais de tempo e espago, ela ndo se encerra no ciclo de sua criagio,
mas amplia-se convidando o intérprete a explorar varios sentidos

e possibilidades, a-temporais, a-espaciais, a-significantes, no reino

do nomadismo generalizado.

Na era da tecnologia e da velocidade, escrever tornou-se um

hébito, auxiliado pelo advento da informatica que agilizou a elabora-
~ ¢do do livro. Se é verdade que o leitor se indentifica hoje em dia com

o texto 4gil, e que o autor estd cada vez mais sintonizado com este

leitor que it usufruir de seu texto, isto provoca uma reestruturagio
da narrativa tehdo reflexo imediato nas enunciagdes e enunciados

€ na apresentagio do sujeito.

‘ Diante deste quadro, percebemos que a obra literaria sofre
umatransformacio na forma de apresentar a histdria ao leitor. Nio
hé a preocupacio, por exemplo, de definir os petsonagens ji no ini-
cio da narrativa; os personagens vio se definindo pelas expetiéncias
narradas, deixando ao leitor a interpretacio mais ajustavel. Amplia-se
0 leque estimulado ainda mais pelo metcado que engole toda e qual-
quer atividade atrelando-a imediatamente a0 consumo imediato.

E o texto literério? Quais as implicacdes sentidas na narrati-
va, desta nova situacio?’



O texto literario atual:

Sabendo que as ficgdes literarias funcionam como media-
cio existencial entre o sujeito e 0 mundo, e que, portanto, se torna
o portador imediato do saber e de expressao do imaginrio social de
determinada época, pensar a literatura hoje recai numa posigao onde
a preocupagio nao ¢é mais a representagio ou a anti-representagao,
mas a produgio de um real que se desdobra em paradoxos, na des-
construgio do sujeito enquanto os seus antigos perfis.

Desde o niilismo niestzscheano quando a descrenga no ab-
soluto abriu o pensamento para além do bem e do mal e colocou
o homem diante de sua finitude, o sujeito humano passou a ser pensado
na experiéncia € no tempo, tempo este que N0 consequente, Mas nNo
instante, no que ¢ produzido em ato. (ANTOUM, 1993. p . 170-17).

O discurso pds-modernista dos anos 80 vird propor uma
abertura quanto  situagio da ficgio. Ao marcar que o contexto histo-
rico se insere como valores significantes, ira romper com as fronteiras
entre os géneros literdrios criando, como denomina LLinda Hutcheon,
uma “metaficgio historiografica”, ou seja, uma ficgio que se apro-
pria de acontecimentos e personagens histricos para criar uma nova
ficcao, abrindo espago para a parddia, para o pastiche. Assumindo
o desenvolvimento da cultura de massa como uma realidade social de-
corrente do capitalismo mais recente, 0 pds-modernismo ensina que
atualmente a arte, a politica esta estruturada por discursos. Veremos,
portanto, ocorretr uma intertextualidade onde romances de diferentes
géneros funcionam como um meio de abordar questoes filosoficas,
da sociologia, da ciéncia politica, da propria literatura, etc.

O poés-modernismo nido chegou a criar escola, mas serviu
como abertura para o surgimento de algo novo.

Considerando a posi¢ao de Terry Eagleton apresentado por
Linda Hutcheon, ele apresenta trés periodos para a historia da teoria
moderna que corresponde as mudangcas literdrias dos dltimos anos:
uma preocupagio com o autor (romantismo e século XIX); uma
preocupagio exclusiva com o texto (New Cristicisn); ¢ uma mudan-
¢a da atenciio para o leitor nos ultimos anos. Podemos apontar que
o pés-modernismo recusa a onisciéncia da terceira pessoa ¢ propoe
um didlogo entre a voz natrativa e um leitor imagindrio.

Na narrativa atual observa-se uma maior incidéncia do uso
do narrador em primeira pessoa como forma de dinamizar a agao
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do personagem. Contaminados pela velocidade dos novos tempos e pela
influéncia da imagem no nosso imaginario, prevalece a preocupacio de es-
tabelecer uma escrita que se desenvolva pela agio dos seus petsonagens.
Quando James Joyce rompeu com as regras do didlogo como
tnica forma de conduzir o pensamento dos petsonagens, nio previa
que estatia concedendo um método condizente com a velocidade
imposta a0 sujeito neste novo tempo. A identidade do narrador es-
ti diretamente associada as suas experiéncias, 20 tempo que corte,
e oseudiscurso funciona como um vetor para despertar o leitor parasuas
reflexGes. O fluxo de consciéncia, o monodlogo interior, o didlogo inclu-
s0, atuam em ptimeira pessoa, criando uma zona de contato ténue entre
o autor e o leitor. Nio soa como a palavra ideoldgica autoritiria exterior
(BAKHTIN, 1993. p.145). mas como ato de fala, como uma voz que
penetra incisivamente no cérebro do leitor. A narrativa em primeira
pessoa que a principio estaria colocando a opiniio do personagem,
na verdade abre um campo para que o leitor, através de sua percep-
¢do, ingresse num relacionamento tenso onde o que importa nio sio
as opinides, as ideologias, mas as questdes vividas num presente ime-
diato, num tempo inacabado onde tudo est4 sujeito a0 acaso.

Os escritores dos ultimos tempos em nada se parecem como os
escritores do século passado, envoltos em seus pensamentos, isolados
em sua “torre de marfim”. Escrever, atualmente, se tornou um ato
dindmico articulado com inimeras informacdes recebidas das mais
vatiadas formas: cinema, TV, internet, musica, jornais, revistas.

Autores como Fernando Bonassi, Patricia Melo, Margal Aquino.
André Sant’anna, s6 pata citar uns exemplos, aplicam em suas narrati-
vas, modos de linguagem que se coadunam com este titmo acelerado.
Adotam os periodos curtos, sem conjuncio aditiva para comunicar
com brevidade e rapidez. Seus personagens vio sendo definidos pelas
experiéncias narradas, pela agio, ndo havendo descricses reflexivas.
Este ponto nos remete a influéncia do cinema que privilegia
a agdo no imagindrio destes esctitores. Sem querer-entrar na anali-
se dos temas escolhidos para suas histérias, é interessante observar
que a forma de narrar transcreve a situagio como se os personagens
estivessem entrando em cena. Como na natrativa de Patricia Melo:
‘A mae aparece, dgil, decidida, as duas maos ajeitando o cabelo. Aproveita o
espelho da sala e retoca o batons. (MELQ, 1994, p.35).
A propria autora, em certa entrevista declarou: “O cinema e a
TV mudaram o nosso jeito de escrever e a forma das pessoas lerem.
Acho que no nosso caso, a literatura tem textura de pelicula.”



No livro Sexo, de André Sant’ana, os personagens sio no-
meados pelas suas caracteristicas apresentadas pelas suas agdes e nio
por um nome: o Executivo De Oculos Ray-ban, a Secretaria Loura
Bronzedada Pelo Sol, a Adolescente Meio Hippie.

Outro ponto interessante é observar que na natrativa classi-
ca, a repeti¢ao de termos num mesmo pariagrafo era tido como uma
agressao ao texto. Fazia-se esforgo para tentar encontrar sindnimos,
metaforas que pudessem “limpar” o texto. Na narrativa atual, 0 uso
de reiteragdes atua como se quisesse, através delas, evocar imagens
mentais no cérebro do leitor, na intengdo de desperta-lo para uma
reflexio. Como exemplo, em Patricia Melo: ‘Rubdo, oito. A mide aparece.
Batom. Vagabunda. Atras dela ba um bolo. Dentes. Vagabunda. Iuta. Maos
envolvent o pescoco da vagabunda’.(Jbidem, p.49).

Convém lembrarmos que ao longo da histéria o texto literario
vem se impondo como espago de experimentagao, de recursos multi-
plos que substituem a unidade de enunciados, tornando-se o principal
personagem da evolugio literatia na era moderna por ser o veiculo de
expressao das tendéncias evolutivas do novo mundo. ‘O romance é
0 tnico género em evolucio, por isso ele reflete mais profundamente,
mais substancialmente, mais sensivelmente ¢ mais rapidamente a evo-
lugdo da propria realidade.” (BAKTIN, 1993, p.400).

Numa época de rupturas de crengas e valores, ¢ que a ina-
dequagdo dos modelos classicos cedem lugar a multiplicidade
de paradigmas, a sociedade se mostra muito mais complexa. A globa-
lizagio neoliberal ¢ as trocas culturais informatizadas embaralharam
os simbolos de identidade de cada cultura. Em alguns autores, certas
historias nio tém um territério definido, um sujeito definido. Na lite-
ratura brasileira, Jodo Gilberto Noll e Bernardo Carvalho sio claros
representantes desta vertente. Seus personagens nio tém sexualidades
definidas, circulam por espagos cambiantes, tém destinos cambian-
tes, sujeitos aos acontecimentos, firmando a posigao do efémero, do
se viver pelo presente e nao mais para o futuro.

Para os puristas, a literatura vem perdendo sua forga de re-
flexdo para uma narrativa mais preocupada em fazer aliangas com o
mercado das linguagens da imagem que privilegia a acao.

E pensar a literatura numa época onde a cultura esta vincu-
lada as leis do mercado pondo em risco os valores essenciais da obra
de arte, faz com que alguns pensadores se perguntem “Para onde vai
a literatura?.
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Se existe uma resposta, eu ditia que a literatura vai para ela
prépria, para a sua esséncia que é escapar de toda determinacio, de
qualquer afirmagio e se manter-fiel 4 forca da palavra escrita, levando
a0 leitor um universo onde a realidade e ficgdo se confundem, atuan-

do como fenémeno comunicacional, sobrev1vendo e se coadunando
com as mudancas de todas as epocas
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