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Imagem/cidade

Marcelo Araujo !

“...meninos de 12 a 20 anos, de bermudédo e mochila nas costas, sacam latas de tinta
spray e desenham letras e figuras fantasticas. Exploram efeitos tridimensionais e
combinagdes de cores. Descobrem como criar transparéncias e dégradés suaves”.
(Livia de Almeida)

A populagdo brasileira estad em sua grande maioria concentrada nas cidades. Nelas, se
desenvolvem as principais atividades economicas, criando uma relagao de
interdependéncia entre todos os que 14 residem. Assim, ¢ natural que as pessoas
expressem suas idé€ias e crengas. E muitas vezes isto ocorre através dos suportes
publicos: outdoors, paredes, no chdo e nos muros. Estas manifestagdes, podem ser
entdo consideradas artisticas quando portam um sentido de embelezamento e de
criatividade.

O grafite de muros ¢ um desses movimentos artisticos. De carater alternativo, ele tem
sido progressivamente reconhecido nos mais diversos meios da experiéncia
contemporanea como uma entre muitas formas de discurso e de posicionamento
especificamente juvenis. De um modo geral, sua manifestagao ¢ uma forma de
expressao que tem influéncias na configuragao social, econdmica, politica,
1deoldgica, ecoldgica, etc., do mundo atual.

Primeiras cores...

O termo grafite ¢ correntemente utilizado, com esta grafia, no portugués escrito.
Entre alguns praticantes brasileiros, sobretudo os de Sao Paulo, o termo graffiti -
plural do substantivo italiano graffito e adotado em inglés com a mesma grafia - ¢ o
mais usado. Deste modo, os grafites tanto podem ser somente as intervengoes
escritas (englobando a pichacdo) quanto as manifestacdes de exclusividade da
composi¢do de imagens, formando quadros. Existem também os chamados throw
ups, isto &, os grafites rapidos que ndo constituem composi¢des € que, em geral,
contém apenas o nome ou pseudonimo do(s) grafiteiro(s).

Pequena historia dos antecedentes do grafite
As manifestagdes graficas em suportes fixos tém uma longa historia. Sua expressao
remonta ao periodo da Pré-Historia e o seu estudo, muitas vezes, € tdo somente

objeto de aproximacdes conjecturais, devido a dificuldade de produzir afirmagdes
seguras sobre seus significados.
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Pode-se mapear as pinturas rupestres como primeiras grandes manifestacdes graficas
registradas pelos estudiosos. Inscrevendo-se sobre as paredes de pedra das cavernas
pré-historicas, diversos objetivos animaram a sua produgao, tais como as intengdes
rituais (como o culto ao sagrado ou a atragao da caga desejada, por exemplo) e
decorativas, de hospitalidade e de transformagao do ambiente comum em ambiente
doméstico. L4, nas cavernas, certamente esta registrada parte da historia, da
sociedade, da cultura daquele tempo, que se utilizou de uma linguagem visual que
manifesta 0 mundo simbodlico, mitico, contemplativo e da comunicacao, sem a
necessidade de um intermediario lingliistico - isto €, de palavras - neste momento
ainda ausente, possibilitando o entendimento da transformacao social e
comportamental do homem.

No seguinte momento histérico, podemos relacionar o conjunto de grafites
encontrados na Grécia e na Roma antigas. Esses bercos da civilizagdo moderna sao
espagos privilegiados para a elaboragao das leituras contemporaneas das expressoes
no ambiente da cidade, quanto aos seus contetidos critico ou comunicacional (carater
politico, social, erdtico, entre outras). Percebe-se, portanto, uma necessidade, que ¢
sempre atualizada, de criar e de manter uma memoria, para a constru¢ao consciente
ou inconsciente de uma historia dos povos.

Avancando bastante no tempo, aproximando-nos de expressoes mais
contemporaneas, temos o periodo pés-revolucionario mexicano (décadas de 1920 e
1930). Nele, os pintores muralistas constituiam o grupo mais atuante e criativo, com
forte sentido do valor social de sua arte. Eles inundavam as paredes com imagens
reproduzidas das mais variadas formas, sempre refletindo suas aspiragdes e conflitos,
sua historia e multiplas culturas. Para eles, apds os séculos de opressao estrangeira e
de espoliacdo por parte das oligarquias nacionais, culturalmente voltadas para a
Europa, a populagdo esquecera a grandeza de sua civilizagdo pré-colombiana, que os
murais vinham retomar.

A partir da segunda metade do século XX, e especialmente no Brasil, surge uma
maneira mais intensamente transgressiva de discurso no ambiente urbano, utilizando
essencialmente desenho e linha: a pichacdo. Esta manifestacdo, comum nos anos da
ditadura militar no Brasil, ganhou, nos anos subseqiientes, sua vertente mais ligada
aos grupos de jovens, cuja intencao basica era alcangar alguma notoriedade no
anonimato. Nas pichagdes, o anonimato ¢, na maioria das vezes, a garantia de
seguranga pessoal ou de conquista de fama entre os pares. O ataque ao patrimonio
alheio funciona como exercicio grafico, muitas vezes encarado como vandalismo e
depredacao.

Da pichacao ao grafite, os jovens vao experimentando os espagos da cidade,
ressignificando-os a partir das cores que lhes aplicam, confirmando e evidenciando a
mais recente forma de sua interven¢ao urbana.

Tal como nds o conhecemos atualmente, o grafite tem sua origem nos muros e trens
do metr6 de Nova lorque dos anos 1960. Estreitamente ligado ao movimento
contracultural entdo em voga, estas expressoes se afinizam com as manifestagoes
visuais associadas ao nascente hip hop, tendo individuos de origem negra e latina
como grandes propulsores. Deste modo, o mais importante dentre todos os primeiros
grafiteiros foi Jean Michel Basquiat, que transformou a manifestagdo de intervencao
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urbana, ligada ao vandalismo, em arte consagrada pelo grande circuito, efetuando os
seus grafites em telas.

No Brasil, alguns pintores, como Alex Vallauri, se notabilizaram por empregarem a
estética do grafite, fazendo uso de uma técnica simples: repetir um tema infinitas
vezes, alcancando um alto poder de comunicagdo. Outros grafiteiros, como Jaime
Prades, Paulo Carratii e Mauricio Villaga, também devem ser lembrados por verem
nos grafites uma forma de subversao do espaco, da qualidade de vida, da arte urbana
e pela participagdo do publico na confecgao do grafite.

Grafite contemporaneo: discurso, subversao e poder comunicativo juvenil

Da produtiva década de 1980, basicamente instalada em Sao Paulo, para a segunda
metade da década seguinte, o grafite de muros ganhou diferentes formas, volumes e
combinagdes de cores em suas composi¢des, associando-se diretamente as praticas
musicais e de lazer juvenis. Ligado, deste modo, as dimensdes do lazer urbano, da
critica social e politica e a uma filiagdo ideoldgica especificas, eles surgem como
espacos indispensaveis para a constituicdo autonoma das identidades individuais e
coletivas dos sujeitos envolvidos.

O carater alternativo da expressdo possibilita a convivéncia de temas e de discursos
criticos que sofrem a influéncia tanto dos eventos do cotidiano vivido quanto dos
acontecimentos remotos, provenientes dos modernos meios de comunicagdo de
massa. Outra caracteristica essencial do grafite, que refor¢a a importancia de sua
existéncia, € o acentuado grau de auto-didatismo de seus pintores. Assim, embalados
por um posicionamento critico perante a realidade envolvente e, a0 mesmo tempo,
um agudo senso pedagogico nas mensagens, eles transformam os muros da cidade
em veiculos de comunicagado e de didlogo.

Estruturados em throw ups (“vomitos™) e em composi¢des com maior elaboragdo, os
grafites apresentam-se como proposi¢do de uma nova visualidade no ambito urbano.
Promovem a coexisténcia dos cenarios cinzentos do cotidiano, com as formas e
esquemas tematicos multicoloridos, adicionando novas perspectivas visuais para os
olhares dos espectadores. Deste modo, as pinturas estabelecem alguns c6digos muito
proprios da vida moderna. Estes sdo determinados fundamentalmente pela moda
(marcas de roupa como Bad Boy, por exemplo), pela musica (Hip Hop, Rap, Funk,
Techno, etc.), pelos esportes (Jiu Jitsu, Street Fight e demais esportes de combate),
por jargdes de grupo (como girias, neologismos, etc), entre outros fatores. Tais
referéncias constituem formas de identificacao especifica, que sdo moldadas nas
aceleradas transformagdes, em varios niveis da experiéncia da vida contemporanea,
expressas nos campos socio-economico e cultural. Dai o carater de rediscussdo
estética das tensdes sociais e relagdes de exclusdo no espago urbano que ele, o
grafite, apresenta. Enfim, os grafiteiros tornam publicas as suas idéias, produzindo
“teses” a respeito de sua pratica e do impacto que o resultado delas tem sobre a
cidade.
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