RESUMO

A imagem da cidade, nascida outrora de uma consciéncia cdsmica
e simbolica, transformou-se na cidade-maquina devoradora da
paisagem, denunciando nossa imagem de Mundo reduzindo a um
sistema de coisas. Esta € uma herancga da visao dicotdmica sujeito/
objeto da metafisica classica e da ciéncia que criaram o dualismo
entre progresso/natureza e hoje desafiada com o colapso do
modelo insustentavel da modernidade. No entanto, ndo somente a
fenomenologia da imaginagao criadora de Bachelard promoveu uma
visdo poética do espago nas artes com novos regimes de fruicdo e
visibilidade insuflando um sentido novo na imagem da cidade e do
mundo, como também a no¢dao de Ecumeno de Augustin Berque,
trazem hoje uma visdo de mundo que conjuga o sensivel, a concretude,
o simbdlico e atécnica, reconstruindo a tessitura sensivel da cidade em
sintonia com o poema do mundo. Essa seria o Oriente da arte hoje pela
geopoética; fazer desabrochar os lugares da cidade restabelecendo
suas conexdes vivenciais, simbolicas e técnicas com a paisagem e a
matriz cdsmica em dire¢ao ao Devir, o da feliz-cidade.
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ABSTRACT

The image of the city, born of a cosmic and symbolic consciousness,
became the devouring machine-city of the landscape, denouncing
our image of the World, reducing to a system of things. This is an
inheritance of the subject/object dichotomous view of classical
metaphysics and science that created the dualism between progress/
nature and today challenged with the collapse of the unsustainable
model of modernity. However, not only has the phenomenology of
Bachelard’s creative imagination promoted a poetic vision of space
in the arts with new regimes of fruition and visibility, instilling a new
meaning in the image of the city and of the world, as well as the notion
of "EcUméne” by Augustin Berque, today a worldview that combines
the texture sensitive, the concrete, the symbolic and the technical,
rebuilding the sensitive architessitura of the city in harmony with the
poem of the world. This would be the East of art today by geopoetics;
to open up the places of the city by reestablishing its experiential,
symbolic and technical connections with the landscape and the cosmic
matrix towards the Devir, that of the happy city.
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APRESENTACAO

"A primeira tarefa do poeta é de libertar em
nds uma matéria que quer sonhar."

Gaston Bachelard, 1943

A cidade, nos primordios, foi sonhada e desejada como um modo
singular de Habitar a Terra. Ela é produto do desejo, de um sonho de
viver juntos, e nao puro produto da necessidade. A cidade, enquanto
criacdo humana nos ecossistemas diversos onde ela foi instalada,
foi imaginada e materializada segundo um modo especifico de
ser no mundo, transformando-se em marca e matriz da vida dos
homens na Terra numa génese mutua que Durand chamou de trajeto
antropoldgico e que Augustin Berque viria nomear por extensao como
trajecao; o modo dialdgico do homem ao se relacionar com seu meio.

Chamaremos de trajeto antropoldgico a incessante troca que
existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio
cosmico e social (DURAND, 1997, p.41).

Dos primeiros tragados circulares cosmo-genéticos, passando
pelo sonho cristalino da “cidade ideal”, até a “cidade radiosa” da
modernidade, a cidade revela a natureza deste didlogo com o mundo
e a paisagem. A arte que da testemunho dessa presen¢a no mundo,
também inspirou a cidade os seus designios, seus desenhos. As
vanguardas positivas (cubismo, futurismo, construtivismo) tiveram
um papel determinante na formulacao da gramatica visual da cidade
moderna, adaptando-se as condi¢oes de produgdo industrial, e
contribuindo na formacao do “homem novo universal”.

As cidades atuais sdao produtos de uma a visao mecanicista
consagrada pela “ciéncia do urbanismo” na modernidade, com

drasticas consequéncias para a nossa qualidade de vida. Mais ainda, ao
adotar os procedimentos industriais (serializacao, repeticao) da cultura
de massa, uma imaginacao reprodutora consagrou-se como modelo
dominante, agenciando nossas percepcdes fragmentadas do mundo,
sintomatica de uma cultura dualista. Hoje, o exercicio hegemdnico
da imaginacao reprodutora regido pelas forcas econémicas e a
l6gica mercantilista se impde ao nivel global e varias “requalificagoes
urbanas” estao transformando as fisionomias das nossas cidades,
suas paisagens e morfologias, apagando a tessitura das rela¢6es
sociais, afetivas, ambientais e produtivas que ali se estabeleceram,
implicando uma perda de sentido da cidade e sua insustentabilidade.
Em que medida a arte contemporanea pode contribuir em reverter
esse quadro promovendo uma reconexao da cidade com sua paisagem
e com avida?

IMAGEM FRAGMENTADA DO MUNDO

Quando a arte moderna acolheu com otimismo a ideia de uma
mutac¢ao do mundo e da sensibilidade pela maquina, rompeu com
as tradicoes e crencas do passado e seus artistas reivindicaram a
autonomia da arte para o pleno exercicio da liberdade criadora,
afastando-se da Natureza e celebrando a abstracao e suas poéticas
fragmentadas. Esta abstracao da natureza e redugao a sua estrutura
essencial, trazida pelos construtivistas, cubistas e o movimento de
Stijl, pretendia purificar a linguagem com uma metafisica e gramatica
de formas geométricas e uma paleta cromatica elementar sequndo
umaloégicasistematica. O criador haviaagorade se expressarcomuma
nova arquitetura de significantes em todos os dominios da linguagem
artistica: pintura, arquitetura, musica, teatro, até no cinema (o Balé
mecanico de F. Léger), esse era o espirito dos novos tempos (“l’esprit
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des temps nouveaux”) confiando na Ciéncia, a nova religidao. As velhas
categorias do transcendental sucedeu o Mito do Progresso e sua
nova imagem desencantada de um mundo regida por uma mecanica
precisa, controlando o tempo e o espaco vital, individual e social

ll|

“disciplinando” nossa natureza humana “imprevisivel e imperfeita
ONTOGENESE DA IMAGEM E DA PAISAGEM

Sabemosque nostempos primordiais, aimagemvinhadasentranhas
do homem como signo e realidade confundidos; havia uma unidade
Homem/Natureza. A “physis”, assim designada pelos pré-socraticos,
buscava o principio (arché) das coisas, esse processo de surgir e
desenvolver-se do permanente movimento vital. A poesia no mundo
grego era expressao dessa physis, substituida mais tarde pela mimese
de Platdo, para o qual o mundo percebido no interior da caverna
pelos sentidos era considerado a imagem pobre do Real enquanto a
verdade vinha das luzes da razao filosofica e pertencia ao mundo das
ideias estabelecendo no mito da caverna a separacao das luzes com
as sombras, da alma com o corpo, da razao com a sensibilidade, do
homem com a natureza, gerando o que chamaremos aqui de ferida
narcisista; o principio da fragmenta¢ao do Homem e do Mundo.

Aformaouideiaatemporal e a-espacial (eidos ou idea), quer dizer
o ser absoluto é o que é o ser verdadeiro (ontos on) que decorre
do intelegivél e do outro o ser relativo ou em devir (genesis),
nascido do mundo sensivel. Ademais, ele introduz uma nogao
singular; a chéra, enquanto abertura pela qual surge a existéncia
dos seres que constituem o mundo (BERQUE, 1987, p.31).2

2 Tradugdo livre de: “La Forme ou Idée intemporelle et a-spatiale (eidos ou idea), c'est &
dire I'étre absolu qui est I'étre véritable (ontos on) et reléve de l'intelligible d’une part,
d’autre part, I'étre relatif ou en devenir (genesis), qui reléve du sensible. Mais en plus il y
introduit une notion singuliére; la chdra, en tant qu‘ouverture par laquelle adviennent a
I'existence les étres qui vont constituer le monde”.

A khéra seria entao mais do que uma descri¢ao da realidade fisica
do lugar das coisas, mas sua realidade sensivel, de modo que a
khéra contextualiza todo objeto em sua rede relacional, enquanto
ao contrario "o topos” isola. Ja com Aristoteles encontra-se uma
solidariedade das formas-matérias como conjunto indivisivel que ele
nomeia de substancia (Ousia), conduzindo a uma interpretacao outra
de mimese de Platdao que ele redefine em sua obra “Poética”. Para ele
pelos sentidos somos informados sobre as realidades profundas do
mundo, vale dizer sobre a “alma do mundo”. O poético, para além
da repeticdo do mesmo (mecanico) cria (poiei) o novo, a histdria e a
evolugdo para além da identidade pois é a vida é emancipacdo. “Ela
mantém o primitivo e inova continuamente, é ao mesmo tempo
continuidade (uno) e descontinuidade (multiplo)” (BERQUE, 2014,
p.217). Se com Aristoteles, o espaco se substancializa e o lugar (topos)
é entdo entendido em sua fisicalidade como emanando das sensacoes
e sentimentos no corpo, noidealismo da concepcao platénica, o mundo
sensivel é desqualificado em nome de uma pureza ontoldgica. Mas
é nos tempos medievais que a visdo do mundo classico e o universo
se reconfigura. Nele tudo estava interligado numa grande hierarquia
metafisica e 0 homem era a cavilha do sistema cosmico, o elo vital
entre o dominio espiritual e terrestre, ocupando uma posi¢dao em que
intermediava mundos.

Quando os medievais diziam que a humanidade estava no centro
do universo, ndo era tanto a nossa posi¢ao astrondmica que se
referiam, mas ao nosso lugar no centro dessa ordem metafisica
(WERTHEIM, 2001, p.24).

Nessa visdao de mundo, o homem voltava-se para as virtudes
contemplativas do ser supremo em prol da unidade perdida.
No entanto, a contemplagdo como modalidade cognitiva, ja se
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encontrava no Oriente bem antes do cristianismo. Na China é por
impregnacgao na paisagem, ouvindo e aprendendo a “licao das coisas”,
que o pintor-monge realizava sua obra. O sopro (TAO) que inspirava
sua grafia de tragos delicados eclodia do campo fenomenal, filtrada
essa sensibilidade da qual o Ocidente tinha virado as costas. Esse
imaginario oriental enraizava-se na paisagem, na natureza, enquanto
a heranca platdnica conduzia a tradi¢cdo ocidental a uma consciéncia
autonomizada que ira evoluir para a transcendéncia matematica das
leis que governam os fendmenos ja com Galileu. Essa nova imagem do
mundo onde o espaco fisico seria infinito, preenchendo a totalidade
do real. Da nova visao, formulada no século XVII, nascera a filosofia
mecanicista concebendo o mundo nao mais como uma grandiosa

hierarquia metafisica, mas como um vasto reldgio.

A res-extensa, ou o dominio fisicamente extenso da matéria
em movimento, e a res-cogitans, o dominio imaterial dos
pensamentos, sentimentos e da experiéncia religiosa. O objetivo
da nova ciéncia mecanicista era de descrever apenas as a¢des de
corpos matérias no espaco fisico, aplicado, portanto unicamente
ao res-extensa (WERTHEIM, 2001, p.26).

Com essa discriminagao entre a coisa extensa e a coisa pensante a
cultura Ocidental completou sua sede de objetivar o mundo. O espaco
absoluto da fisica seria o pre¢o pago pela vontade de medir, controlar
e explorar as “forcas” da natureza. Ora, o espago absoluto é anti-
geografico, ja que a geo-grafia trata do modo como o ser humano
grava-se sobre a Terra, e como este é reciprocamente gravado em
certo sentido por ela, sua matriz, todo objetivismo absoluto extirpa do
mundo sua geograficidade diria Eric Dardel (1990).

E contra a heranca da objetividade e do dominio da razdo que
o projeto do romantismo no século XIX, se levantou, sustentando

o problema da consciéncia de si diante do mundo, descobrindo o
sublime da paisagem na pintura e na poesia.

Este projeto se insurgia contra a crescente particdo do mundo,
contra sua conformagdo em poucas categorias, fossem as
aristotélicas, fossem as kantianas, onde as multiplas variaveis
relativas as formas e, principalmente, relativas as quantidades,
prevalecem sobre os processos e as relagoes (HOLZER, 2012,

p.285).

A paisagem passou a serentendida como espelhodaalma, mediacao
entre o homem e o cosmos, expressao de uma intersubjetividade.
Ser profundo equivalia a explorar as profundezas do mundo e do ser
humano, atrever-se, no territorio das sombras e da solidao, e nela
buscar a luz da inspiracgao.

Era, portanto, nas sombras e nas trevas, no medo e no tremor,
nas cavernas e nos abismos, na borda dos precipicios, no manto
das nuvens, nas fissuras da terra que se havia de descobrir o
sublime (SCHAMA, 1996, p.450).

A paisagem moderna emergente no final do século XIX, viria
novamente levantar a questao do papel da consciéncia na construcao
doreal. Comoimpressionismo, pos-impressionismo e expressionismo,
avisdodapaisagemserdaagoranuancada, adjetivadapelasensibilidade.
Monet e Van Gogh consolidaram essa concepgao fenomenal da
paisagem cujos tracos expressivos bebiam sua inspiracao do Oriente,
reconhecendo o poder visionario da intui¢do criadora, invocando o
“génio” da imaginacao, restabelecendo a comunhao com a alma do
mundo.

Desde meadosdoséculoXIX, cresciaessanovaconsciénciadesicom
a socializagdo urbana vertiginosa imposta pela cidade, cada vez mais
tensa e densa, obrigando os individuos a se voltar para si. A cidade era
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a matriz de individuos socializados, mas sobretudo individualizados,
capazes de escaparda prisao institucional e de se distanciar dos valores
e referéncias propostas pela sociedade.

Mas a visdao progressista vingou na historia, conduzida pelo
entusiasmo daqueles que como Le Corbusier, acreditavam na
tecnologia como caminho de redencdo, propondo a maquina como
modelo para a arquitetura, a cidade e a arte, e ndo mais a natureza,
consolidando assim uma imagem de mundo a-poético e a-cosmico
e que sO viria a ser contrariado pelo advento da fenomenologia
revisitando nossas bases epistemologicas.

FENOMENOLOGIA E IMAGINAgZ\O CRIADORA

A fenomenologia, enquanto método desconstrai a visao dicotdmica
do mundo pela ciéncia. Seus autores, Husserl, Maurice Merleau-Ponty,
Bachelard, Heidegger, propuseram uma reconfiguracao sensivel do
real; sequndo eles, para se combater esse objetivismo nascido com
a matematizacao da natureza por Galileu (HUSSERL, 2012) era
necessario reintegrar as ciéncias ao mundo da vida e a existéncia de
cadaum:

A crise se manifesta como a ruptura de um mundo; o mundo da
ciénciatal como a ciéncia o constitui e o vé se destacou do mundo
davida (lebenswelt). Que relagcao permanece entre um mundo de
que fala o fisico e aquele de que fala o poeta ou do qual falamos
na linguagem da vida cotidiana? [...] a objetividade da ciéncia se
perverteu em objetivismo (DARTIGUES, 2005, p.67).

Em seus escritos Husserl, volta-se para as experiéncias ante
predicativas, anteriores aos conceitos e julgamentos, no mundo pré-
cientifico da experiéncia cotidiana. Para a fenomenologia nao existe
uma consciéncia pura, nem “a coisa em si”, mas “para si”. O objeto

existe sO para o sujeito que |he da significacao, ndo existe consciéncia
separada do mundo. Consciéncia é consciéncia de alguma coisa e
ao se voltar para o objeto ja teria sido feito um recorte, uma escolha
nao desprovida de sentido a priori. A fenomenologia critica assim a
metafisica classica cujanocaodoseré abstrata, vazia, e “se volta” sobre
a realidade sequndo o ponto de vista do sujeito, de sua experiéncia.
O corpo também deixa de ser coisa, para ser considerado como
condi¢ao primeira da experiéncia, reconhecido em sua faculdade de
abertura perceptiva ao mundo e ao seu investimento, reconhecendo
uma corporeidade da consciéncia e uma intencionalidade corporal
(MERLEAU-PONTY, 1996) que sera amplamente reivindicado nos
anos sessenta nas manifestagcoes performaticas dos artistas e suas
derivas na cidade.

Reafirmando esta intersubjetividade entre o homem e a natureza,
Bachelard ira propor um novo espirito cientifico, restituindo a
imaginacao um papel fundamental na construcao da realidade. Em
seus escritos, declarando a vocagao onirica natural do ser humano, a
imagem do mundo ndo é puro constructo da razdo, mas nela participa
o poder dos sonhos, pois para Bachelard nao ha antinomia entre o
pensamento racional e a imaginagao, ambas participam do mesmo
movimentodoespirito. Comeleaimagina¢do éoperanteendodecorre
de um mero reordenamento da percep¢ao (o que impossibilitaria
o surgimento do novo, do inaugural), ela é criadora, inauguradora,
inventa sentidos novos; "ela é prospectiva e agencia a aventura da
percepgao” (BACHELARD, 1947, p.4, grifos acrescentados).

A imagem é entdo o resultado de um ser imaginativo e de um ser
imaginado, situa-se justamente neste intervalo entre a realidade
psiquica e a realidade fisica, € o elemento de um meta-psiquismo.
Deste modo Bachelard (1947, p.5) restabelece o papel positivo da
imagem enquanto realidade. "A imagem tem uma dupla realidade:
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uma realidade psiquica e uma realidade fisica. E pelaimagem que o ser
imaginativo e o serimaginado estdo proximos”. Assim, para Bachelard,
o movimento essencial daimagem tem sua origem na consciéncia. Ela
provém do ser, da alma, do coragdao do homem e é uma manifestacao
direta do ser. "A imagem poética é um repentino relevo do psiquismo”
(BACHELARD, 1957, p-1). A imaginacao ndo se contenta em fornecer
apenasimagensdarealidade, elaformaasimagens que atranscendem,
produz visdes, e se educa através dos sonhos e ndo meramente através
da experiéncia. Com isso, Bachelard (1942) levanta em seus estudos,
a Imaginacao Material, rompendo com a concepcao formalista.
Toda imagem poética nasce, seqgundo ele, de uma cooperacao entre
a imaginacao das formas e a imaginacdo material, e esta Ultima
mergulha na substancia dos elementos primordiais, opera na raiz do
ser, dela emergem imagens que tém densidades.

Por isso Bachelard nos propoe a escola do devaneio poético
que se assemelha a uma meditacao profunda, um agugamento da
consciéncia. Mas se trata de um devaneio acordado onde o sonhador
é dupla consciéncia do ser e do mundo, e nele um sonhador descobre
suas profundezas. O devaneio bachelardiano é entdao uma abertura
que nos faz habitar o mundo, é um estado real que coordena a vida
e proporciona um despertar. As imagens do devaneio sao valores a
partir dos quais nds somos criados. Mas ha um tipo de imagens que
surgem de um tipo caracteristico de devaneio, o devaneio cosmico.
Esse devaneio cdsmico aflora na tranquilidade, diante de um belo
espetaculo do universo, de uma paisagem. No devaneio cosmico
conjugam-se duas profundezas, um mundo e um homem sendo o
tempo suspenso, o sonhador se torna um sonhador de mundos. “O
devaneio césmico nos faz habitar um mundo, pela cosmicidade da
imagem nos recebemos uma experiéncia de mundo” (BACHELARD,
1957, p-152). Esse devaneio persegue um bem-estar, um eixo de

felicidade, naturalmente ele nos faz habitarumafeliz cidade. Assim, as
imagens cdsmicas engrandecem o mundo: "Entao o mundo é grande
e o homem que o sonha é uma grandeza” (BACHELARD, 1957, p.149,
grifos acrescentados).

A licao de arte que extraimos desse pensamento, é que precisamos
de imagens que nao nascem mais de uma percepg¢ao banal, mas de
um desejo de ver além, de ser visionario. Esse mundo que emerge
do devaneio césmico ndo é um mundo fragmentado, ele nos é dado
como uma totalidade. O sonhador vem habitar um Todo e nele é
amparado por uma unidade de mundo, unidade de sonho, unidade de
ser pois "O sonhador de mundos nao conhece a divisao do seu ser”
(BACHELARD, 1960, p.150, grifos acrescentados).

Na cidade, o olhar poético é este centro que irradia, brilha e ilumina
aquilo que escolheu, como um pequeno sol que vivifica os cenarios
da vida ao seu redor. “A tarefa do poeta é nos oferecer os mundos
do maravilhoso, esses mundos que nascem de uma imagem cosmica
exaltada” (BACHELARD, 1960, p.175).

Verificamos entdao o quanto o pensamento de Bachelard é uma
abertura(pelaimaginacao)ao mundo, realizando esse entrelagamento
entre o sujeito e o lugar, como nessa imagem da fita de Moebius
que varios artistas de Escher, Ligia Clark até Anisch Kapoor viriam a
evocar em suas obras. Esses devaneios cosmicos podem ser uma
modalidade de apreender o fend6meno urbano no intuito de uma
transfiguracdo, nos devolvendo o direito de sonhar. Se entendemos
por tecnologia, a expansao da mente do homem (e ndo so técnica)
entao, compreendemos aqui o devaneio como uma tecnologia da
paisagem.

No mundo apreendido pela imaginacao bachelardiana nao estamos
inseridosemum mundo de coisas, mas pertencendo aumatessiturade
relagcoes que a sensibilidade é capaz de intuir, restabelecendo a khéra
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que a modernidade desfez ao abstrair e isolar as coisas no mundo em
seus topos. Eis é a cosmicidade da cidade que contemplamos e que
para além da sustentabilidade, restabelece a arquitessitura relacional
da cidade ao mesmo tempo sensivel, técnica, simbdlica e ambiental
em harmonia com a vida.

RE-COM-FIGURA(;AO: AS POETICAS CONTEMPORANEAS NA CIDADE

Esse legado bachelardiano influencia artistas e arquitetos que hoje
utilizam o poder da imaginacao e as virtudes das imagens poéticas
em meio a um cenario de saturacao e manipulagdo do imaginario pelo
consumo excessivo e a espetacularizacdao do mundo. Porém aimagem
da cidade global é a imagem de um pensamento Unico, criado pelos
meios de comunicacao e que se tornou um produto, uma “Imagem
desencarnada” que ndo resulta da vivéncia nem do exercicio da
imaginacao local. Havemos de “resistir” a “imagem-comaoditie” pelo
exercicio da imagem poética e reconhecer que sem a imaginagao
criadora nossa visao de mundo se “encurta”, nos tornando incapazes
de adentrar na dimensao do outro, na multiplicidade do mundo e na
experiéncia, nem entender nossa interdependéncia com o Todo. A
imaginacao é um 6rgdo da vida, a base da nossa propria humanidade,
ela nos conecta com a matriz cosmica.

Sem imaginagdo ndo teriamos a sensagdo de empatia e
compaixao, sequer suspeitariamos do futuro, tampouco
poderiamos fazer julgamentos éticos e escolhas (PALLASMAA,
2013, p.10).

Encontramosnascorrentesartisticasde ontemedehoje, aquelasque
se contrapdem a ideologia da reproducao do mesmo. Ja a vanguarda,
dita negativa, do surrealismo que sondou o “inconsciente” (FREUD,

2012; JUNG, 1998), abriu nos anos vinte o horizonte dos sonhos. Tal
tendéncia estava também presente no expressionismo e primitivismo
jogando “sombras” sobre o etos civilizacional do ocidente. Essa
heranca viria se manifestar durante toda primeira metade do século
XX, até reaparecer na segunda fase do industrialismo em larga escala,
na sociedade de consumo dos anos 60, quando com 0s novos meios
técnicos de reproducao da imagem, e quando a obra de arte perdeu
sua“aurea” (BENJAMIN, 1994) almejando a ubiquidade como qualquer
produto, sem conexao com o contexto e a cultura local.

Hoje assistimos ao retorno da imagem poética que dialoga com o
lugar e contexto de insercao, abrindo a cidade ao diverso e ao plural
e significando sua paisagem, seu horizonte, seu devir. Tais imagens
poéticas reagem ao pensamento hegemodnico. E essa Imagina¢do
Criadora presente nas varias vertentes das artes que pode reabrir hoje
o espaco do desejo, de um desejo de vida futura para a cidade, de uma
cidade para todos, o que nao pode ser confiada exclusivamente aos
saberes das ciéncias e da tecnologia.

Hoje as artes contemporaneas sairam do “cubo branco” (espago
metafisico!) e se voltam para as ruas e a cidade e suas paisagens,
tirando a obra de arte do seu estatuto de objeto confinado a um topos
e mergulhando em um didlogo com a vida. Seus eixos conceituais/
formais/poéticos estdao hoje questionando nossas abordagens e
metodologias convencionais na cidade, em prdl de uma re(com)
figuracao do corpo medial da cidade pelo poético. Eis as estratégias
da arte hoje de reconexao com a vida:

e O Land arte é que reencontrou a paisagem em sua extensao
cosmica, produto da intersubjetividade, promovendo uma
fusao, uma cosmos-osmose, nos reconciliando com a TERRA,
remediando nossa visdao fragmentada sobre o mundo pela
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poéticaesegundoasdinamicasinternasdoselementos materiais
da natureza condutores dos devaneios.

E pelo Corpo que a arte contemporanea desperta nosso sentido
de espaco, deixando de ser abstrato e se tornando vivencial,
atmosférico, reabrindo nossos sensodrios, reconstruindo a
integralidade da experiéncia humana e negando assim o
distanciamento metafisico com o mundo. Abrindo-nos a
alteridade, ao outro, ao diverso. O corpo assim implicado,
ampliou nossas falas no mundo e na cidade, deu-lhe um papel
ndao somente poético, mas também politico.

Abrindo novos mapas: a arte contemporanea hoje atreve-
se em desvendar territorios na cidade, recantos e atalhos
desconhecidos, apropriando-se deles com outras narrativas
diferentemente daquelas impostas pelo funcionalismo,
investindo deste modo as partes excluidas da cidade.

Hoje é pela escrita nas paredes e muros que se € a cidade como
um livro aberto e sobre o qual havemos de nos pronunciar. A Arte
devolve aos muros e fachadas uma vocagao de veiculo simbdlico
para escrever seu destino, ou ainda assegurar a memoria dos
lugares.

Com os coletivos a arte cria novas modalidades de participacao
e sociabilidade fortalecendo essa consciéncia de que a cidade é
uma escultura social da qual todos nds havemos de participar. A
arte hoje fortalece a cidadania.

Pelo poder simbdlico do espago publico na cidade e que deve
eclodir do conjunto dos atores que constroi o lugar, tanto em
seus aspectos materiais e técnicos como imateriais e temporais
(historico e cultural).

Pela Arquitetura que volta a assumir seu papel de arte urbana,
resgatando o seu poder simbodlico e sendo veiculo de valores na
cidade em sintonia com o meio social, cultural e ambiental do
lugar.

Pelos micros enunciados constituidos pelos mobiliarios urbanos
que passam a contribuir com seu design, em construir atmosferas
na cidade portadora de sentidos.

Enfim pelaimersao nas novas tecnologias, a arte contemporanea
constréi hoje parcerias, saindo das trincheiras e do seu
tabernaculo, para se inscrever na matéria do mundo, em sua
espessura semantica, em sua concretude, para dela florescer,
contaminando o horizonte pela imaginacdo. Nao ha mais
hoje territorios ou meios contaminados que ndao possam ser
apropriados, desviados, ressignificados pelaimaginagdocriadora,
podendo abrir caminhos para a emancipacdo. A Tecnologia é
constitutiva do meio dos homens e com arte pode contribuir na
construcao de um mundo mais humano e sustentavel.

Sao essas as virtudes geo-poéticas das artes que despertam
uma consciéncia de pertencimento ao todo (social, cultural,
técnico e ecossistémico), e da nossa interdependéncia com a
vida em sua diversidade que devemos acolher para a mudanga. A
geopoética enquanto grafia poética do lugar numa perspectiva
intersubjetiva que fornece um sentido humano e vital a cidade.
Neste contexto a obra de arte é esse portal cosmico que nos
proporciona uma epifania de Mundo em sintonia com o Poema
do Mundo. “E por isso que a humanidade, abrindo/cobrindo a
distancia entre o mundo e o universo, pode habitar em poeta”
(BERQUE, 2012, p.281).
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3 Traducao livre de: “"C'est pour cela que I'humanité, ouvrant/couvrant I'écart entre le
monde et I'univers, peut habiter en poéte.”




DO GLOBAL A POETICA DA TERRA

Hoje quando falamos em imagem de mundo nos vem naturalmente
a ideia da mundializacao (segundo a tradi¢ao francofona) ou ainda da
globalizacao (segundo a tradi¢ao angléfona) enquanto nova escala
planetaria. As revolu¢des dos tempos modernos tinham prometido
vida melhor para todos, mas com a queda das utopias assistimos ao
abandono dos valores humanistas e o surgimento do fundamentalismo
(da religiao do consumo e de consumo da religido). Tal situagao tem
fomentado uma globalizacdao perversa, promovendo privatizagoes
e deslocalizacdao da producao. Como consequéncia o territorio,
enquanto matriz, fragmentou-se com acdes sem responsabilidades
sociais e ambientais fazendo da globalizacao uma “fabrica de
perversidade” (SANTOS, 2001). Deste modo, o “globalitarismo” vem
fragmentando a chéra, a arquitessitura relacional de tudo e de todos.
As mercadorias ocultando suas origens e condi¢oes de produgao
agora afetam os outros territdrios pelo desmantelamento das relacdes
sociais e ambientais. Qualquer objeto vira pura externalidade, nao
devolvendo beneficios sociais, econdmicos, ambientais naslocalidades
onde é consumido. Tal visdo de mundo comeca hoje a encontrar
resisténcia com o consumo consciente, que nada mais é que a
devolug¢ao da chéra das coisas com implicagdes em amplos campos de
atuacdo. Assim essa fragmentacao que se originou da metafisica, se
expandiu com a ciéncia e se consolidou na modernidade, alcangando
seu atual estado de fragmentagao no territorio da politica, da cultura
e do meio ambiente.

O mundo atual se globaliza irremediavelmente, mas esta em posse
de novos meios de comunicacao e tecnologia permitindo novos modos
de articulacao da vida social e producao de conteudo fora do controle.
Frente a cultura hegemonica a imaginacdo ndo deixa de reagir e se

manifestar contribuindo a uma reinven¢ao do mundo. Novos modos
de producao econémicos em regime de solidariedade e parcerias
coletivas estdo aparecendo. Estéticas novas ddo vozes as periferias e
as culturas dasminorias. E umaglobalizacao diferente, solidariae plural
que pode se desenhar hoje. A visdo dualista é que nos joga nos bragos
dos fundamentalismos, do tecnicismo ou de um anti-industrialismo a
favor de uma “natureza pura” (como se esta nao fosse consubstancial
do Homem, de sua cultura e de sua técnica!). Ainda precisamos reagir
as distor¢oes dessa hipermodernidade tecnicista e universalista que
transforma o mundo em um sistema de coisas, em um mundo artificial.
A base metafisica de nossa civilizagdo técnica continua a nos fazer
sonhar nosso desprendimento da base terrestre em uma fuga para o
alto!!! O verdadeiro desafio atual esta na relagao dialdgica entre terra
e céu. E o que a simbdlica arquitetdnica expressou durante séculos
antes que a tecnologia nos fizesse superar a gravidade. Ao esquecer
esta verdade, a arquitetura e o urbanismo descosmizaram-se:

A arquitetura cabe materializar este elo, hoje imperceptivel.
E na arquitetura que mais se expressou a base acdsmica da
modernidade. E a arquitetura que, em poucas décadas, chegou
a desfazer as composicoes urbanas que a historia tinha realizado
durante milénios. E este urbanismo desejado pelos arquitetos
que desfez as cidades junto com os campos hoje imersos numa
urbe difusa e acésmica (BERQUE, 2008, p.240).4

E tempo de concertar nossas bases conceituais e nossas praticas.
E o que faz a consciéncia ecoldgica ao procurar integrar o ato

4 Traducado livre de: “C'est a l'architecture qu'il incombe de matérialiser ce lien deve-
nu insaisissable. C'est donc en architecture que s'est exprimée le plus manifestement
I'acosmie de la basse modernité. C'est |'architecture qui, en quelques décennies, a de-
composé les compositions urbaines que ['histoire avait mis des millénaires a realiser.
C'est I'urbanisme voulu par des architectes qui a défait les villes et du méme pas les
campagnes, désormais confondues dans l'acosmie de I'urbain diffus.”
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arquitetonico ao ato primordial de instalar a vida com o devido
cuidado aos ecossistemas. Entre as imagens de mundo produzidas
pela imaginacao reprodutora de modelos falidos e as imagens
trazidas pela imaginagao poética sintonizando o homem com a vida,
a natureza, os lugares, precisamos hoje escolher. Seria preciso a nosso
ver reafirmar a Poética da Terra defendida por Augustin Berque.
Inspirado do grego oikouméne, sua nocao de EcOmeno “ce en quoi
la terre est humaine, et terrestre 'humanité”, nos parece pertinente
para articular as ciéncias da natureza com a fenomenologia da cria¢ao
a procura de uma via da sustentabilidade. Esta nocao vem preencher
0 vazio que a modernidade estabeleceu entre cultura e natureza,
estabelecendo a dimensao medial entre o homem e a Terra.

O conjunto e a condi¢do dos meios humanos, no que eles tem de
propriamente humano, mas nem por isso menos ecoldgico ou
fisico. Eisso 0 Ecumeno, algo que é plenamente a morada (oikos)
do ser do homem (BERQUE, 1987, p.17).5

Comtalnogdo, aTécnica enquanto realidade produzida pelohomem
também constitui o meio onde ele vive. "O ecUmeno é uma relacao; a
relagdoaomesmotempoecoldgica, técnicaesimbodlicadahumanidade
estendida a escala terrestre” (BERQUE, 1987, p.17).° Neste contexto
racionalidade e sensibilidade conjugam na modelagem do mundo
pela agdo criadora, técnica e simbdlica, e nos inscreve no “"Poema Do
mundo”, entendido por Berque como a grande poiéisis da matéria
e do tempo. Ora ao suprimir a khéra, a modernidade dualista assim
ressecou o fluxo vital que faz crescer conjuntamente as pessoas e as

5 Traducao livre de: “L'ensemble et la condition des milieux humains, en ce qu’ils ont pro-
prement d’humain, mais non moins d’écologique et de physique. C'est cela, I'¢coumé-
ne, qui est plénement la demeure (oikos) de I'étre de I'humain”.

6 Traducao livre de: “L'’écouméne est une relation; la relation a la fois écologique, tecni-
que et symbolique de I'humanité a I'etendue terreste”.

coisasnomundo obstruindo o seremseu devir. O EcUmenorestabelece
a abertura do ser no campo dos possiveis. Partindo dessa Imagem de
Mundo (EcUmeno), o artista, o arquiteto, o urbanista, Tendo em vista
as relagdes estabelecidas em seus lugares até em suas ramificacdes
cdsmicas, fazem desabrochar a cidade. “A arvore é aimagem perfeita,
desse enraizamento e desabrochar do ser: instalar-se, implantar-se,
para poder crescer a partir do lugar” (BERQUE, 2012, p.371).

Se o homem mediado pela tecnologia pode alcar voo,
contemplando a terra de cima e se desprendendo da gravidade,
hoje ele se volta sobre o lugar de sua existéncia, compreendendo
sua interdependéncia com o todo cdsmico e sabe que ele precisa
transformar o metabolismo da cidade atual de modo a produzir
nao mais desigualdade, violéncia, poluicdo mas, respeitando os
procedimentos ciclicos, deve assegurar um desenvolvimento integral
do homem, em sua dimensao fisica e espiritual com um urbanismo
aberto, dialogico implicando a participacao de todos na cidade.

A Arquitetura e a Terra sao consubstanciais, essa é a visao do
mundo que se faz necessaria, mas que encontra resisténcias
nos gestores da cidade. Tal problematica traz a escala das
responsabilidades em jogo em matéria de planejamento e denuncia
a inconsequéncia de nossas praticas urbanisticas e criadoras atuais.
E preciso conceber o urbanismo e a arte hoje como portadores de
uma imagem de Mundo em sua unidade, de uma visao cuidadora do
homem, de sua morada, da Terra, reconciliados pelo Poético.

Restabelecer constantemente a coeréncia entre o mundo
interno, ndo somente de representacdes, mas de esperas
e de disponibilidades e nosso mundo externo, reafirmando
sempre a ordem do mundo, é uma necessidade vital para ndo
mergulhar no caos; o imundo, nos lembra Chris Younés, é que
ameaca, angustia, e nos distancia do meio assim produzido pela
circulacao do capital. Este reclama um espaco raso e liso, vazio,
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uma tabula rasa onde todos os espacos se equivalem e aonde os
agentes andam desenraizados, sem lago; um espaco inabitavel
(BERQUE, 2012, p.373).7

CONCLUSAO

Ha uma fratura na Imagem do Mundo, uma “ferida narcisista” que
se instalou na aurora do Ocidente e cujo pensamento dicotomico teria
preparado a base do desencantamento de mundo. Arrancado de sua
base terrestre pela metafisica, o espago moderno assim se desvitalizou,
e virou uma abstracdo geométrica com coordenadas cartesianas
fomentando a fragmentacao do mundo moderno. Essa Modernidade
a-poética e a-cosmica, prossegue na hipermodernidade globalizada
e cuja ldgica binaria joga na periferia da vida os excluidos do sistema.

Mas o advento da fenomenologia nos permite hoje repensar
nossas bases epistemoldgicas. Bachelard, enquanto fenomendlogo,
restaurou o papel da consciéncia imaginativa e criadora, doadora de
sentido na constru¢cdao do mundo, e promoveu a reabertura do espaco
pelo poético. Este nos torna intimos do mundo e participante de sua
dinamica profunda. Identificamos nas imagens nascidas do devaneio
césmico horizontes sonhados e desejados que se contrapdem ao
pensamento hegemonico. Para responder aos desafios da realidade
atual, desafiado pela sustentabilidade, encontramos também no
pensamento de Augustin Berque, uma imagem de mundo nao
fragmentada; o Ecumeno, uma imagem de Mundo tendo Lugar,

7 Tradugao livre de: "Rétablir constamment la cohérence entre notre monde interne, non
seulement de représentations, mais d’attentes et de dispositions et notre monde ex-
terne, réaffirmer sans cesse I'orde du monde, est une nécessité vitale sous peine de
sombrer dans le chaos; I'immonde, nous rapelle ChrisYounés qui menace, qui angoisse,
et que le détachement du milieu que préne la circulation du capital engendre constam-
ment. Il faut a celui ci un «espace plat et lisse», désaffecté, une tabula rasa ou tous les
espaces se valent, oU les agents circulent sans enracinement, sans attache. Um espace
inabitavel."

onde sensibilidade, racionalidade, arte, técnica, materialidade,
espiritualidade, cultura, natureza, o Céu e a Terra sao consubstanciais.

Ambos os pensamentos de Berque e Bachelard nos devolvem
assim uma plenitude de Mundo. Dessas visoes intuimos uma nova
maneira de abordar a cidade, devolvendo a cidade sua cosmicidade,
reconfigurando sua imagem pelo poético a partir de relagoes
vivencias, intersubjetivas, espirituais e técnicas e ambientais.

Pensar o fendmeno da cidade é situa-lo nesta problematica maior
que é a nossa Imagem de Mundo. A visdao Ecumenal se propoe em
reconfigurar o mundo enquanto arquitessitura complexa de relacdes
em harmonia com o poema do mundo. O EcUmeno é um operador
de unidade que contemplamos neste presente estudo, como matriz
da inspiragao geopoética abrindo a sensibilidade para perceber os
sistemas de relagdes que constituem os lugares da cidade, a integra e
a faz desabrochar em direcao a Feliz Cidade.

*O mundo desabrocha no poema” (DUFRENNE, 1969, p.217).
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