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Barthes” Studium and Punctum and Peirce’s phenomenological categories
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Resumo: A partir dos conceitos de primeiridade, segundidade e terceiridade da
fenomenologia peirciana, este artigo visa fazer uma nova leitura dos elementos studium
e punctum, co-presentes nas fotografias, descritos por Roland Barthes em A4 cdmara
clara. Para Peirce, essas trés categorias estariam presentes em todos os fendmenos
observados e se manifestariam de diferentes formas: a primeiridade estaria associada a
potencialidade, variedade, sentimento e Acaso; a segundidade, a acdo e reacdo,
singularidade e Existéncia; e a terceiridade, a generalidade, convencionalidade, habito e
Lei. Sugerimos ser possivel identificar no studium e no punctum a manifestacdo da
terceiridade e da primeiridade, respectivamente, sendo que identificagdo do punctum por
Barthes em seu derradeiro livro parece apontar para uma mudanga do pensamento do
autor. No final, questionamos a possibilidade de ampliarmos os conceitos barthesianos
para outras manifestagdes humanas para além da fotografia.
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Peirce.

Abstract: Based on the concepts of Firstness, Secondness and Thirdness of Peirce's
phenomenology, this article aims to create a new understanding of the elements studium
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and punctum, co-present in photographs, described by Roland Barthes in Camera
lucida. For Peirce, these three categories are present in all observed phenomena and
manifest themselves in different ways: firstnessis associated with potentiality, variety,
feeling and Chance; Secondness, with action and reaction, singularity and Existence;
and Thirdness, with generality, conventionality, habit and Law. We suggest that it is
possible to identify in studium and punctum the manifestation of Thirdness and
Firstness, respectively. The identification of punctum by Barthes in his last book seems
to point to a change in the author's thought. In the end, we question the possibility of
broadening Barthes” concepts to other human manifestations beyond photography.

Keywords: Studium; Punctum; Phenomenology; phenomenological categories; Peirce.

— Dificil de entender, me dizem, é a sua poesia, 0 senhor concorda?
— Para entender nds temos dois caminhos:

o da sensibilidade que é o entendimento do corpo;

e 0 da inteligéncia que é o entendimento do espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender, mas para incorporar

Entender é parede: procure ser uma arvore.

Manoel de Barros

Introducao

Em seu livro A camara clara, de 1980, Roland Barthes discorre sobre dois
elementos co-presentes que ele identifica nas fotografias: o studium e o punctum. O
primeiro é culturalmente percebido e gera uma interpretacdo da foto a partir do
conhecimento previo do Spectator (BARTHES, 1984, p.48) sobre o mundo. Por
exemplo, em uma imagem fotojornalistica, podemos entender seu contexto historico por
meio da andlise das roupas e dos gestos dos retratados, da ambientacdo apresentada etc.
O segundo, diferentemente, se lanca sobre nos, de forma insistente. Como escreve
Barthes, "néo sou eu que vou busca-lo (como invisto com minha consciéncia soberana o

campo do studium), é ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar”
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(BARTHES, 1984, p.46). Esses dois elementos, explicitados pelo autor, permitem, por
consequéncia, uma apreensdo diferente por parte de quem observa uma fotografia. O
studium gera um interesse racional que predispde o intérprete a uma reflexdo e a uma
analise, enquanto o punctum cria um estado emocional em quem o experiencia.

A semiotica barthesiana, fortemente influenciada pela linguistica estruturalista
de Ferdinand de Saussure (1857-1913), possui uma légica interna diferente daquela
desenvolvida pelo americano Charles Sanders Peirce (1839-1914). Enquanto Barthes
trabalha com um signo diaddico composto por significante e significado, Peirce propde
uma estrutura triddica, em que o0 signo é composto por representdmen, objeto e
interpretante. Isto é, o signo apresenta uma manifestacdo (representdmen) para
representar um objeto, gerando efeitos em uma mente interpretadora (interpretantes).
Essa triade deixa entrever um importante aspecto da filosofia peirciana, que,
fundamentando-se em trés categorias fenomenoldgicas (primeiridade, segundidade e
terceiridade), compreende 0 mundo ndo como mecéanico, cartesiano e dual, mas sim
como pleno de criatividade e de sentimento.

Ainda que a fundamentacdo tedrica utilizada por Barthes ao longo de sua
producdo intelectual seja distinta da de Peirce, a identificacdo do punctum pelo autor em
sua obra derradeira deixa entrever uma mudanga em seu pensamento. Embora Barthes
aponte os dois elementos como co-presentes em fotos, pode-se perceber que é a
constatacdo da existéncia especifica do punctum que move o texto e instiga o autor.

A proposta deste artigo é fazer uma leitura dos conceitos de studium e punctum
sob a Gtica da filosofia peirciana, em especial considerando-se as trés categorias
fenomenoldgicas que servem de base para toda a construcao filoséfica de Peirce. Para
iss0, iniciaremos com a conceituacdo dessas categorias, passaremos a entendé-las dentro
do complexo teorico peirciano para, entdo, pincarmos dentro do texto de Barthes
trechos/pistas que justifiquem essa associagdo. Sabemos que um artigo apenas nao

consegue esgotar toda a complexidade da filosofia de Peirce, porém buscaremos
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explicitar suas ideias-chave para para estabelecer conexdes entre 0os pensamentos dos

dois autores, notando suas semelhangas e diferencas.

1 As categorias fenomenologicas peircianas

Como afirma Santaella (2005, p.35), "A filosofia tem como tarefa descobrir o
que é verdadeiro, limitando-se, porém, a verdade que pode ser inferida da experiéncia
comum que esta aberta a todo ser humano a qualquer tempo e hora". A fenomenologia,
para Peirce, consiste no fundamento da sua filosofia, uma vez que pretende fazer um
inventario de todos os fenbmenos da natureza, sejam eles fisicos ou psiquicos. O
fendmeno ndo € algo necessariamente real, mas "[...] tudo aquilo que esta de alguma
forma presente na mente [...]" (CP 1.284). Assim, sua filosofia se funda na experiéncia
cotidiana comum a todos os homens e, para se praticar a fenomenologia, basta que se
abram os olhos mentais para os fenémenos a fim de explicitar suas caracteristicas.

De formacdo cientifica e matemaética, Peirce identificou trés categorias logicas
que ele nomeou de primeiridade, segundidade e terceiridade. A primeira consiste em um
elemento puro sem relacdo a mais nada (mdnada); a segunda equivale a uma relacdo
diadica em que elementos se chocam; e a terceira, em uma relacao de trés partes, que €
gerativa, uma vez que dois elementos geram um terceiro. Esses conceitos relacionais
extremamente abstratos, por serem categorias gerais comuns a todos os fendmenos,
podem aparecer, dentro da filosofia peirciana, de diferentes formas, que explicaremos
mais detalhada adiante: na sua fenomenologia, como qualidade, relacédo e representacao;
e, na sua metafisica, como acaso, existéncia e lei (externamente), e como sentimento,
sensacdo e pensamento (internamente). Com isso, percebemos que essas categorias "[...]
estruturam todas as doutrinas que constituem o sistema tedrico do autor” (IBRI, 2013,
p.4).

A experiéncia mais evidente em nossas vidas é que o mundo ndo se conforma a
nossa vontade ou a ideia que fazemos dele. N&o é porque um jardineiro deseja que uma

planta floresca que ela necessariamente dara flores, nem porque insistimos que um dia
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chuvoso esta ensolarado que as nuvens se dissipardo. Como escreve Peirce, "estamos
continuamente colidindo com o fato duro. Esperdvamos ou passivamente tomavamos
uma coisa por admitido e tinhamos sua imagem em nossas mentes, mas a experiéncia
joga esta ideia ao chdo e nos compele a pensar de forma muito diferente™ (CP, 1.324).
Nessa experiéncia, portanto, hd uma forca que se choca contra nds, uma forca agente e
uma reagente. Para Peirce, isto constitui uma segundidade. Qualquer existéncia, desta
forma, subsume a segunda categoria, ja que consiste em algo diferente de nés. Como
escreve Lauro Frederico da Silveira (2007, p.42), “existir €, para a teoria peirceana,
impor-se aos demais, num teatro de multiplas reacdes".

Lidamos com essas segundidades no mundo por meio da sua mediacdo. Esta,
para Peirce, corresponde a categoria da terceiridade, j& que um elemento medeia a
relacdo de dois outros, em uma triade. Conseguimos encontrar uma ordem entre
algumas existéncias no mundo porque ha uma generalidade comum a elas. Podemos
nomear uma amendoeira de amendoeira, um cachorro de cachorro, uma cadeira de
cadeira, porque ha algo de geral que permeia cada uma dessas existéncias. A
amendoeira tem um determinado tipo de folha, frutifica em certa época e possui um
fruto especifico que a difere das demais espécies vegetais. Um cachorro possui
caracteristicas que o distinguem dos demais animais. E a cadeira possui uma funcdo que
a torna uma cadeira e ndo uma mesa, uma casa ou um planeta. O conceito, portanto,
pertence a categoria da terceiridade, pois constitui uma generalidade.

Conceito, por sua vez, nada mais é que uma representacao. Por isso, um signo —
algo que esta no lugar de alguma coisa — também subsume a terceira categoria. Toda a
semidtica, dentro da filosofia peirciana, estd compreendida dentro dessa categoria e, por
esse motivo, ela consiste em parte tdo importante dentro de seu complexo filoséfico,
porque serve de mediacdo no mundo das existéncias. Porém, é importante frisar que as
representacfes ndo sdo Unicas dos sujeitos, em uma visdo antropocéntrica. Peirce, um
realista que se opunha a corrente filoséfica nominalista, entendia que 0s gerais sao reais,

isto e, eles existem na natureza e ndo sdo fruto de uma subjetividade que V& nas coisas
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uma generalidade. Para esse fildsofo, a representacdo, a cogni¢édo e o pensamento s6 sdo
possiveis porque ha uma generalidade real nas existéncias do universo. Se, por exemplo,
o0 Sol, a cada dia, nascesse em um horario inteiramente diferente e se as esta¢fes do ano
ndo seguissem um padrdo, seria impossivel a agricultura, ja que a razdo busca
identificar padrdes para poder prever o futuro. Assim, o pensamento racional 16gico so
se torna possivel em um mundo ordenado por leis.

Por outro lado, Peirce identificou que também ha algo de desordenado no
mundo. Para ele, 0 mundo mecanicista era uma falacia. Ainda que a amendoeira seja
uma amendoeira, ndo existe No universo uma exatamente igual a outra: cada uma possuli
seu proprio nimero de folhas, sua altura, sua conformacdo, suas cores e responde
diferentemente ao ambiente que a cerca. Da mesma forma isso ocorre tanto com 0s
cachorros quanto com as cadeiras — estas ultimas, por mais que um determinado modelo
de cadeira seja produzido industrialmente, cada uma delas sempre apresenta uma leve
diferenca de feitura em algum pequeno detalhe. Portanto nada é totalmente previsivel, ja
que ha uma variedade nas existéncias a despeito da sua generalidade.

Essa capacidade criativa participa da primeiridade. Enquanto a terceiridade
mantém a reprodutibilidade das experiéncias do mundo, a primeira categoria cria
multiplicidades, porque € plena de potencialidades. Se a generalidade presente na
realidade é consequéncia de leis reais, a variedade deriva do acaso. Para o fil6sofo, ha
essas duas poténcias — de ordem e de espontaneidade — coexistindo e atuando na
natureza. Peirce observa gque a variedade é até muito mais frequente que a generalidade,
mas nossa razao busca identificar a terceiridade para prever o mundo, porque mediamos
as existéncias a partir da identificacdo de seus padrdes. "Nossa linguagem ldgica,
cognitivamente voltada para fenbmenos reais, estrutura-se exclusivamente em objetos
gerais, cuja continuidade espaco-temporal possibilita todos 0s nossos juizos sobre o
mundo” (IBRI, 2013, p.7). Criar conceitos e nomear coisas (terceiridade) requer um

partilhamento, enquanto a primeiridade € singular em si mesma.
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inumeraveis, mas ninguém pensa nas irregularidades, que sdo infinitamente mais
frequentes. Cada fato verdadeiro de qualquer coisa no universo esta relacionado a
cada fato verdadeiro para todos as outras coisas. Mas a imensa maioria dessas
relacbes sdo fortuitas e irregulares. Um homem na China comprou uma vaca trés
dias e cinco minutos ap6s um homem na Groenlandia ter espirrado. Essa
circunstancia abstrata estd conectada a qualquer regularidade? E ndo sdo tais
relagbes infinitamente mais frequentes do que aquelas que sdo regulares? (CP,
5.342)

Podemos perceber que cada categoria fenomenoldgica se pode traduzir e se
expressar de forma diferente, mas sempre baseada nas relaces logicas de um, dois e
trés. Sob a légica da terceiridade, portanto, estdo os seguintes conceitos: a mediacdo; o
signo, que medeia a relacdo entre dois outros elementos; a generalidade; o pensamento,
que identifica esses gerais mediando a realidade; a regularidade; as leis, que geram esses
padrdes; e o futuro, porque o pensamento logico que medeia essas existéncias visa
prever ocorréncias futuras baseadas em padroes a fim de antecipar nosso
comportamento para nos adequarmos a realidade. Ja a segundidade se manifesta nas
relacGes duais entre elementos e, portanto, nas existéncias que povoam 0 universo e que
sdo diferentes de nds. Por meio dessas existéncias € que podemos inferir a terceiridade
dos gerais e a primeiridade da variedade, pois essas segundidades sdo a materializagdo
manifesta das demais categorias. J& a primeiridade se expressa em qualidades (presentes
nessas existéncias), em multiplicidade, em potencialidade que pode ou ndo se
materializar em uma existéncia € — 0 que pode parecer paradoxal — no sentido de
unidade.

"O conceito de primeiridade nasce como uma categoria na filosofia de Peirce,
um modo de aparecer fenomenoldgico que é caracterizado pela experiéncia de unidade
entre sujeito e objeto, indiferenciando mundos interior e exterior" (IBRI, 2008, p.229).
Enquanto a experiéncia segunda se caracteriza pela oposi¢ao entre sujeito e objeto, pois
as existéncias sdo 0 que ndo somos, e a terceira € a mediacdo dessas existéncias pelo
pensamento, a experiéncia primeira transparece em um estado de comunhdo entre

sujeito e universo, um estado de contemplacdo do mundo em que se perde a nogéo de
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tempo e se vive 0 momento presente. Viver o aqui e agora € se desgarrar do pensamento
que visa constantemente langar um facho de luz para o futuro, desligando-se da razéo
para vivenciar o sentimento. A filosofia peirciana, dessa forma, pressupde uma
realidade em que ndo apenas coabitam acaso e lei, mas que é plena de sentimento e
razdo. E da mesma forma que o cosmos deve possuir algum tipo de racionalidade para
que nosso pensamento ocorra (Peirce chega a afirmar que nosso pensamento nada mais
é que parte de um pensamento universal), também deve conter o sentimento para que a
emocao do sujeito possa existir.

Pode-se perceber, portanto, que ha na filosofia de Peirce um componente de
continuidade que perpassa todos 0s seus conceitos, expressa na Teoria do Sinequismo.
Essa teoria afirma que hd um continuum no universo, que faz com que essas categorias
fenomenoldgicas ndo sejam estanques em si mesmas. Assim, pela cosmologia peirciana,
h& uma pluralidade de possibilidades no mundo (primeiridade), em que algumas dessas
qualidades sdo determinadas nas existéncias (Ssegundidade) — as que ndo se
materializaram passam a ndo existir —, que, em um processo de evolucdo, passam a
apresentar regularidades (terceiridades). Para o filésofo, hd uma tendéncia no universo
para a criacdo e aquisicdo de leis, e, por isso, 0 universo passou de potencialidade
cadtica para um estado ordenado, onde, deve-se frisar, essa potencialidade ndo deixa de
atuar, gerando um processo criativo por meio do acaso.

Nesta concepcdo de mundo, portanto, ndo ha dualidade entre primeiridade e
terceiridade, entre acaso e lei, entre sentimento e razdo, mas continuidade entre esses
pares. Em toda relacdo de dualidade (segundidade), hd& uma potencialidade que se
determinou (primeiridade), assim como em toda relacdo de mediagdo (terceira
categoria), ha uma oposicdo entre elementos (segunda categoria) e também
potencialidade e variedade (primeira categoria). De forma equivalente, "[...] também ha
sentimento em toda experiéncia de alteridade, de dualidade na segunda categoria, assim
como ha também sentimento nas experiéncias judicativas, cognitivas” (IBRI, 2013,

p.12). Essa forma de pensar o universo torna, assim, o pensamento racional pleno de
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sentimento. Diferentemente da filosofia cartesiana, na peirciana ndo se entende a
relacdo sujeito-objeto como uma oposi¢do, mas como uma das possibilidades de
manifestacdes fenomenoldgicas que seria a segundidade.

Além disso, para Peirce, ha a possibilidade de vivenciarmos a nossa experiéncia
com o mundo de forma diferente da dualidade quando nos contrapomos as existéncias:
justamente por meio de um estado de presentidade ja citado, em que ha um sentimento
de contemplagédo e de comunhdo com o cosmos. Para Ivo Assad Ibri (2013), isso ocorre
principalmente quando nos deparamos com as coisas sem nome, aquelas que nao
podemos nomear, porque singulares. Para o autor, as obras de arte, em seu aspecto de
primeiridade, possibilitam uma comunicacdo que passa além do pensamento logico.
Essa percepcdo deixa evidente uma questdo central que aparece na semidtica peirciana:
0 signo ndo consiste apenas em representacdo convencionada, pois o filésofo ndo parte
da linguagem verbal para criar sua semidtica.

Para Peirce, o signo poderia ser qualquer coisa: uma cor, um grito, uma pegada,
uma palavra. A linguagem verbal compartilnada manifesta em simbolos, desta forma,
consiste em apenas uma das possibilidades de signo, afeita a terceiridade da
generalidade. Mas, além dela, h4 também quase-signos subsumidos a primeira e
segunda categorias (icones e indices) que podem gerar interpretantes — efeitos em uma
mente interpretadora — que passem suas significacfes ndo apenas pela interpretacao
racional, mas por outras vias ndo verbais mais afeitas ao sentimento.

Por fim, para tornar mais claro como a teoria do sinequismo perpassa toda a
filosofia peirciana, podemos perceber que a relacdo semidtica também esté inserida em
um processo de continuidade, em que objeto determina signo, que gera um
interpretante, que, sendo também signo, gerara novos efeitos ad infinitum. Existe, por
conseguinte, uma evolucdo no processo de semiose, em que O Signo vai se
transformando e se complexificando. Isso decorre de uma compreensdo de signo
triddica (e ndo diadica), em que dois elementos passam a gerar um terceiro mais

complexo. Além disso, o continuum também ocorre entre interioridade e exterioridade
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(manifestacbes na existéncia), que ndo sdo vistas como oposi¢cbes, mas como
adjacéncias. Por isso podemos entender como as categorias fenomenoldgicas téo
abstratas podem se manifestar diferentemente, do ponto metafisico, pelo lado interior e
pelo lado exterior. Assim como a lei na exterioridade consiste em razdo pelo lado
interno, "acaso nada mais é que o aspecto externo daquilo que internamente em Ssi
mesmo é sentimento™ (CP, 6.265). Apresentados esses principais conceitos, veremos
entdo como podemos entender, a luz do complexo teorico de Charles Sanders Peirce, 0s
elementos studium e punctum, este Gltimo tdo comentado por Barthes em A camara

clara.

2 Studium e punctum: as coisas com nome e as coisas sem nome

Barthes, a respeito da imagem fotogréfica, identificou, como vimos
anteriormente, dois elementos presentes nas fotos: o studium — sempre observavel — e o
punctum — que pode ou néo ser percebido em uma fotografia. A primeira questéo que se
coloca a partir dessa proposicdo do autor € que podemos entender o processo de
identificacdo de studium e punctum como um procedimento inferencial, no qual
percebemos a terceiridade e a primeiridade por meio de uma existéncia segunda: uma
fotografia. E por meio da foto que se tornam claras as convencionalidades e as
singularidades possiveis de serem identificadas. Fazendo a leitura desses dois conceitos
sob a ¢dtica da filosofia peirciana, vemos como podemos associar o studium a terceira
categoria e 0 punctum a primeira.

A respeito da apreenséo do studium, Barthes escreve: "percebo [...] em fungéo de
meu saber, de minha cultura [...]" (BARTHES, 1984, p.44), e complementa que "[...] é
culturalmente [...] que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios, das
acoes" (BARTHES, 1984, p.46). Pode-se depreender por essas duas frases que a
percepcdo do studium passa pela decodificacdo dos signos presentes em uma fotografia
em funcdo do conhecimento prévio de quem observa a foto. Um signo convencionado —

um simbolo — necessita de que o intérprete conheca seu codigo para sua decodificacéo.
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E pela convencionalidade que ha entre signo e objeto representado que se interpreta a
representacdo. Por exemplo, ndo h& nada de natural na relacdo representamen-objeto
para que entendamos que uma alianga no dedo anular direito significa noivado e no
dedo anular esquerdo significa casamento. Sequer existe uma obviedade de
interpretacdo que associe anel a qualquer comprometimento humano. Porém, as pessoas
que tiverem o conhecimento dessas relagcdes, por partilharem da cultura em que essa
convengdo € utilizada, facilmente entenderéo o significado desse simbolo.

Para Lévi-Strauss (apud VELHO & VIVEIROS DE CASTRO, 1980, p.17), a
cultura € "[...] um conjunto complexo de cédigos que asseguram a acdo coletiva de um
grupo". Os individuos, ao crescerem dentro de uma determinada cultura, aprendem seus
cbdigos, os internalizam e passam a interpretar o mundo a partir dessas bases. Por isso,
para uma mesma foto, pode haver niveis diferentes de interpretacdo, dependendo do
conhecimento cultural que o individuo tenha. E essa variedade de analise dependera nédo
apenas da diferenca de formacdo entre intérpretes distintos: a capacidade de
interpretacdo também pode mudar ao longo tempo para um mesmo intérprete. Quem ja
ndo viu com outros olhos livros, filmes e fotografias anos depois de terem tido com eles
um primeiro contato? No exemplo citado por Barthes (1984, p.86-87) da foto da Rainha
Vitéria montada a cavalo, é necessario que se conhega a historia da Inglaterra, a rainha,
sua época, seus habitos, as vestimentas do século XIX, para que se faca a interpretacao
do studium.

A compreensdo desse elemento, portanto, passa pela decodificacdo do
pensamento racional. E a partir da terceiridade expressa em signo, pensamento,
conceito, cultura e razdo, que se infere o studium de uma fotografia. Como escreve
Barthes (1984, p.48),

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengdes do fotégrafo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-
las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium) é um contrato feito
entre os criadores e 0s consumidores.
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Barthes escolheu o nome latino studium para esse elemento porque o entende
como "[...] a aplicacdo a uma coisa, 0 gosto por alguém, uma espécie de investimento
geral, ardoroso, é verdade, mas sem acuidade particular [grifo nosso]" (BARTHES,
1984, p.45). A generalidade presente no studium € de ordem diferente da singularidade
do outro elemento a que ele denomina punctum: este "[...] € também picada, pequeno
buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também lance de dados. O punctum de uma
foto é esse acaso que, nela, me punge [...]" (BARTHES, 1984, p.46).

Curioso notar o uso, por Barthes, do termo "lance de dados"”, da palavra "acaso"
e do verbo "pungir" nessa Gltima citacdo, para conceituar esse elemento identificado
pelo autor nas imagens fotogréficas. Eles sinalizam para algumas manifestacbes da
primeiridade que podemos associar ao punctum. Diferentemente da generalidade do
studium, o punctum é algo singular — um detalne (BARTHES, 1984, p.68) — que
fortuitamente atinge de forma emocional o Spectator. Ele, dessa forma, pode ser
compreendido como uma coisa sem nome, sobre a qual escreve lbri (2013), que
necessita de uma outra via de apreenséo diferente da reflex&o verbal. A coisa sem nome
¢ aquela que possui uma singularidade tal onde inexiste uma generalidade que possa ser
expressa em um conceito. Essa associacdo torna-se ainda mais evidente quando
compilamos dois trechos, um de Barthes sobre o punctum e um de Ibri sobre as coisas

Sem nome:

Para perceber o punctum, nenhuma andlise, portanto, me seria (til [...] (BARTHES,
1984, p.69)

N&o podemos nos aproximar das coisas sem nome pela linguagem mediadora,
totalmente estruturada na légica do conceito (IBRI, 2013, p.8)

Assim como o studium consiste na terceiridade que pode ser inferida pela
existéncia da fotografia subsumida a segundidade, o punctum pode ser entendido como
primeiridade manifesta na imagem. "O studium est&, em definitivo, sempre codificado,

0 punctum nao [..]" (BARTHES, 1984, p.80). As trés categorias encontram-se

511 |



\
|

PPGMC_
e

imbricadas na foto assim como em outras manifestacbes do mundo. O primeiro
elemento permite o pensamento racional, organizador e analitico. O segundo, alheio ao
verbal e tantas vezes deixado de lado pela dificuldade de nossa mente lidar com o
indizivel, possibilita o sentimento. "Ha, assim, uma espécie de residuo de mundo, algo
ndo recolhivel pela linguagem, na sua expressdo logica, algo que é por ela desdenhado
porque estranho a sua propria estrutura e interesse [...]" (IBRI, 2008, p.232).

A percepcdo de Barthes de que "esse punctum agita [...] uma grande
benevoléncia, quase um enternecimento™ (BARTHES, 1984, p.71) deixa transparecer a
forma de apreensdo possivel desse segundo elemento. Para apreendé-lo, portanto, deve-
se permitir um estado de contemplacdo e de comunh&o préprios da primeira categoria.
A sensacdo de presentidade, citada por Peirce, também pode ser percebida na expressao
da experiéncia de Barthes quando atingido por um punctum: "Esse alguma coisa deu um
estalo, provocou em mim um pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio [...]"
(BARTHES, 1984, p.77).

Porém mostra-se importante frisar que o studium também provoca um
sentimento, diferente, entretanto, do gerado pelo punctum. Como escreve Barthes,"[...]
posso ter um interesse geral, a vezes emocionado, mas cuja emocdo passa pelo
revezamento judicioso de uma cultura moral e politica" (BARTHES, 1984, p.45), uma
vez que "0 que posso nomear ndo pode, na realidade, me ferir" (BARTHES, 1984,
p.80). Afeito a terceiridade, ele também comporta a primeiridade, ja que, como vimos,
h& uma continuidade entre as categorias fenomenologicas peircianas.

Entendem-se os dois elementos descritos por Barthes em A camara clara pela
forma como s@o apreendidos pelo Spectator, e também sdo considerados pelo autor
como algo presente, real e manifesto nas imagens fotograficas, isso porque "[...]
primeiridade, segundidade e terceiridade ndo sdo apenas modos de como
experienciamos 0s fendmenos, mas de como uma realidade que aparece
fenomenicamente € em si mesma” (IBRI, 2013, p.5). Assim h& uma continuidade nédo

apenas entre as categorias, mas também entre manifestacdo (exterioridade) e
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subjetividade (interioridade). O punctum, por exemplo, consiste em algo potencialmente
presente na fotografia, mas que é varidvel de acordo com as experiéncias prévias
daquele que observa a imagem. Um punctum para um observador pode ser diferente do
de outro em uma mesma foto. Como escreve Barthes (1984, p.69), "[...] dar exemplos

de punctum &, de certo modo, entregar-me".

Concluséo

Uma das questBes mais interessantes que podemos perceber, ao fazer a
associacdo entre os elementos studium e punctum com terceiridade e primeiridade,
respectivamente, é o reconhecimento de que Barthes, nesse Gltimo trabalho, aponta para
um aspecto ndo abordado em seus trabalhos anteriores: existe algo que foge a
linguagem verbal l6gica, subsumida a terceira categoria.

Na introducdo de Elementos de semiologia, de 1964, ao comentar que Sausurre
afirmou que a linguistica seria parte de uma ciéncia maior, a semioética, ele sugeriu
reverter essa ideia. Para ele, a semidtica seria parte da linguistica, j& que acreditava que
qualquer processo de significacdo necessariamente passava pela interpretacdo verbal.
Em A camara clara, por outro lado, o autor percebe haver um elemento da fotografia
cuja apreensdo foge a verbalizacdo, 0 que mostra como seu pensamento, em um
processo semiotico, se transformou ao longo de sua vida. O punctum prescinde da
racionalidade necessaria a compreensdo do studium. Com a singularidade, "a linguagem
I6gica é convidada a se calar, e outras formas semidticas devem ser convocadas para
este encontro com o que repudia o conceito™ (IBRI, 2013, p.8). Como escreve Barthes

em relagdo ao punctum,

A subjetividade absoluta s6 é atingida em um estado, um esforco de siléncio [...]
(1984, p.84)

A foto me toca se a retiro de seu blablabla costumeiro [...]: nada dizer, fechar os
olhos, deixar o detalhe remontar sozinho a consciéncia afetiva (1984, p.84-85)
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no entanto aterrissa em uma zona vaga de mim mesmo; é agudo e sufocado, grita em
siléncio. Curiosa contradicdo: é um raio que flutua" (1984, p.83)
[A respeito da foto de Mapplethorpe sobre Bob Wilson e Phil Glass]

A metafora raio que flutua dessa ultima citacdo lembra o sentimento de
presentidade, de lapso de tempo, de instantaneidade que temos ao nos deparar com as
singularidades.

Cabe, por fim, questionar se os elementos identificados por Barthes consistem
em manifestacBes Unicas das fotografias — objetos de seu estudo. A aproximacgdo da
fotografia com o haiku japonés, feita pelo autor, da pistas de que tais conceitos nao
devem ser exclusivos da imagem fotografica. Segundo ele, essa associacdo ocorre, "pois
a notacdo de um haiku também € indesenvolvivel: tudo estd dado, sem provocar a
vontade ou mesmo a possibilidade de uma expansédo retérica” (1984, p.78). Portanto,
poderiamos ampliar a no¢do de punctum para algo além da imagem fotogréfica, algo

que poderia habitar as expressdes artisticas, a natureza e todas as coisas sem nome.
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