Cinema de artista: cinema de atra;ées, cinema
expandido, cinema de exposigéo

Organizado por André Parente

Ao longo de sua histdria, o cinema, como pratica social, sofreu profundas transformacoes. No
entanto, nenhuma delas foi tdo profunda quanto a criacao, por volta de 1908, da Forma cinema,
isto €, do modelo narrativo-representativo-institucional (N.R.I.). Na verdade, a histéria do cinema se
confunde com a propria histdria desse modelo hegemobnico de espetaculo, que dura mais ou
menos duas horas, que acontece em uma sala escura (sala que o cinema herdou do teatro italiano)
onde assistimos a projecao de um filme (projecao resultante da invencao técnica do cinema),
geralmente narrativo (narrativa cuja forma o cinema herdou do romance dos seculos XVIII/XIX).

As transformacoes produzidas pela emergéncia do cinema sonoro (por meio do qual o cinema
se torna um sistema de representacao audiovisual), daimagem televisiva (a tevé representa a diaspora
do espetaculo cinematografico, até entao restrito a sala) e da imagem digital (que esta na base do
cinema interativo: o videogame, o cinema em rede, as instalacoes interativas etc.) contribuiram, ao
contrario do que muitos pensam, para consolidar a forma hegemaonica do cinema, ou seja, do
modelo N.R.I. que impera até hoje, ainda que o cinema de sala tenha sofrido, nas ultimas quatro
décadas, um esvaziamento consideravel.

Ha, entretanto, uma outra histéria do cinema, geralmente marginal a histéria do modelo N.R.I.,
na qual o cinema de invencao e de experimentacao de outras formas € o personagem principal, e
para a qual a contribuicao dos artistas € fundamental. Os artistas desde sempre fizeram cinema,
seja porque integraram o cinema em suas experiéncias visuais, a exemplo dos futuristas, dadaistas
e surrealistas, seja porque se tornaram cineastas. Mais recentemente, os cineastas (Peter Greenaway,
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Abbas Kiarostami, Agnes Varda, Chantal Ackerman, Alexandr Sokurov, Chris Marker, Raymond
Depardon, Raul Ruiz, Harun Farocki, sé para citar alguns) se puseram a fazer arte, fendbmeno este
qgue se vem intensificando, na medida em que o cinema vem ganhando espaco Nnos templos da
arte, em um movimento novo chamado “cinema de museu” ou “cinema de artista”.

Ao final de um século de dominio da Forma Cinema, é possivel delinear, ainda que com contornos
provisorios e imprecisos, pelo menos trés momentos em que o cinema se fez desviante: cinema das
atracoes, cinema expandido, e cinema de museu, cujas diferencas podem ser pensadas a partir da
nocao de dispositivo. Se as transformacoes técnicas sao evidentes em cada um destes momentos,
elas servem para chamar a atencao para o fato de que houve uma série de experimentacoes com o
dispositivo cinematografico que foram completamente recalcadas pela histéria do cinema, experiéncias
estas hoje resgatadas e reunidas em torno de dois campos amplamente discutidos : 0 cinema de
atracoes e o cinema expandido (5). Atualmente vemaos se abrir um terceiro campo de experimentacoes
que engloba um outro conjunto de manifestacdes que se iniciaram no final dos anos de 1980, e as
quais se da o nome de cinema de museu ou cinema de artista. Nesse contexto, duas questoes se
colocam: o que ha de comum entre estas manifestacoes e o cinema de museu ? Em que medida
podemos articular estas manifestacdes com um conjunto mais amplo de fendbmenos com 0s quais
eles se conectam como em uma nova formacao discursiva ?

E esse o sentido dos trabalhos aqui apresentados, descrever, analisar, teorizar as transformacoes
e variacoes operadas pelas varias experiéncias de cinema no campo expandido, experiéncias que,
aliadas as novas tecnologias da imagem, produzem uma renovacao radical na maneira de fazer, ver
e pensar o cinema. Raymond Bellour descreve o deslocamento que as instalacées audiovisuais
produzem sobre o cinema.

Claudio da Costa analisa o cinema as contribuicdes do cinema de Andy Warhol para as instalacoes
contemporaneas. Victa de Carvalho os processos de subjetivacoes criadas nas brechas das variacoes
dos dispositivos cinematograficos. Finalmente, nés descrevemos como o trabalho dos artistas
subvertem a Forma cinema por meio da recriacao de um dos principais dispositivos de representacao
do cinema classico, 0 campo/contra-campo.

Em todos estas propostas ha duas coisas em comum: Por um lado, o problema do dispositivo é
central, ndo apenas por conta da emergéncia das novas tecnologias da imagem, mas sobretudo
devido as variacoes e transformacoes do dispositivo cinematografico que vem sendo operadas nas



instalacdes audiovisuais No campo expandido das artes plasticas. Por outro lado, assistimos claramente
ao processo de transformacao da teoria cinematografica, de uma teoria que pensa a imagem nao
mais Como um objeto, mas como acontecimento, campo de forgas, sistema de relagdes que coloca
em jogo diferentes instancias enunciativas, figurativas e perceptivas da imagem.

Os editores agradecem a gentileza de André Parente que,
graciosamente, aceitou organizar este caderno para arevista Poiess.
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