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RESUMO Durante a Ditadura Militar de 1964, os governos que se sucederam criaram estruturas estatais de seguranga e informagao ou as reforga-
ram, visando ao controle dos antagonismos existentes, seja no ambito da politica, da economia ou da educacgao e cultura, e entre esse Ultimo estava o
cinema. A Embrafilme (1969-1990) e o Instituto Nacional do Cinema (1966-1975) foram alvo de vigilancia, seus diretores espionados, cineastas acusa-
dos de subverséo e filmes foram interditados. O presente artigo trata da vigilancia, durante o periodo de 1967 a 1973, que tinha como um dos objetivos
o controle, também, das produgdes cinematograficas contra-hegemaonicas, que se colocavam na oposigao aos ideais de Golpe de 1964, compreenden-
do que a analise das fontes textuais produzidas pelo Servigo Nacional de Informacdes - SNI e outros 6rgdos da chamada comunidade de informacgdes
traz uma nova dimensé&o do poder da Ditadura sobre a atividade cinematografica, um poder abrangente, com capilaridade e, por vezes, invisivel.

PALAVRAS-CHAVE Cinema brasileiro; cinema e ditadura; cinema e Estado; Embrafilme; Instituto Nacional do Cinema.

ABSTRACT During the military dictatorship of 1964, the governments that succeeded each other in power created state security and information
structures or reinforced old ones, aimed at controlling existing antagonisms, whether in politics, economics or education and culture, and among the
latter was cinema. Embrafilme (1969-1990) and the Instituto Nacional do Cinema (1966-1975) were targeted for surveillance, their directors were spied
upon, filmmakers were accused of subversion, and films were banned. The present article will deal with the surveillance, during the period from 1967
to 1973, which had as one of its objectives the control, also, of counter-hegemonic film productions, which stood in opposition to the ideals of the 1964
coup, understanding that the analysis of the textual sources produced by the Servigo Nacional de Informagdes - SNI and other organs of the so-called
‘comunidade de informaces” brings a new dimension of the dictatorship’s power over the cinematographic activity, a comprehensive power, with cap-
illarity and, sometimes, invisible.

KEYWORDS Brazilian cinema; cinema and dictatorship; cinema and State; Embrafilme; Instituto Nacional do Cinema.
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ol

artigo

dossié temadtico



62

PPGCine | UFF

INTRODUGAO

Este artigo trata da vigilancia exercida sobre o Instituto Nacional do Cinema (INC) e a Empresa Brasileira de
Filmes (Embrafilme) pelos érgaos de seguranca e informacgdes da Ditadura Militar de 1964, no periodo de 1967 a
1973. Aborda um tema pouco explorado que é a atuacido da comunidade de informagdes, “uma rede de informagoes
federais estruturada para coletar e difundir entre si informacoes relevantes a Seguranca Nacional” (ISHAQ, 2012,
p. 109), na burocracia estatal do cinema. Importante para demarcar o papel dos érgdos de informacao do Estado
na atividade cinematografica e, mostrar a extensao da “guerra” anticomunista e anticorrupcio, justificativas usadas
como licenca para que o aparato de espionagem se infiltrasse e atuasse nas proprias instituicdes estatais, criadas
pelos governos militares, dirigidas por pessoas escolhidas e aceitas pela Presidéncia da Republica, muitas vezes
indicadas por militares de alto escaldo. E, a partir dessas acOes, contribuir para entender os embates e as conse-

quéncias para a atividade cinematografica.

Em relacdo a vigilancia nos INC e Embrafilme, o perfodo abarcado por este artigo mostra um momento inicial,
aparentemente, brando, segue com os processos da Comissao Geral de Investigagdes (CGI) contra a administrac¢do
do INC, aponta para um acirramento da vigilancia no biénio 70/71, culmina com a nomeagao de pessoas vincu-
ladas com a direita e com prépria comunidade de informagdes. Na auséncia de um nome melhor, empregamos o
termo “perfodo cinzento”, durante o qual seguem-se gestdes que vao ocupar uma funcido de defesa dos valores da

ditadura, mais do que auferir algum avanco real na politica cinematografica de Estado.2

O INC, uma autarquia da administracio indireta, foi criado em 19663 para ser o 6rgio responsével pela “produ-
¢do, importacdo, distribuicio e exibigdo de filmes, ao desenvolvimento da industria cinematografica brasileira, seu
fomento cultural e sua promog&o no exterior”. Foi extinto em no final de 1975 e suas fung¢Ges de fomento passaram,

definitivamente, para a Embrafilme.

A Embrafilme foi criada no inicio de 1969 como empresa de economia mista para tratar da distribuigio e promo-
cao do filme nacional no exterior, incluindo “a realizagdo de mostras e apresentagoes em festivais, visando a difuséo
do filme brasileiro em seus aspectos culturais, artisticos e cientificos, como érgdo de cooperacdo com o INC, po-
dendo exercer atividades comerciais ou industriais relacionadas com o objeto principal de sua atividade”. Portanto,
até 1973, ano em ocorreu uma reformulacdo administrativa da empresa, com vistas a assumir o protagonismo do

cinema via Estado, INC e Embrafilme concorrem em fungdes e se confundem na atuacio no campo.4

2 Em 1973 ocorre uma reestruturagéo da
Embrafilme apds a realizagédo o | Congres-
so Nacional da Industria Cinematografica
de 1972, legitimando o grupo de cineastas
do Cinema Novo na apresentagao de solu-
¢Ges como foi o caso do Projeto do Cinema
Brasileiro.

3 Decreto-lei n. 43 de 18 de novembro de
1966. Ele surge em substituigdo ao Ince -
Instituto Nacional de Cinema Educacional,
que existia desde 1936.

4 As competéncias normativas do INC pas-
sam em 1976 para o Conselho Nacional do
Cinema.



INC e Embrafilme fazem parte da administragao indireta, como 6rgéos descentralizados, auténomos e sujeitos
ao controle do Estado (decreto-lei n° 200, de 25 de fevereiro de 1967). Seus acervos, sob custdédia da Cinemateca
Brasileira, sofreram com o incéndio de 2021. Ou seja, grande parte do acervo dos 6rgdos extintos do audiovisual

brasileiro e das colegbes de filmes é hoje “o rescaldo” de diversos acidentes e abandono, ao longo dos tltimos 70 anos.

Durante a Ditadura, a Embrafilme e o INC foram responséveis pelo fomento ao cinema. A importancia de ambos
é inegavel, principalmente porque a criacio de um érgdo que tratasse do cinema brasileiro, garantindo um mercado
interno equitativo, e agisse em favor da expressdo cinematografica nacional foi desejo de diferentes geracdes de

cineastas, que se desdobraram em congressos e tentativas de didlogo com o poder.

De outra forma, consideramos também que, surgido no ambiente autoritario do Estado, um projeto para o
cinema, certamente, imporia limites claros ao longo dos anos. Se a Embrafilme, inicialmente, vinha cumprir uma
pretensio de industrializacio para o cinema (CESARIO, 2009) e permitir maior controle estatal sobre as produ-
¢Oes, que pesavam na construcdo de imagens do pais veiculadas interna e externamente (CARVALHO; SILVEIRA,
2016, p. 75), para os militares os filmes deveriam reproduzir uma “nagdo” democratica, em pleno desenvolvimen-
to e principalmente homenagear os herdis, eventos e simbolos nacionais. Como grande parte do financiamento era

estatal, os embates entre os grupos de interesse foram constantes.

As fontes analisadas fazem parte do projeto Memérias Reveladas, custodiados pelo Arquivo Nacional, dispo-
niveis nas bases de dados do Sistema de Informacdes do Arquivo Nacional (SIAN). Os registros sdo encontrados
em dossiés produzidos e acumulados no decorrer das atividades dos érgdos ligados a estrutura de seguranca e
informagdes do governo militar de 1964. Trabalhamos com os acervos do Centro de Informagbes de Seguranca
da Aeronéutica (CISA); Comissao Geral de Inquérito Policial-Militar (CGIPM); Comissdo Geral de Investigagoes
(CGI); Divisao de Inteligéncia do Departamento da Policia Federal (DI/DPF); Divisdo de Seguranca e Informa-
¢bes do Ministério da Justica (DSI/MJ); Divisdo de Seguranca e Informacoes do Ministério das Relacdes Exte-
riores (DSI/MRE); Servico Nacional de Informacdes (SNI). Analisamos documentos produzidos pelo Centro de
Informagdes do Exército (CIE) e da DSI do Ministério da Educagio e Cultura (MEC), localizados em dossiés de

fundos arquivisticos diversos.

O artigo faz parte de pesquisa de doutorado sobre o cinema vigiado pelo Estado, na qual trabalhamos com mais

de 500 dossiés desde 2020, registros que indicam a presenca do SNI em todas as esferas do cinema. Sao informa-
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¢Oes produzidas em contexto autoritério, radicalizado em 1968 com o Ato Institucional Ntimero Cinco (AI-5), onde

os direitos politicos e de defesa, ou estavam suspensos ou em processo continuo e crescente de suspensao.

A ASSESSORIA DE INFORMAGOES DO INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA

O SNI passa por um redesenho em seu organograma entre 1967 e 1970, ampliando agéncias, incluindo divises
e assessorias de segurancga e informacdes nos estamentos civis, comportando uma rede estruturada de espionagem
e compartilhamento de informagdes que se espalhou pelo territério nacional e no exterior, recorrendo as represen-

tacoes diplométicas.

E possivel afirmar que, em 1967, a comunidade de informacdes é formalmente implantada mediante um con-
junto de decretos® e que esse redesenho faz parte de um recrudescimento autoritario, marcado por uma série de
eventos, como o fechamento do Congresso ja instrumentalizado$; a promulgacio da Lei de Seguranga Nacional
pelo Decreto-Lei n® 314/1967; o AI-5 em dezembro de 1968; a censura prévia pelo Decreto-Lei n® 1077/1970,
bem como a expansao de atos de repressdo contra estudantes, professores e politicos, militantes ou ndo. Também
em 1967 um novo decreto sobre informagdes sigilosas passa a permitir a classificacdo de documentos ultrassecre-

tos, fortalecendo a opacidade do Estado.”

As DSIs sao criadas pelo Decreto 60.940, de 1967, ligadas ao Conselho de Seguranca Nacional (CSN) e, em
1970, passam a subordinagdo do SNI (ISHAQ, 2012, p.132) e tinham como objetivo basico fornecer dados e in-
formacoes, necessérias a seguranca nacional, ao Plano Nacional de Informagdes do SNI, e aos planos particulares
de informacdes dos ministérios dos quais estariam subordinadas. J& as Assessorias de Seguranca e Informagdes,
ASIs, (ou Assessorias Especiais de Seguranca e Informacoes AESIs), estariam alocadas em érgdos especiais, como

universidades, radios publicas, secretarias.

Em uma lista do MEC8 constam assessorias, as AESIs, plantadas em todas as universidades federais brasileiras
(e em algumas estaduais como a USP), a maioria nas reitorias e nos gabinetes dos reitores. Havia AESIs no Servico
de Radio e Difusdo Educativa, na Fundacéo Centro Brasileiro de TV Educativa, nas regionais do MEC localizadas

no Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Mato Grosso, Distrito Federal, Goi4s, Guanabara, além da regional nordeste que

5 Decreto 60.182, de 3 fevereiro de 1967,
que regulamenta o SNI; decreto 60.940
de julho de 1967, criando as divisdes de
seguranga e informagdes, as DSls; decre-
to 66.732 de 06 de junho de 1970, para a
aprovagdo do Plano Nacional de Informa-
¢Oes, de onde surge o Sistema Nacional
de Informacdes (SISNI); decreto 68.448 de
31 de margo de 1971, da criacao da Escola
Nacional de Informagdes.

6 O Ato Complementar n° 23 fecha o
Congresso Nacional em 1966, mas esse
é reaberto em 1967 para aprovar a nova
Constituicdo e formalizar a escolha do
marechal Costa e Silva para a Presidéncia
da Republica.

7 Decreto n° 60.417 de 11 de margo de
1967.

8 MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA.
Diviséo de Seguranga e Informagdes. Oficio
no 2519 AEPC - DSI/MEC/73. Assunto:
Relagbes de Assessorias. Data: 25 de junho
de 1973.



funcionava no Recife. A vigilancia estava nas secretarias do MEC e dentro de outros departamentos. A lista mostra
que ha uma cobertura abrangente em todas as instincias ligadas a Educacfo e Cultura: sdo 45 assessorias sediadas

nos érgaos, autarquias e setores do MEC.

Observa-se dentro do INC, a existéncia de uma AESI que possibilitou o fornecimento de relatos detalhados sobre
os cineastas, seus filmes e sobre as atividades administrativas internas, incluindo a conduta dos dirigentes e seus
subordinados. Compartilhados na comunidade de informagcdes, esses relatos instrumentalizaram o poder militar

para as agoes repressivas.

Tal estrutura permitiu uma vigilancia constante e da qual muitas vezes derivavam interdicGes, proibicbes e
obstaculos a pratica cinematografica em diversos niveis. Produziu um fluxo de informacbes entre as assessorias,
divisbes, agéncias e centros de informagdes, que embasou, por exemplo, a abertura de processo contra um dos
diretores do INC, e contra o préprio INC; decidiu a saida de diretores, deixou uma avalanche de acusacoes sobre
o carater subversivo dessas gestdes; subsidiou a escolha de nomes em detrimento de outros e, ainda, por diversas

vezes amparou a decisdo pela participacdo de filmes e cineastas em festivais internacionais.

Esse controle podia agir em paralelo a prépria censura, praticada pelo Servigo de Censura e Diversdes Publicas,

a SCDP, subordinada ao Ministério da Justica (ou DCDP, transformado em Departamento em 1973).

O cinema via Estado se consolidava nas maos de administradores escolhidos pelos generais presidentes que de-
cidiam sob a pressdo de grupos: ou do cinema capitaneado pelo Cinema Novo, ou da politica, levada por militares de
tendéncias diversas que se valiam da proximidade com o poder ou das relacbes de amizade. Esse foi o caso de Flavio
Tambellini®, Durval Gomes Garcia e Ricardo Cravo Albin na primeira fase de implantacdo do INC e da Embrafilme,

na qual as disputas que ocorrem nos gabinetes sdo anunciadas e debatidas na imprensa.

Logo ap6s o escandalo diplomético de Berlinale!®, Ricardo Cravo Albin é demitido e em reagio ao que era cha-
mado de infiltragdo comunista no cinema (titulo constante dos dossiés) ocorre o periodo que podemos considerar
como “cinzento” ou de “intervencdo” do INC e da Embrafilme, que passaram a ser administrados por nomes em
conformidade ao SNI. O Brigadeiro Armando Tréia assumiu o INC em 1971. Logo depois, o embaixador José Os-

valdo Meira Penna'! assumiria a Embrafilme.

9 Tambellini nao assume a diregao do INC,
mas tem um papel preponderante na sua
criagao.

10 Na XX edicdo do Festival de Berlin em
1970 a comitiva oficial brasileira sai em
defesa do filme OK, do alemao Michael
Verhoeven, retirado da competigdo pelo
cineasta norte-americano de direita George
Stevens, presidente do juri.

11 MINISTERIO DO TRABALHO E
PREVIDENCIA  SOCIAL.  Divisdo  de
Seguranga e Informagdes. Oficio circular
OF/DSI/Circular/008/68. Data: 20 de
dezembro de 1968. Disponivel no SIAN sob
o coédigo br_dfanbsb_z4_agr_ofu_0108_
d0001de0001. Outros dados foram obtidos
no Relatério Tematico da Comissdo
Nacional da Verdade.

65

| artigo

temadtico

dossié



66

PPGCine | UFF

Alguns meses antes do I Congresso da Industria Cinematografica Brasileira de 1972, Armando Tréia determi-
nou a presenca de todos os diretores regionais do INC para uma reunido: o I Encontro Geral de Delegados e Re-
presentantes Estaduais do INC (2 e 3 de agosto no Rio de Janeiro), para um “cobrir a linha”, ou seja, fazer o que,
no jargdo militar, significa padronizar a forma de agir diante das novas “diretrizes administrativas da Autarquia”
ou diante dos “objetivos permanentes e as metas imediatas da Autarquia” (Filme Cultura, 1972, p.3). Tréia néo

participou, declarando motivo de satide e seu secretério, Carlos Guimaraes Mattos Junior, presidiu o encontro. No



final do primeiro dia, apds os diversos representantes da administragdo do INC falarem, foi a vez do Brigadeiro

Averrois Cellular que “discorreu sobre os fundamentos bésicos de seguranga e informagdo”(Iden).'?

Essa reunifo é um indicativo da forma como o tema da seguranca e informagdes era tratado no interior dos
4rgdos do cinema. Sé o fato de haver um setor especifico que vigiava o cotidiano da administracdo ou os préprios
funcionarios por muitas vezes indicados por membros do governo, cargos ocupados por militares de patente supe-
rior, como brigadeiros e coronéis da reserva, ja causa espanto. O que dizer da vigilancia contra aqueles cineastas,

tradicionalmente vistos pela direita como “elementos subversivos”?

O nome do Brigadeiro Cellular consta de lista da DSI do MEC, conhecida como DSIEC, com 57 nomes de chefes
das assessorias especiais de seguranca e informacio da comunidade setorial do MEC, encaminhada pelo diretor
dessa Divisdo a DSI do MRE como chefe da AESI do INC.13 O oficio se refere a nomes e enderegos de lotacio do
trabalho e residéncia dos assessores por entender que o “apoio reciproco entre os elementos integrantes das comu-
nidades setoriais muito poderé contribuir para o incremento de nossas atividades especificas”. Para quem tinha
alguma duvida sobre o tamanho e organizagio do sistema de informagoes em relacdo a essas areas da educagao e
da cultura, as listas levantadas no AN esclarecem bastante. Abaixo o que consta: nome do diretor da AESI do INC,
endereco do trabalho e residéncia: “Averrois Cellular - Instituto Nacional do Cinema /Trabalho: Rua Mayrink Veiga,
28, 3° andar — fone 2238471 /Endereco: Rua Francisco Laborial 191 - Rio de Janeiro”.

AS PRIMEIRAS AGOES DE VIGILANCIA NO INC - A GESTAO DURVAL GOMES GARCIA

Indicado pelo novo Ministro da Educacdo Tarso Dutra!, Durval Gomes Garcia'® ocupou a presidéncia do INC
em 1967, durante a primeira troca de presidentes na ditadura, de Castelo Branco para Costa e Silva. Na Embrafil-

me Durval, também, seria seu primeiro diretor-geral a partir de setembro de 1969.

O INC comeca a funcionar ja sob os olhares atentos do SNI. O préprio Servico era quem reivindicava a participa-
cdo de um representante do CSN no Conselho Deliberativo da nova entidade, como estava previsto no anteprojeto

de criacdo do INC, mas retirado no texto final. Reclamava, que, em contraposicio, os representantes dos sindicatos

12 INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA.
| Encontro Geral de Delegados e
Representantes Estaduais do INC. Revista
Filme Cultura, ano IV, n. 21, jul.-ago. 1972, p. 3.

13 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA.
Divisdo de Seguranca e Informagdes. Oficio
no 2519 AEPC -DSI/MEC/73. Assunto:
Relagdes de Assessorias. Data: 25 jun.
1973.

14 MINISTERIO DA JUSTICA. Comissé&o
GeraldeInvestigacao. Processo291/69/CGl.
Depoimento do Diretor de Administragdo
da Embrafilme Jorge Geraldo Siqueira de
Moraes. Disponivel no SIAN sob o codigo
BR_DFANBSB_TM_0_0_3003_d0007de0036.

15 O INC foi criado em 1966, s6 comegou
efetivamente a operar em 1967.
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de classe possuiam vaga no Conselho Consultivo. O SNI denuncia que elementos da Acao Popular (AP)!* comemo-
ravam a criacdo do Instituto, muito devido a essa exclusdo do CSN nas decisdes do INC e, também, pela absorc¢io do
INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo) e de toda verba publica a ele destinada e que ficaria concentrada na
nova autarquia. O SNI culpa os “antigos colaboradores” de Tambellini, que estariam comprometidos com os movi-
mentos de esquerda: Ely Azeredo, Rogério Duprat e Moniz Vianna. Segue acusando o esvaziamento do laboratério
do INCE, a contratacdo de servicos, que antes eram executados por esta instituigdo, o uso inapropriado de verbas e

a premiacgdo para curtas-metragistas universitarios.”

Voltando a Durval, observamos na imprensa o debate em torno da escolha de seu nome para presidir o INC.
Glauber Rocha, Cacé Diegues, Luiz Carlos Barreto, Arnaldo Jabor e Paulo Cezar Saraceni foram ouvidos pelo JB em
23 de marco de 1967, na matéria “Durval é desconhecido pela gente do cinema” (sic). No dia seguinte, sai como res-
posta, no mesmo JB, no estilo “chapa branca”, o artigo “Diretor do INC é antigo no cinema”, onde ele é apresentado
como alguém de sdlida carreira cinematografica: filho de empresario do setor de exibicao, 37 anos, produtor de
“séries filmadas” da empresa norte-americana Desilu Productions de Lucille Ball (1911-1989) e na Columbia Broa-

dcasting System. Se ndo era um neéfito no cinema, nao figurava entre a geragao de cineastas daquele momento.

Durval prioriza na sua agenda a comercializacio do filme voltado ao mercado internacional, seguindo os obje-
tivos presentes no decreto de criacido do INC: a promocgao dos filmes no exterior, selegdo de filmes para festivais

internacionais e orientagdo da representacio brasileira, criagdo de normas de coproducio com outros paises.

Por outro lado, com Costa e Silva na presidéncia e Médici no SNI, o Governo se coloca no controle das vozes dis-
sonantes ao ideério do golpe que ecoavam aqui e no exterior, no bojo do AI-5 e da normalizacao das DSIs e ASIs. Por
isso, com Durval Garcia a frente, inicia-se a atuacao dos 6rgaos de informacdes, coincidentemente com o maior aflu-

x0 de cineastas identificados como esquerdistas na entidade e o decorrente sucesso dos cinemanovistas no exterior.

Embora tenha sido indicado por um militar identificado como de linha dura, Durval Garcia foi vigiado e acabou
respondendo a dois processos, o CGI no 00291/69 e o SCGI/GB no 066/69'%, que geraram quase 70 volumes.
Feita pelo empresario Amador Aguiar do setor financeiro, dono do Banco Brasileiro de Desconto SA (Bradesco) que
“procurou pessoalmente um determinado Oficial Superior da FA’(sic)'®, a dentincia foi registrada no CISA, que, por

intermédio de um informante, investigou o fato.

16 Movimento politico de esquerda criado
em 1962.

17 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Servi-
¢o Nacional de Informacgdes. Informacgao
no 64/SNI/ARJ/1967. Data: 13 jan. 1967.
Assunto: Instituto Nacional do Cinema.
Difusao: Chefe/SNI. Disponivel no SIAN
sob o cdédigo BR_LDFANBSB_V8_MIC_GNC_
CCC_83009431_d0001de0001. O documen-
to foi originado na agéncia do SNI no Rio de
Janeiro e destinado a Agéncia Central do
SNI em Brasilia.

18 As diversas representagdes estaduais
e regionais da Comissao formavam um
complexo sistema. Neste caso a Comissao
Geral encaminha algumas questbes a Sub-
comissao da Guanabara.

19 MINISTERIO DA AERONAUTICA. Gabi-
nete do Ministro. Nucleo do Servigo de In-
vestigagdes de Seguranca da Aeronautica.
Informe no 74. Assunto: Corrupgéo. Origem:
Informante. Difusao: SNI/AC e CGIPM.
Data: 02 de maio de 1969.BR_DFANBSB_
VAZ_0_0_29388_d0001de0001.



Esse documento inicial do CISA?® acusava o presidente do INC de diversas irregularidades, entre as quais se des-
taca a tentativa de extorsdo supostamente praticada por um dos diretores do INC ao Bradesco. Amador Aguiar, cujo
apoio a ditadura ¢ hoje reconhecido, principalmente naquele especifico a Operacido Bandeirantes, conforme apurado
pela Comissao da Verdade, foi uma grande lideranca empresarial. Quatro anos depois, em 25 de janeiro de 1974,
os processos foram arquivados, “tendo em vista o parecer verbal do Relator”. O parecer isenta Durval das irregu-
laridades no INC, em “praticas caracterizadas por corrupgao, enriquecimento ilicito relacionados com atividades
subversivas”. E, nenhuma relacdo de Durval Garcia com a subversao foi provada.

3

Carlos Fico, ao se referir aos processos da Comissdo Geral de Investigaco, afirma que “...entre a avalanche de
dentncias que chegavam e a efetiva comprovacdo, pela CGI, de enriquecimento ilicito restava grande campo de
investigagdo onde podia vicejar a intriga e o abuso de poder...” (FICO, 2001, p. 158). Outro nome conhecido na his-
toriografia da ditadura, Alfredo Buzaid, Ministro da Justica, foi presidente da CGI de 1960 a 1974, ou seja, durante

quase toda a instrugdo do processo contra Durval.??

Durval foi acusado de corrupcio, autofavorecimento, empreguismo e irregularidades diversas. A dentincia mais
grave foi feita por Amador Aguiar, do Banco Brasileiro de Descontos S.A., acatada no CISA (ou NSISA), tendo sido
o documento inicial assinado pelo “incendidrio” Brigadeiro Burnier. O longo processo de 5 anos (1969-1974), cuja
instru¢do demandou um levantamento detalhado de suas articulagdoes no INC, inquirindo seus pares na adminis-
tragdo, acabou com sua carreira na politica cinematogréafica. Sua honestidade foi questionada perante aqueles que o
tinham em confianca. Mas o personagem, que na histéria ficou conhecido como o idealizador da Embrafilme, passa

outra impressao em depoimento:

[...] na verdade, na época, o cinema era talvez a Unica area de comunicacdo que néo era perseguida [...] Eu nunca
recebi no meu gabinete um militar. Nunca ninguém que me dissesse: o fulano néo pode, o beltrano também néo
pode, esse filme ndo deve. E claro que havia uma censura severa. Mas essa ndo era a minha parte. Até produzir o
filme era comigo. Depois de produzido, se o filme ia para frente, era problema da censura. E era ai que os militares

agiam: na censura. (TERNES, 2012, p. 211)

A proximidade dos diretores do INC, da Embrafilme e dos membros dos conselhos de cinema com a elite mi-
litar provocava uma falsa sensacdo de protecdo e liberdade para agir. Ao contrario, percebe-se nos registros que

havia limites, e esses eram demarcados pela ditadura através da vigilancia constante, como método para sinalizar

20 MINISTERIO DA AERONAUTICA. Gabi-
nete do Ministro. Nucleo do Servigo de In-
vestigagdes de Seguranca da Aeronautica.
Informe no 74. Assunto: Corrupgdo no Insti-
tuto Nacional do Cinema (INC). Origem: In-
formante. Classificagdo: A-2. Difusdo: SNI/
AC e CGIPM. Data: 17 de junho de 1969. BR_
DFANBSB_VAZ_0_0_29388_d0001de0001.
NSISA é a nomenclatura anterior a 1970 do
CISA, ou N-SISA, como registrada por Carlos
Fico.

21 ARQUIVO NACIONAL. Parecer dividido
em 3 dossiés, localizados pelos codigos
BR_DFANBSB_TM_0_0_3003_d0033de0036;
BR_DFANBSB_TM_0_0_3003_d0034de0036;
BR_DFANBSB_TM_0_0_3003_d0035de0036.

22 Ha duas edigbes da CGI, uma em 1964,
que dura poucos meses, e outra em 1968,
que vai até 1976. Esta segunda versao da
CGl esta inserida no contexto do Al-5, decre-
tado quatro dias antes (FICO, 2001, p.151).
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ao general-presidente e a seus ministros os arroubos e as ameacas cometidas por seus comandados ou administra-
dores. Os documentos que acusavam membros da gestdo do cinema vinham de diversos 6rgdos da comunidade de
informagdes, indicando uma coordenagdo para apoio e disseminacio entre eles. O caso Durval é um bom exemplo
desse funcionamento em rede, que envolveu a CGI do entdo estado da Guanabara, a CGI/PM (Policial-Militar), o
CISA e as agéncias do SNI.

Buscar uma comprovacao sobre o motivo da saida de Durval da dire¢do do INC e logo depois da Embrafilme,
seria ficar no universo da histéria factual e deixar de lado o mais importante, a proposta de revisitar um contexto de

disputas travadas na légica do segredo e do siléncio.

O processo contra Durval é uma passagem subterrdnea do cinema brasileiro que precisa ser explicitada. Im-
plica conluios, intrigas, perseguicoes, mas também mostra uma das faces da repressdo ao cinema referente ao
controle e ao poder do Estado em punir. Mostra como a ditadura criou mecanismos legais que a conferiam um
dominio prodigioso em todos os dmbitos da administra¢io federal. Refere-se a um tema relevante frente aos
acontecimentos da longa ditadura brasileira, a perseguicdo aos “corruptos” como propaganda da capacidade dos
militares em limpar o pafs, legitimando a ditadura. E esté ligada a criagdo, em 1968, da CGI, que teve o papel de
“promover investigagbes sumaéarias para o confisco de bens de todos quantos tenham enriquecido ilicitamente no

exercicio de cargo ou fungdo publica.

Rodrigo Patto S4 Motta afirma que, ja no inicio do governo Castelo Branco, “difundiu-se que seria preciso derro-
tar ndo apenas a esquerda e o comunismo, o problema principal, mas também um segundo alvo, a corrupgdo” (MO-
TTA, 2021, p. 204). A imprensa favoravel ao golpe inicia entdo uma campanha, principalmente nos jornais O Globo
e Estado de Sdo Paulo, em favor do combate a corrupc¢ao, oferecendo, a0 mesmo tempo, um alerta a ditadura de que

este seria um ponto essencial de aprovagdo e, por conseguinte, de aproximacao com a sociedade (MOTTA, 2021).

A CGI de 1968 é uma reedicio da primeira, prevista pelo AI-1, de 9 de abril 1964, onde o governo marca sua
posicdo com investigacdes sumarias, fundamentando as punicdes, suspendendo o direito dos suspeitos a legitima de-
fesa (MOTTA, 2021) e que durou até outubro de 1964, menos de um ano. A chamada “luta contra a corrupgao” para
segmentos do Governo permaneceu, nesse momento de 1964, inconclusa, sobretudo para aqueles da linha dura que
consideraram o “saneamento insuficiente por culpa das instituicGes liberais ainda vigentes no judiciario que, em mui-

tos casos, libertaram pessoas presas sem culpa formada ou sem provas” (MOTTA, 2021, p. 209) e por culpa de Castelo

23 Decreto no 359, de 17 de dezembro de
1968.



Branco, criticado pela sua “suposta timidez nas punicoes” e com “acusagdes de que estaria traindo a ‘revolugdo™.?*

A atuagdo da CGI era baseada em um método chamado por Fico de “agdo catalitica”, visando coibir a corrupgao
através do medo que a simples abertura de inquérito causava. Os objetivos dessa acdo “expressam bem o projeto
de uma ‘utopia autoritaria’ dos militares no poder: munidos do instrumental repressivo adequado, ansiavam por
eliminar todas as mazelas sociais, através de intervencoes rapidas, cirdrgicas, no doente corpo social do brasileiro.”
(FICO, 2001, p. 158).

Como se ndo bastasse a espionagem sistematica e as acusagOes contra o INC, a acdo da CGI radicaliza essa per-
seguicdo as instituigbes do cinema, que fatalmente cairiam na mira dos érgios de segurancga e informacdes como

espacos ndo sé de subversio, mas também de corrupgao.

Em foto melancdlica, publicada no O Globo, de 28 de agosto de 1970, encontra-se Durval, sendo homenagea-
do por seus “colegas daquela empresa de economia mista, do Instituto Nacional de Cinema, cineastas e amigos”.?®

Ele acabara de deixar a Embrafilme.

Com o AI-5, o recrudescimento autoritario coincide com o perfodo logo apds a criacdo do INC, mas no periodo
seguinte o INC e a Embrafilme passam de forma continua a ser alvos dos érgédos de informagbes, com Ricardo Cra-

vo Albin na direcio de ambas as instituigbes.?®

A VIGILANCIA SOBRE RICARDO CRAVO ALBIN

O Instituto Nacional do Cinema teve cinco diretores durante todo perfodo de existéncia, dos anos de 1966 a
1975%7. O terceiro, Ricardo Cravo Albin, substituindo Durval Gomes Garcia, assumiu a Presidéncia do INC em
1969. Na Embrafilme em 1970, ele foi seu segundo executivo. Mantinha, ainda, o cargo de diretor do Museu da

Imagem e do Som (MIS), assumido no Governo de Negrdo de Lima na Guanabara.

O sucesso dos projetos de registro da meméria da musica brasileira, levados por Cravo Albin® junto ao MIS, o
tornou bastante prestigiado no circulo cultural. Isso ndo impediu de ter seu mandato no INC e na Embrafilme abor-

tado apds um ano e meio, no bojo de um escandalo diplomético, quando liderou a comitiva do cinema no Festival

24 0 Globo de dezembro de 1968 estampa-
va a frase: Costa e Silva: poder da revolugao
SO assusta 0os que ndo tém maos limpas. E
ameagava aqueles que “até aqui, ficaram
impunes por férga (sic) de uma processu-
alistica inadequada’, ou seja, ficou claro
que os que escaparam da primeira CGl fa-
talmente ndo escapariam desta. A ordem
era punir. O Globo. Costa e Silva: poder da
revolugdo so assusta os que ndo tém maos
limpas. Rio de Janeiro, 19 de dezembro de
1968.

25 O Globo. Homenagem a Durval. 28 de
agosto de 1970, pagina 5.

26 Entraria no INC em 1969 e na Embrafil-
me em 1970, com diferenga de meses.

27 Flavio Tambellini (1966-1967), Durval
Gomes Garcia (1967-1969), Ricardo Cravo
Albin (1970-1972), Armando Troéia (1972) e
Alcindo Teixeira de Mello (1972-1975).

28 Na Embrafilme, Cravo Albin patrocinou
a instalaga@o do curso universitario de cine-
ma da UFF. No periodo inicial, a Embrafilme
nao possuia ainda um grupo de servidores
préprios nem infraestrutura suficiente para
funcionar de forma auténoma ao INC. Com
a entrada de Cravo Albin, a Embrafilme rece-
be uma sede propria e 0 INC passa a exercer
um papel coadjuvante em relagao ao mer-
cado e a produgao.
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de Berlim em 1971. O SNI cuidou de compartilhar informag¢es pormenorizadas do escindalo e reiterar acusagoes

a Cravo Albin de ter sido conivente com comunistas.

Cravo Albin foi nomeado ao cargo pelo Ministro Jarbas Passarinho, que confessou, em conversa pouco protoco-
lar ao jovem Ricardo, ter sido um estudante de esquerda na universidade e prometeu apoio econdmico para colocar
o cinema brasileiro no mercado, mas néo garantiu liberdades ideolégicas, ja que esta questdo estava sob a tutela
de seus “amigos militares”. Teve a indicacao de cineastas como Davi Neves, que atuava no Conselho de Cinema do
MIS, de Luiz Carlos Barreto e Nelson Pereira dos Santos. Contribuiu também para sua escolha Glauber Rocha, que
se encontrava fora do Brasil, além dos demais cineastas do Cinema Novo, como Leon Hirszman e Joaquim Pedro
de Andrade (COSTA, 2018).

Cravo Albin era préximo ao grupo do Cinema Novo, movimento que se mostrou capaz de alavancar as producdes
brasileiras no mercado externo, e foi responsavel por obras que faziam resisténcia a ditadura, que interpretavam
realidade brasileira de forma auténoma, mas amargava, no inicio dos anos 1970, “uma profunda crise, colocado
a margem e estilhacado como tradigdo artistica” e “tendo que lidar com problemas como a censura, a indefini¢do
econOmica, a ascensdo de uma industria despolitizada de entretenimento e a melancolia diante do autoritarismo
ditatorial” (CARDENUTO, 2020, p. 77-78).

Importante lembrar que a aprovacgao do seu nome ocorre ao mesmo tempo em que os olhos difusos da ditadura,
organizada em rede e com grande capilaridade, se voltavam para a cultura, considerada um perigoso espaco para

a subversao.

Suas decisdes, como a de colocar o filme Como era gostoso meu francés®, de Nelson Pereira, um cineasta ji
reconhecido em Cannes, para concorrer a sele¢io de filmes que iriam representar o Brasil no Festival de Berlin, em
substituicdo ao filme O Paldcio dos Anjos de Khouri, escolhido pelo seu antecessor, Durval Garcia, entre outras,

causava revolta dos 6rgaos de informagao.

Logo apds a sua nomeacao, ele foi insistentemente acusado de ser conivente com a subversao que invadia o espa-
¢o do INC e da Embrafilme, através de informagdes que circulavam pela “comunidade de informacfes”. Um dossié do
SNI com 30 paginas, de 1970%, segue apontando uma infiltragdo do Movimento Comunista Internacional (MCI), em

todas as instituicGes de cinema, da Guanabara, do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, incluindo os centros universitarios de

29 Como era gostoso meu francés. Produ-
gaode 1971 em 35mm, COR, 79min. O filme
teve 8 minutos cortados pela censura.

30 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Servigo
Nacional de Informagdes. Informagéo no
912/70. Data: 04 de dezembro de 1970.
Assunto: Cinema nacional. Referéncias:
a) PB 663/70, da ACE/SNI, b) Informa-
gao no 557/70, da ARJ/ SNI. Difusdo: AC/
SNI. Disponivel no SIAN sob o cédigo BR_
DFANBSB_V8_MIC_GNC_CCC_70008776_
d0001de0001.



pesquisa e cinematecas. Cravo Albin é apontado como aquele que visava “favorecer agentes de esquerda infiltrados

nas atividades desse setor” e de ser vaidoso.

Outro documento do CISA®!, descreve a trajetéria ou “descaminhos” de Cravo Albin no INC e na Embrafilme, regis-
trando atos reprovaveis, acusando pessoas de subversdo ou de aproximacao com ideias de esquerda. Imprime opinides
e jufzos de valores, com poucas provas e, aparentemente, sem gravidade, mas cuja importancia deve ser medida pela
reiteracdo. Carlos Fico observa que esta é a “principal técnica de inculpacdo”, onde um mero “indicio desabonador da
vida pretérita de alguém”, registrada nas fichas biograficas, bastava para marcar permanentemente a reputacio do “no-
minado”. O ato continuo de acusar também alimentava o sistema, lancando gravidade aos parcos indicios de “desvio

moral” e subversao do sujeito vigiado e reafirmando a necessidade de manter os atos de vigilancia (FICO, 2001, p.101).

Mesmo sem os efeitos imediatos desejados pela comunidade de informagdes, tais tentativas devem ser analisa-
das no conjunto da producio documental ao longo de décadas em que o SNT acumulou relatérios e fichas nos seus

arquivos. Apresentamos a seguir alguns exemplos.

O Informe de no 40 da DSI do Ministério da Justi¢a®? denuncia que o INC “encontra-se inteiramente dominado
pela esquerda, que vem utilizando sua influéncia sobre o presidente da autarquia...”, que ele, Ricardo Cravo Albin
é um “inocente til, ligado por amizade a diversos esquerdistas”, ou que “nunca entendeu de cinema”. O acusa de
usar seu cargo e amizades para fazer autopromocdo. Em outro trecho ha uma lista de questdes negativas de sua ges-
tao, com criticas estendidas a David Neves e Jacques Deheinzelin (diretor comercial da Embrafilme). O aumento do
numero de dias de reserva para o filme nacional nos cinemas, por exemplo, é considerado “um absurdo e que podera
provocar o caos na exibicdo”. O ingresso padronizado, objeto de conflitos na gestdo de Durval Garcia e cancelado

em 1971, segundo este informe, perturbaré a fiscalizacao.

Seguem outras anélises em uma clara demonstracido de que quem escreve domina o assunto, mostrando fa-
miliaridade e riqueza de detalhes acerca da politica do cinema, um claro indicio da atuacdo de uma assessoria de

seguranca e informagoes nas dependéncias do INC.

O documento acusa a equipe do INC de atuar sem a regular nomeacao, pois ndo passaram pelo crivo do SNI;
os mais atacados sdo Jacques Deheinzelin, David Neves, mas também Sérgio Junqueira, secretario administrativo

do INC, e o pessoal do cinema — cineastas, atores, montadores e intelectuais que passam a frequenté-lo: Thomas

31 MINISTERIO DA AERONAUTICA. Gabinete
do Ministro. Centro de Informacgdes de Segu-
ranca da Aeronautica. Informe no 31. Data 22
de janeiro de 1971. Assunto: Instituto Nacio-
nal do Cinema. Origem: Informante. Classif:
C-3. Difusdo: SNI/AC. Disponivel no SIAN sob
o codigo BR_DFANBSB_VAZ_0_0_29383_
d0001de0001.

32 MINISTERIO DA JUSTICA. Divisdo de
Seguranga e Informagdes. Informe 40/
DSI/MJ. Data: 19 de agosto de 1970. As-
sunto: A ESQUERDA DOMINA O INSTITU-
TO NACIONAL DO CINEMA. Classificacao:
A2. Difusé@o: SNI/AC. Disponivel no SIAN
sob o cdédigo BR_LDFANBSB_V8_MIC_GNC_
AAA_70032212_d0001de0001.
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Farkas, Maurice Capovilla, Roberto Santos, Sérgio Muniz, Paulo Emilio Salles, Gomes, Jean-Claude Bernardet,
Rud4 de Andrade, Francisco Luiz de Almeida Salles, Glauber Rocha, Cosme Alves Neto, José Carlos Avellar, José
Wolf, José Carlos Monteiro, Ronald Monteiro, Jorge Kuraien, Joaquim Pedro, Ruy Guerra, Neville de Almeida,

Leon Hirszman, Zelito Vianna, Walter Lima, Gustavo Dahl, Rosa Maria Penna, Eduardo Escorel.

No final da primeira parte do documento observamos o seguinte alerta:

NOTA: Esta DSI chama aten¢@o para o fato de que na préxima 2@ feira, dia 24 de agosto de 1970, as 15:00 horas,
havera em Brasilia a Assembleia Geral da Embrafilme, para tratar da substituigdo de alguns Diretores (Comercial e
Administrativo) que nao se unem a politica esquerdista. Comparecerd um representante do MEC (que podera ser o
proprio — RICARDO CRAVO ALBIN) com 70% de agbes na votagdo.(sic)

Na segunda parte, o informante se ocupa do XX Festival de Berlim, com o titulo “Participagdo da delegacio
brasileira no escandalo politico no Festival de Berlim”. Na ocasifo, ocorreu a participagdo do filme Ok, de Michael
Verhoeven, de 1970, em que a narrativa faz referéncia a guerra do Vietna de forma critica, com cenas de violéncia
praticadas por soldados estadunidenses contra mulheres vietnamitas. Visto como ofensivo pela presidéncia do
juri, que era estadunidense, o filme foi excluido e a premiagao cancelada. Duas questdes parecem incomodar o Go-
verno brasileiro: a defesa imediata que a delegagao brasileira fez ao diretor do filme, negando-se a dar entrevistas
e engrossando o coro dos atos de repiidio a censura ao filme; e a repercussio que essa posicdo brasileira poderia
ter no Ambito internacional, principalmente frente ao governo norte-americano, que flagrou um posicionamento

de esquerda vindo da representagao oficial.

O periodo tratado das gestdes do INC foi caracterizado por um Estado que vigiava a sua prépria sombra. O go-
verno militar aparelhava-se para perseguir ndo s os grupos politicos incompativeis com os “ideais da revolugao”,
mas também a toda a maquina burocratica, dentro de uma politica que Fico (2001) chamou de dimensao sanea-
dora e Patto S4 Motta trata no 4mbito de “recrudescimento autoritario” do pés AI-5, apontando que a “reabertura
da temporada de cassagoes, expurgos e prisdes em larga escala propiciou um novo ciclo repressivo” e a abertura

de “espaco para retomada da campanha contra a corrupgdo”. (MOTTA, 2021, p. 211).



Ou como define Knack,

As prisbes arbitrarias, as torturas contra inimigos do governo, a censura da imprensa, bem como aquela
praticada contra filmes, livros e outras formas de entretenimento e cultura, e a pregagao anticorrupgao que
gerou punicoes baseadas em investigagGes secretas e atos institucionais sdo faces diferentes de um mesmo

fenémeno histérico, o da construcio social e manutengdo de um regime autoritario. (KNACK, 2014, p. 160)

O informante tinha a clara intengdo de atingir todos arrolados no informe.** Se ndo h4 como saber, exatamente,
quem redigia tais informes, se era um informante “pago”, “contratado” para o “servigo”, “plantado” na instituicao,
o certo é que o “sujeito” da vigilancia, estabelecia uma conexfo légica dos fatos observados e narrados, com base
na ideologia anticomunista de extrema direita militar do Estado ditatorial brasileiro. Os documentos apresentam

um discurso padrio, contendo ideias, formato e vocabulario familiar aos demais documentos elaborados pelo SNT.

Em 11 de dezembro de 1970, o CIE ** acusa o recebimento do relatério sobre “Escalada da esquerda no Cine-
ma: INC e Embrafilmes” (sic). Est4 em questdo, no documento, um detalhamento dos acontecimentos posteriores

a nomeacao de Ricardo Cravo Albin para a nova empresa, a Embrafilme.

Em carta de abril de 1970, dirigida a Glauber Rocha, Cravo Albin j4 suspeitava da presenca do SNT nas depen-
déncias do INC.*

Aluta contra o cinema brasileiro € tal que os inimigos tem oigas e olhos em todos os lugares. Atras de cada cortina aqui
se esconde um Iago shakespeariano, prontinho pra delatar e apunhalar. Em que fria vocés me meteram seus filhos da

puta! Bem que eu ndo queria aceitar este cargo que me pesa um milhdo de toneladas. (BENTES, 1997 p. 362)

O que segue na carta é um projeto de Ricardo Cravo Albin de abrir reserva de mercado para o filme nacional.

Sobre o qual ele afirma “Vao tentar me derrubar, conte com isso” . (BENTES, 1997 p. 362).

Outros diretores do INC sdo vigiados. O nome do Almirante Boris Markenson é citado por sua inexperiéncia
na area do cinema, estreante na funcio de diretor administrativo da estatal, ndo conseguia distinguir quem era de
esquerda ou direita entre os cineastas. Neste momento inicial de criacdo da Embrafilme, ele aparece nos informes,

ora como um joguete nas maos dos subversivos, ora envolvido pelo deslumbre com o mundo do cinema repleto de

33 Glauber Rocha, Nelson Pereira dos San-
tos, Ruy Guerra, Saraceni, Caca Diegues,
Gustavo Dahl, Leon Hirszman, Joaquim Pe-
dro de Andrade, integrantes do “nucleo duro”
do Cinema Novo, sdo apontados como “pro-
tegidos” pela diregdo dessas entidades e
seus filmes eram considerados instrumen-
tos de propaganda negativa da ditadura.

34 MINISTERIO DO EXERCITO. Gabinete
do Ministro. Centro de Informacgdes do
Exército. Informe n°® 949/70. Data: 11 de
dezembro de 1970. Assunto: Escalada
da esquerda no cinema: INC e Embrafil-
mes (sic). Origem: informante. Difuséo:
SNI/AC - DSI/MEC. Coddigo de acesso
ao SIAN: BR_DFANBSB_V8_MIC_GNC_
AAA_70024076_d0001de0002.

35 Em 1969 Cravo Albin estava na diregao
do INC, e s6 foi para a diregdo da Embrafilme
em 1970, substituindo Durval Gomes Garcia.
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famosos, jantares, viagens etc. Ele é citado por Tunico Amancio (2000) ao apontar a presenca dos militares nos
quadros de direcdo e nas funcdes administrativas nos primeiros anos do INC/Embrafilme. E massiva a ocupacio
de cargos por militares, afilhados, aparentados e amigos e, obviamente, esses nomes estariam fora do rastreio mais
severo por parte dos informantes, mas ndo foi o que aconteceu. O Almirante também foi alvo de acusacbes que o

ligavam aos ditos acordos entre Cravo Albin e os “cineastas esquerdistas”.

DE 1971 A 1974 - O PERIODO CINZENTO PARA AS INSTITUIGOES FEDERAIS DO CINEMA

O Embaixador José Osvaldo Meira Penna tomou posse na Embrafilme em 13 de setembro de 1971, subs-
tituindo Cravo Albin. Intelectual reconhecidamente de direita, possufa curriculo relacionado a area cultural de
Estado. De 1956 a 1959 foi Chefe da Divisdo Cultural do Ministério das Relagdes Exteriores e, entre 1971 e
1973, foi presidente da Comissio de Assuntos Internacionais do MEC, diretor-geral da Embrafilme e assessor
do Ministério da Educagdo e Cultura. O que ndo consta da sua ficha publica é ter sido Presidente da Comissao
de Investigacdo Sumaria do Ministério de Educacao e Cultura (Cismec)®, uma das agéncias da repressdo que
atuou na expulsdo de professores e alunos, principalmente nas universidades, no mesmo periodo. Sua passagem
metedrica é raramente registrada, entretanto, ndo foi menos representativa. Tentou estabelecer a censura prévia
no cinema ao sugerir a filtragem de roteiros por uma comissdo na Embrafilme e deixou um rastro de criticas e

ressentimentos contra a Embrafilme.

Meses depois é nomeado no seu lugar, como um mandato tamp&o, Armando Tréia, acumulando a presidéncia
do INC. Como mencionamos, ele vinha da DSIEC, como era conhecida a DSI do MEC. Trouxe com ele aqueles que
seriam seus proximos substitutos, o jovem Carlos Guimaraes Mattos Jr¥ (para o INC de 1972 a 1974) e Walter
Graciosa (para a Embrafilme em 1972), antigo “assessor” do Ministro Jarbas Passarinho no Ministério do Traba-
1ho.%® Ou seja, de 1971 e 1974 pode ser considerado o periodo pouco discutido na historiografia do cinema por ter
como caracteristicas aspectos permeados pelo sigilo, sé possivel de vir a tona através dos documentos dos érgaos

de seguranca e informacoes e das matérias da imprensa que sofreram a censura prévia a partir do AI-5 até 1978.

O que se observou é que esse perfodo “cinzento” rompeu com as nomeagoes de civis indicados fora da esfera do

poder do SNI, dos militares, ou seja, entre Ricardo Cravo Albin e Roberto Farias, os que passaram pelas instituigbes

36 “No processo de expurgo dos docentes,
a Cismec foi agente fundamental. Criada
logo depois do Al-5, em janeiro de 1969, a
Cismec, assim como 6rgaos congéneres
em outros ministérios, teve a fungéo de
reunir dados sobre professores e funciona-
rios considerados subversivos.” (MOTTA,
2014 p.274).

37 Nota-se que ele é filho do Brigadeiro da
reserva Carlos Guimardes de Mattos que,
em 1971, passa também a diretor da DSl
do Ministério da Justiga, onde Trdia, a partir
de 25 de maio do mesmo ano, toma posse
como chefe da Assessoria Especial. Troia
como diretor-geral da Embrafilme e presi-
dente do INC, exercia paralelamente outros
cargos na area de Informagdes do SNI.

38 "GRACIOSA promete dar maior apoio a
produtos de cinema”. Jornal do Brasil, 28
de setembro de 1972. 1o Caderno.



estatais do cinema faziam parte do grupo seleto muito préximo do SNI, préximo do Ministro Jarbas Passarinho e
ocuparam cargos na area de informacdes, como foi o caso do Brigadeiro Armando Tréia e do Embaixador Meira
Penna. Como consequéncia da pouca experiéncia com o mercado e com a gestdo do cinema, ocorrem os primeiros
gargalos na anélise de projetos. Em 3 anos apenas 83 filmes foram financiados. Por nfo cumprirem a cota de filmes
nacionais, ou por falta de condicdes das instalagbes, cinemas sio fechados a maneira da caserna, sem didlogo.®
Indicados por Manuel Diegues, entdo chefe do Departamento de Assuntos Culturais do Ministério das Relagoes
Exteriores, os nomes de Luiz Carlos Barreto para a Embrafilme e Wladimir de Carvalho, para o INCE, sdo vetados

pelos 6rgdos de informacdes.*

Outra mudanca ocorrida foi na equipe editorial da Revista Filme Cultura editada pelo INC. Com a entrada de
Tréia, o grupo de Ricardo Cravo Albin, apoiado pelos cineastas “nacionalistas” encabecado pelo critico José Carlos
Monteiro é afastado da Revista. Retornam Ely Azeredo e Carlos Fonseca, afinados com o “cinema conservador” ca-
rioca. Com isso, a matéria de capa sobre o filme Sdo Bernardo, de Leon Hirszman, foi interditada e no nimero 20,

subsequente, a nova direcdo lancou Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra (FREIRE; FROES, 2020).

Em 1971 o Jornal Venceremos da Alianca Libertadora Nacional (ALN) organizacao de esquerda revolucionaria,

publicava a seguinte noticia sob o titulo de “Cultura e Milicos”:

O coronel Jarbas, ministro da Educacao, nomeou um novo diretor para o Instituto Nacional do Cinema.
Trata-se do brigadeiro da aerondutica ARMANDO Trdia, que antes exercia as funcdes de chefe da Asses-
soria Especial da Divisdo de Seguranca do Ministério da Justiga. Nada como um homem culto e entendido

em cinema. (sic)

A ironia cabia perfeitamente no comentério sobre a decisdo do Ministro Jarbas Passarinho, juntando um mi-
litar que, de longa data, estava a servigo dos setores de seguranca e informacbes na area da cultura. Desde o
golpe, Armando Tréia trabalhava na Segunda Segdo do Estado Maior das Forgas Armadas. Na virada da década
de 1960/1970, concomitantemente ao seu trabalho em outros 6rgaos, ele estava lotado na DSI do Ministério do
Trabalho e Previdéncia Social (de 3 de dezembro de 1968 e, ao menos, até 1969), sendo substituido pelo general da
reserva Aluizio de Andrade Falcdo; na DSI do Ministério da Educacio e Cultura, a DSIEC, (de novembro de 1969
a setembro 1970), substituindo o General Waldemar Raul Turola (13 de junho de 1967 a novembro de 1969) e na
DSI do Ministério da Justiga, em 24 de julho de 1971 ele é nomeado chefe da Assessoria Especial).

39 Uma série de artigos de janeiro a agos-
to de 1972 no Jornal do Brasil e Correio da
Manha acompanham o fechamento dos
cinemas.

40 Ja no Governo Geisel, com a vinda do
Ministro Nei Braga no MEC, Graciosa assu-
me a diregdo do INC a partir da demisséo
de Carlos Mattos em 1973. No momento,
havia interesse do Ministro em fundir o
INC e Embrafilme em uma nova empresa
que se chamaria CINEBRAS, cujo projeto
iniciou-se antes com Jarbas Passarinho
ainda na pasta.
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Armando Trdia, chefiava a DSI do MEC durante o escandalo do XX Festival de Berlim, no qual praticamente
toda a comitiva de Ricardo Cravo Albin se envolveu. O assunto Berlinale chegou ao SNT com o intuito de influenciar
o0 governo sobre a troca de dire¢do. A assungao de Tréia para o INC, primeiramente, e de Meira Penna para a Em-
brafilme, com quem fazia, igualmente, uma “dobradinha” na Cismec, é um resultado direto da atuacio da comuni-
dade de informag0es contra o que eles denominavam de invasdo da esquerda no campo psicossocial de forma geral,
e especificamente no cinema. A saida de Ricardo Cravo Albin antecederam frequentes, numerosos e detalhados

relatérios e informes.

Tréia era um “quadro” bem instruido, na area da espionagem. J4 em 1964, ainda como Tenente-Coronel, fora
enviado para fazer o Senior Foreign Officers Intelligence Course nos EUA e, além das diversas chefias nos setores
da seguranca e informacdes, ja estava enfrentando na DSIEC, a “subversio” nas universidades. E provavel que, por
sua experiéncia, neste que foi o periodo mais agudo da repressdo aos movimentos estudantis, ele tenha sido aciona-

do para “limpar” o INC e a Embrafilme da influéncia dos cineastas esquerdistas.

CONCLUSAO

As DSIs e ASIs (ou AESIs), implantadas e regulamentadas no governo Costa e Silva, estdo em pleno funcio-
namento no governo Médici. Formada por divisGes a assessorias espalhadas pelo territério nacional, distribuidas
nos ministérios civis e outras instituigdes, tal estrutura, como vimos, foi parte da comunidade de informacées, da
chamada Comunidade Setorial de Informacées (CSI) (ISHAQ, 2012, p.109) e formavam um arcabougo federal
legalizado de vigilancia, dando amparo e base para as acoes repressivas. O “sistema CGI”, verdadeiro tribunal de
excecdo, por outro lado, alcancava o funcionalismo publico, agindo mediante espionagem e investigacdes suma-
rias, provocando cassacdes de mandatos, demissdes e confisco de bens, tendo como justificativa acabar com a
corrupgdo. A pesquisa pretendeu mostrar como tais estruturas de Estado atingiram o cinema nacional e como as
atividades de fomento foram enquadradas como objeto de vigilincia pelo governo na ditadura, por uma questao

de estratégia de controle.

Entendemos que nfo sé a censura obstrufa o produto cinematografico, também havia entraves na raiz da buro-
cracia estatal, onde o setor do cinema encontrava-se sob a “vigilancia” do SNI. Durante a ditadura, a comunidade

de informacdes manteve o governo ciente sobre o que ocorria nas instituicoes federais do cinema. Tal capacidade



representou uma violéncia continua contra a cultura, impds o siléncio sobre a repressao e agia tutelando a sociedade

no que se refere ao controle sobre a producio cinematografica.

O SNI, no momento de criacdo do INC, ja reivindicava uma vaga para que conselheiros, indicados por eles,
tomassem para si os destinos do cinema*. Reivindicava, objetivamente, um vinculo desta atividade com as con-
cepcoes da Doutrina de Seguranca Nacional®?, a base ideoldgica do sistema de informagdes em vias de legitimacéo
por decretos e portarias, cuja ampliagao e oficializacao seria instrumento para consolidacao de uma nova ordem de

controle, almejada pelos militares para o Estado brasileiro.

Dois gestores do INC/Embrafilme, Durval Gomes Garcia e Ricardo Cravo Albin tiveram seus mandatos abrevia-
dos como resultado de reiteradas acusacdes. Durval foi réu em processo na CGI, sem direito a recurso ou advogado.
Mesmo inocentado no final, o intento de minar sua administracéo foi obtido. J& Cravo Albin, visto como aliado dos
cineastas de esquerda, sofreu desde o inicio de sua gestdo uma insistente campanha dos 6rgaos de seguranga e infor-
macdOes. A tatica de criar suspeigio vigorou nas DSIs e ASIs, que funcionavam, j4 incorporadas nos organogramas

das instituictes federais.

A nomeacdo do Brigadeiro Armando Tréia, por sua vez, nao significou somente a presenca de um oficial supe-
rior administrando o cinema. Sua trajetéria estava vinculada as se¢bes de seguranca e informagdes militares e no
momento de sua chegada ao INC e a Embrafilme ele mantinha vinculos com os érgaos ligados a estrutura do SNI.
Foi colocado ali representando a comunidade de informacdes, a fim de garantir controle da “subversdo” detectada no
interior desses 6rgaos e com vistas a uma “operagao limpeza”, afastando funcionarios, colaboradores e cineastas do

chamado cinema de esquerda. O Embaixador Meira Penna na Embrafilme complementaria a estratégia de controle.

Consideramos que o processo de expansio e formalizagdo dos érgaos de seguranca e informagcoes, a partir de

1967, permitiu uma maior sofisticacdo da vigilancia, em alcance e estrutura, que prosseguira até a redemocratizagao.

Os registros do SNT trazem contribuicdes a discursos j& formatados pela histéria do cinema, considerando no-
vas perspectivas. A quantidade e qualidade das informacoes levantadas apontam para a complexidade do periodo,
para o importante avango da direita na cultura e no cinema, vetando obras, controlando o acesso ao financiamento
e aos festivais. Com a ideia de guerra revolucionaria e de que o “inimigo mora ao lado”, o SNI marcou presenga

no campo, desaprovando nomes atuantes do cinema em favor de outros afinados com os ideais do golpe de 1964.

471 Marcando o INC como um campo de dis-
putas, o Sindicato das Empresas Exibidoras
Cinematograficas do Estado de S&o Paulo
ja havia publicado, no Estaddo, em 20 de
outubro de 1966, uma nota se posicionan-
do favoravel a criagdo do INC, mas também
reivindicando cadeiras no Conselho Delibe-
rativo, além de reclamar das taxas cobradas
pelo governo.

4?2 Embora a Doutrina s6 ganhe status de lei
com a publicagéo do Decreto-lei no. 314/68,
ela disciplinava todo arcabougo ideoldgico
da direita militar nos cursos formativos,
como os da ESG e outros.
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Nao é exagero afirmar que houve um perfodo em que ele foi tomado por aqueles que pretendiam tornar a area cine-
matografica de Estado um instrumento de promocao de ideias conservadoras, eliminando projetos considerados

inadequados ou atentatérios a moral e aos bons costumes.

A acusacdo de subversdo também atingiu cineastas do Cinema Novo, identificados pelos projetos do nacio-
nal-popular. Cardenuto, ao “investigar os pressupostos ideolégicos assumidos a época por artistas em resisténcia
a ditadura e a modernizacdo conservadora” (CARDENUTO, 2020, p. 31), nos delega algumas chaves de leitura
para a dificil relagdo que se estabeleceu entre o Estado brasileiro autoritario e o cinema. Por isso, o presente artigo
esta localizado neste, igualmente dificil, campo do cinema de esquerda, definido pelo mesmo autor, como aquele
formado por cineastas que buscaram, “elaborar um projeto estético e dramatirgico em resisténcia aos militares no

poder e de dentncias as contradicbes sociais encontradas nos anos 1970”. (CARDENUTO, 2020, p. 24).

Também por isso, a questao da divulgacdo de uma imagem positiva do Brasil é tdo cara ao governo militar,
motivando as perseguic¢Oes ao cinema contra-hegemonico. Enquanto as dentncias de prisdes, assassinatos e tor-
tura sdo levadas, de uma forma ou de outra, por cineastas e seus filmes, e cada vez que as tentativas de controle
sdo frustradas, os informes, relatérios e outros documentos marcam pessoas, carimbam eventos, perseguem

autoridades ligadas ao cinema, profbem filmes.

A andlise do acervo produzido pela ditadura, na repressdo aos movimentos contestatérios e ao cinema poli-
tico, nos permite estabelecer novas relagdes do cinema estatal com érgios e demais estruturas de seguranga e
informacgdes. Permite novos pontos de vista para os estudos do cinema e da ditadura militar de 1964 e ajuda a
entender a forma de agir dos érgdos de informacdes nas instituicdes do cinema, contra o que eles consideravam

os pilares do perigo que minavam a sociedade: o comunismo, a corrupc¢ao e a liberacdo dos costumes.
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