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IMAGENS DO BRASIL EM LATENCIA E SUSPENSAO
NO FILME OS JOVENS BAUMANN

ANA MARIA ACKER?

RESUMO A proposta investiga o filme Os Jovens Baumann (2018), de Bruna Carvalho Almeida, por meio da relagdo entre found footage, memaria
(Huyssen, 2014) e aparatos antigos de captagdo de imagens. Partimos do pressuposto que tais elementos narrativos e estéticos deslocam a obra,
que se passa em 1992, para uma discussao politica acerca do Brasil contemporaneo, a percepgédo de um pais em laténcia (Gumbrecht, 2014) cujas

cicatrizes do passado emergem em espectros difusos, envoltos em glitches de VHS.

PALAVRAS-CHAVE Found footage; horror; laténcia, estética VHS; politica brasileira.

ABSTRACT This paper proposes to investigate the movie The Young Baumanns (2018), by Bruna Carvalho Almeida, through the relation between
found footage, memory (Huyssen, 2014) and old image-capturing apparatuses. Our premise is that these narrative and aesthetic elements relocate
the movie, which takes place in 1992, to a political discussion about Brazil today, to the perception of a country in a state of latency (Gumbrecht, 2014)

whose past scars emerge in diffused specters surrounded by VHS glitches.

KEYWORDS Found footage; Horror; Latency; VHS aesthetics; Brazilian politics.

1 Doutora em Comunicacao e Informagédo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professora e coordenadora do curso de Jornalismo da Universidade Luterana do
Brasil (ULBRA).



INTRODUGAO

A exploragdo do VHS no género horror ainda nao recebeu a devida investigacdo apesar do crescimento expo-
nencial do uso deste tipo de imagem, seja em arquivos originais ou simulados (Acker, 2017). Em sobreposicoes
com outros artefatos, tais como visualidades geradas por smartphones, cAmeras de vigilancia, televisdo ou web-
cams, o video explicita granulag¢des que contribuem para a anélise da meméria, o que nos propomos a fazer neste
artigo a partir do filme Os Jovens Baumann (2018), dirigido por Bruna Carvalho Almeida. A producio tenta
evocar o passado ao debate do Brasil contemporineo e investigamos esse movimento pelo conceito de laténcia,
de Hans Ulrich Gumbrecht (2014b). Nas conexdes com o passado, Andreas Huyssen (2014) nos ajuda a pensar
a opacidade das perspectivas de futuro quando traumas ndo sdo processados. Como um found footage de horror,
a obra simula documentério e, as vezes, tenta aplicar truques com a audiéncia sobre a origem ontoldgica das ima-

gens e sons (Carreiro, 2013).

Na narrativa, jovens primos passam férias uma grande fazenda de café em Santa Rita d’Oeste, cidade de Séo
Paulo, préoxima a divisa com Minas Gerais. A propriedade, que ja vivera momentos de prosperidade, agora é um
local de descanso e lazer para a familia Baumann, que representa a elite local. Algumas dessas informagdes sdo
acessadas pela narracio em voz over, uma mulher que relembra ter visitado a casa em companhia do pai, encana-

dor que foi fazer um reparo no local.

As acdes transcorrem em 1992, ano em que o primeiro presidente eleito pelo voto direto apds 21 anos de di-
tadura militar, Fernando Collor de Mello, acabou renunciando apés sofrer processo de impeachment. Pela forma
como desvela a imagem videogréfica, Os Jovens Baumann transforma em ambiéncia a desilusdo de um pais em
suspensdo — um lugar que nunca alcanga o futuro porque néo consegue restaurar problemas e traumas do passado
(Acker, 2023). Desta forma, 1992 se conecta também com 2018, ano em que Jair Bolsonaro tornou-se presidente

do Brasil com muitas pautas semelhantes as defendidas por Collor trinta anos antes.

Ao analisar o filme de Bruna Almeida, Laura Canepa (2020) salienta que a producdo € peculiar na cinemato-
grafia contemporanea de horror e a discute por trés aspectos: 1) a reconstituicdo da década de 1990; 2) as ca-
racteristicas fragmentadas e enigmaticas das imagens em VHS; 3) a narragio, em voz over, em primeira pessoa,
por meio de uma simulagido de documentario (Canepa, 2020, p. 171). No presente artigo, buscamos pontuar a

problematizacgdo nos aspectos um e dois, aprofundando a relacdo entre found footage, laténcia, meméria e o uso
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do VHS. O texto empreende, assim, uma observagdo que evidencia o quanto os elementos narrativos e estéticos
de Os Jovens Baumann possibilitam uma discussio politica sobre o Brasil atual, a identificagdo de um pais em
laténcia, cujas cicatrizes aparecem a partir de imagens granuladas, desconexas, ambiguas e com visualidades que

sé sao possiveis por conta do uso do video.

VHS COMO UM CAMINHO FANTASMAGORICO DE ACESSAR 0 PASSADO

Hans Ulrich Gumbrecht afirma que alguns objetos artisticos ou artefatos técnicos absorvem a atmosfera do seu
tempo (Gumbrecht, 2014a).

Por principio, textos e artefatos absorvem a atmosfera de seus tempos. Porém, quer em termos estéticos, quer em
termos histéricos, tudo depende da medida em que os textos operam nessa absorgao, e da intensidade com que os atos
de leitura e de declamacado tornam de novo presentes esses ambientes. [...] Ainda que possamos nem sempre dar por
isso, ndo podemos — nem deverfamos — duvidar de que a atmosfera de um determinado presente pode tocar-nos de
maneira direta; ao mesmo tempo, sentimos que esse mundo e a sua atmosfera nunca se materializardo por completo,

e nunca assumirao, para nés, uma forma definitiva. (Gumbrecht, 2014a, p. 57-58)

Esse fendmeno € identificado nos filmes contemporaneos de horror como um esforco em expandir o medo por
glitches e interferéncias visuais. Assim, apontamos alguns vislumbres experimentais nas conexdes entre VHS e o
horror found footage (Acker, 2018). Muitas producdes analisadas com essas caracteristicas tentaram simular o
VHS, Super8, visdo noturna, gravagdes de vigilancia e outros aparatos com o intuito de emular a ambiéncia dessas
imagens, novas ou antigas visualidades. A ideia de atmosfera, ambiéncia, ndo busca a representagdo apenas, ao

contrério, é um tipo de relacdo corporal e afetiva com os objetos e sua experiéncia estética (Gumbrecht, 2014a).

Alain Badiou observa que “o cinema ¢é uma arte das massas porque transforma o tempo em percepc¢ao, torna
visivel o tempo” (Badiou, 2004, p. 32, traduc@o nossa). Ter uma emocao do tempo é diferente de viver o tempo,
pontua o filésofo: “Todos temos naturalmente uma vivéncia imediata do tempo, mas o cinema transforma essa
vivéncia em representagdo, mostra o tempo” (Badiou, 2004, p. 32, traducio nossa). A musica € outra arte que
possibilita esse tipo de experiéncia, afirma o filésofo e dramaturgo. No caso do found footage de horror, o tempo

experimentado apresenta caracteristicas peculiares em relacdo ao tempo do realismo cinematografico.



Paul Virilio (2002) discorre sobre essas peculiaridades temporais da sociedade contemporanea ao tratar das
caracteristicas distintas entre as imagens da fotografia e do cinema em relacdo as geradas pela sintese digital. A
dialética na visualidade cinematografica é conhecida, enquanto as possibilidades da légica paradoxal da imagem
numérica permanecem um mistério. O autor destaca que, na virtualidade, “o paradoxo l6gico é finalmente o desta
imagem em tempo real que domina a coisa representada, este tempo que a partir de entéo se impde ao espaco real”
(Virilio, 2002, p. 91). Maquinas de percepc¢ao sintética se expandem, observa Virilio, e superam nossa capacidade

visual, subvertendo a noc¢ido de realidade.

Muitas vezes, ha no realismo do dispositivo found footage um fluxo de “tempo real”, uma impressao dele,
apesar de a maioria das obras reiterar o passado anunciando que é resultado da edicao de arquivos documentais
encontrados, ou seja, imagens que carregam a marca do tempo. Heller-Nicholas (2014) argumenta que as marcas
do tempo, muitas vezes, sdo criadas na pés-producio dos filmes — falhas, varia¢oes de cor do video, por exemplo,
que aparecem em obras digitais. Esses efeitos confirmam a tentativa de se simular uma deterioracio imagética,

confirma a autora, uma acio do tempo que néo existe por se tratar de um falso arquivo.

Contudo, a diretora Bruna Almeida no tentou simular um video antigo, mas sim, de fato, usou cameras VHS
durante quase todo o filme — apenas o som foi captado com equipamento digital além de alguns planos (Canepa,
2020). Uma escolha estética como essa revela a intencéo de trazer de volta a imageria desse aparato, ou, como
afirma Badiou (2004), mostrar o tempo — nds vemos como as pessoas de 1992 poderiam registrar suas memorias
e as acgOes ordinarias do cotidiano de férias (Figuras 1 e 2).

Os Jovens Baumann flui em uma narrativa fragmentada; os personagens nos dizem poucas coisas sobre eles
e as situacdes na fazenda (Cénepa, 2020). As lacunas durante a trama acabam expandidas pelo estranhamento

causado pela permanéncia do VHS:

[...] as personagens deixam muito pouco de si para que possamos conhecé-las. Afinal, as imagens que elas produzem
de si mesmas tém carateristicas semelhantes as apontadas por Roger Odin em seu estudo sobre os filmes domésticos,
sobretudo quando ele alega que a principal caracterfstica desses filmes costuma ser o fato de eles serem feitos para
aqueles que vivenciaram o que é representado na tela (1995, p. 31). Assim, as caracteristicas textuais que, segundo
Odin, permitem que reconhe¢camos um filme doméstico — como a temporalidade linear descontinua, a auséncia de fe-

chamento, o som irregular, os olhares constantes das pessoas para a cAmera — aplicam-se perfeitamente aos registros
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feitos pelos jovens Baumann. Eles préprios ndo sentem necessidade de explicar nada que contextualize as situagoes

vividas, pois serao eles os espectadores preferenciais dos registros. (Canepa, 2020, p. 173)

O estranhamento nao é particularidade do video, uma vez que outras estratégias audiovisuais no found footage re-
cebem a mesma critica por constituirem um possivel problema para estabelecer o medo e o horror. No entanto, o dis-
tanciamento na fruigdo e o estranhamento trazem outras possibilidades ao horror estético nos filmes contemporaneos
(Acker, 2017). A experiéncia com o género para além do medo nfo é nova, porém, a exposicdo do processo tecnoldgico

na tela aumentou como estratégia narrativa nos dltimos 15 anos, em especial apés Atividade Paranormal (2007).

Uma narrativa fragmentada dispersa em imagens cheias de opacidade — o que néo se vé, tudo o que falta fala
mais sobre a memoria, perdida e um eterno devir Brasil. O filme ndo mostra um propésito de guiar o ptblico pelas
ruinas do passado, mas tenta nos deixar em suspensao e laténcia. Os personagens eram diferentes e podemos sen-
tir com a imagem VHS durante a diegese: o espaco nico, conversas privadas e frivolas separadas dos habitantes

da fazenda, afastadas como uma presenga fantasmagorica (Figura 1).

Atualmente, o VHS ndo causa confusio entre ficcdo e documentério desde que a estética parece ter sido in-
corporada aos hébitos cotidianos (Heller-Nicholas, 2014). No entanto, a estrutura visual e a montagem as vezes

tornam-se estranhas, o que contribui para a atmosfera de horror (Figura 1).

Figura 1 — Os primos sempre aparecem apartados das pessoas do lugar. Fonte — Captura de tela de Os Jovens Baumann, 2018.

A ambiéncia é composta pelo VHS, fotografia e diregao de arte. O espaco da casa, objetos e personagens apare-
cem e se movimentam sem uma conexao assertiva entre eles. Um plot fragmentado desorganiza qualquer esfor¢o
de dar uma sequéncia linear aos eventos mostrados. Nés apenas sabemos do desaparecimento que aconteceu
durante o verdo de 1992. O ptblico € testemunha ainda de um banho no lago (Figura 2), jogos de bola, corridas

pela plantagdo de café, caminhadas pela mata ou com um cavalo — os planos sao instaveis, com diferentes tons de



cores, caracteristica usual da estética VHS (Figura 2). Cortes marcados por uma tela azulada, cAmera subjetiva e
o botdo de forward pressionado sdo recursos que misturam a imagem e o aparato, algo peculiar no cinema video-

grafico experimental (Dubois, 2004).

Os didlogos se conectam a atmosfera visual: conversas triviais sem um desenvolvimento de ideias coerentes
(Céanepa, 2020). Os primos raramente falam sobre outros membros da familia — apenas o avé é mencionado, mas
de um jeito esparso como uma figura deslocada do grupo de jovens, embora permaneca como um link a tradigéo.
A imageria do video do mesmo modo pode ser compreendida como um caminho & autenticidade e o instantineo,
alguma ideia de alcangar um mundo menos mediado (Huyssen, 2014). No contemporaneo, o reality show é ou-
tro caso desse tipo de manifestacao ao lado do cinema found footage. O VHS explora algumas ambiéncias de um
passado reconhecivel e, a0 mesmo tempo, expde os graos das imagens, sua estrutura, no intuito de alcangar a

realidade daquela famfilia e o que aconteceu com ela.

Como ja abordamos, o video explora um estranhamento com imagens fragmentadas em producoes de found
footage, porém a narrativa aposta na contramao sem explicagdes sobre o que os primos realmente pensam a res-

peito de sua condicao social. Temos partes dela — como as ruinas mencionadas por Huyssen (2014).
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Figura 2 — A estética VHS de Os Jovens Baumann reforga a atmosfera de estranhamento. Fonte — Captura de tela de Os Jovens Baumann, 2018. ;
o

O

©

Além disso, algumas sequéncias da obra sdo apresentadas pela voz over de uma mulher, provavelmente a dire- o

>

tora-personagem, e trazem alta definicio de cAmera (Figura 3), sem glitches ou jump cuts, o que indica que aquele <

registro foi feito no presente. A narragdo aproxima a sensagdo de espaco vazio, o mistério de uma tragédia néo
resolvida, que reconhecemos pelos planos fixos. As impressées da narradora indicam ainda o distanciamento de

dois mundos distintos: a menina, filha de um encanador, observando a bela e grande casa e, do outro lado, jovens
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ricos, descendentes de uma familia importante da regido. Esses excertos funcionam como momentos de pensa-

mento, uma pausa para a reflexfo apds todos aqueles fragmentos de imagens do passado.

Figura 3 — Cores, glitches e sombras contribuem para a ambiéncia estranha da trama. Fonte — Captura em Os Jovens Baumann.

Huyssen (2014) observa que a nostalgia se opde a nogdo linear de progresso, porque isso é uma perda de outro

lugar ou experiéncia, um tipo de utopia as avessas. O desejo de nostalgia envolve tempo e espacialidade.

A rufna arquitetdnica é um exemplo da combinacfo indissoltivel de desejos espaciais e temporais que desencadeiam
a nostalgia. No corpo da ruina, o passado esta presente nos residuos, mas ao mesmo tempo nao esta mais acessivel, o

que faz da rufna um desencadeante especialmente poderoso da nostalgia. (Huyssen, 2014, p. 91)

A grande casa dos Baumann funciona como uma ruina, um espago de memorias e nostalgia, um lugar preso a

um tempo remoto e em suspenso (Figura 4).

Huyssen (2014) enfatiza que a obsessdo contemporianea pelas ruinas esconde a falta de uma era anterior,
quando ainda era possivel imaginar outros futuros. Ainda que as tragédias do século XX tenham mudado para
sempre a capacidade de imaginagdo, contudo, a nostalgia persiste “esforcando-se por buscar algo que se perdeu
com o término de uma forma anterior de modernidade” (Huyssen, 2014, p. 91). J4 o conceito de laténcia de
Gumbrecht (2014) néo explora a nostalgia, mas nos ajuda a entender o link entre o filme de Bruna Almeida e a

sociedade brasileira do presente por outro angulo.



Ao discutir a relacdo com o pds-guerra em Depois de 1945: laténcia como origem do presente, Gumbrecht

aborda a constituicio de um presente amplo, cuja organizacao é influenciada pela tecnologia:

Quando nada pode ser deixado para tréas, cada passado recente se impde, no presente, sobre os passados prévios
armazenados, e neste presente do novo crondtopo, que sempre est4d aumentando, haverd um sentido menor da-
quilo que cada um dos “agoras” — cada presente — realmente “é”. [...] O presente sempre em expansdo comegou a
nos dar a impressdo de que estamos encurralados num momento de estagnagao. O tempo deixa de ser considerado
um agente absoluto de mudanca. Ao mesmo tempo, dentro do presente em expansao, certas atividades e compor-
tamentos — certamente todas as formas de comportamento facilitadas pela tecnologia eletrénica — vao acelerar e

consumir cada vez mais tempo que temos ao nosso dispor, sem produzir nenhum sentido de direcdo nem de rea-

lizacdo. (Gumbrecht, 2014b, p. 318)

A coexisténcia de um grande presente é possivel devido a tecnologia de armazenamento e reproducao. Como

observa Gumbrecht (2015), véarios passados retornam:

Em vez de deixarem de oferecer pontos de orientagdo, os passados inundam o nosso presente; os sistemas eletroni-
cos automatizados de meméria tém um papel fundamental nesse processo. Entre os passados que nos engolem e
o futuro ameacador, o presente transformou-se numa dimensio de simultaneidades que se expandem. Todos os
passados da memoria recente fazem parte deste presente em ampliacdo; é cada dia mais dificil excluirmos do tempo
de agora qualquer tipo de moda, ou musica, das dltimas décadas. O amplo presente, com seus mundos simultaneos,
ofereceu, sempre e j4, demasiadas possibilidades; por isso, a identidade que possui — se possui alguma — nfo tem

contornos definidos. (Gumbrecht, 2015, p. 16)

O tempo em suspensdo é reiterado por planos gerais da fazenda, suas areas verdes em relagio ao transitar
dos primos (Figura 4). Identificamos uma alternancia entre planos abertos e fechados, em muitos deles com
declaragbes de personagens para a cimera, estratégia usual de found footage. Mas os closes sdo mais frequentes
dentro de casa, como um esfor¢o para compreender a aura e o mistério da familia. Nesse aspecto, a casa-grande
nfo € apenas um espaco, ela representa um arquivo do tempo, e algumas dessas ruinas ndo podemos ver, todavia

conseguimos sentir pela estranheza dos atos dos membros da familia.
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Figura 4 — Imagens em alta definigdo da casa e fazenda aparecem durante narragdo em voz over. Fonte — Captura em Os Jovens Baumann.

O arquivo do tempo fica evidente também durante as brincadeiras infantis praticadas pelos jovens (Figura 5),
0 que aponta um retorno ao passado, uma dificuldade de avancar como pessoa e um afastamento das tradigdes

familiares. Conforme notado pela locucio, os primos raramente eram vistos na cidade naquela época.

No final do filme, quando os membros da familia Baumann estdo desaparecendo, a imagem do VHS volta para
tras (Figura 6), mostrando uma corrida pela plantagio de café: eles estdo voltando para o passado e trancados ali

como seus ancestrais, como a Histéria do pais.



Figuras 5 e 6 — Os primos jogando como criangas durante as férias (esq.); Corrida dos primos pela plantagéo de café (dir.)
Fonte — Captura em Os Jovens Baumann.

A BUSCA PELO BRASIL - 1992 A 2018

O ano da narrativa, 1992, é emblematico para a histéria nacional: o primeiro presidente eleito pelo voto direto
apos 21 anos de ditadura militar, Fernando Collor de Mello, renunciou em meio ao processo de impeachment. Os
Jovens Baumann traz a atmosfera de desilusdo e desesperanca de um pais em suspensao, laténcia — um lugar que

nunca alcanga o futuro porque nao consegue restaurar os problemas do passado.

Gumbrecht (2014) analisa os efeitos da Segunda Guerra Mundial para a Alemanha e outros pafses com o con-
ceito de laténcia — alguma coisa do “passado e de como se tornou parte do nosso presente nunca teré sossego”
(Gumbrecht, 2014, p. 50). Nao ha conceitos para compreender a extensdo do evento, entao essas lacunas apare-
cem como Stimmung — palavra em alemao que pode ser traduzida para “clima” ou “atmosfera”. Stimme significa

“voz”, como a experiéncia pode ser revelada por sons, musica, presengas que tocam nossos corpos.

Mood refere-se a uma sensagao interior, um estado de espirito tdo privado que nao pode sequer ser circunscrito com
grande precisdo. Climate diz respeito a alguma coisa objetiva que estd em volta das pessoas e exerce uma influéncia

fisica. S6 em alemio a palavra se retine, a Stimme a stimmen. A primeira significa “voz”; a segunda, “afinar um ins-
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trumento musical”; por extensao, stimmen significa também “estar correto”. Tal como € sugerido pelo afinar de um
instrumento musical, os estados de espirito e as atmosferas especificas sdo experimentados num continuum, como
escalas de musica. Apresentam-se a nés como nuances que desafiam nosso poder de discernimento e de descricéo,

bem como o poder da linguagem para as captar. (Gumbrecht, 2014a, p. 12),

O tedrico defende que é possivel ter o corpo ‘tocado’ por ambiéncias e atmosferas que emergem a partir do
uso de aparatos técnicos: “E que aquilo que nos afeta no ato da leitura envolve o presente do passado em subs-
tdncia — e ndo um sinal do passado, nem a sua representacdo” (Gumbrecht, 2014, p. 25). Como se as imagens
em video da obra intentassem um contato, uma experiéncia, uma sensacéo de se estar naquela fazenda, casa,
em meio aos membros da familia. Esses passados retornam como percepc¢oes, ambiéncias e, no caso do horror
found footage, desconcertam pelo jogo entre reconhecimento e estranhamento diante das tessituras da imagem,

suas granulagoes.

As ambiéncias e atmosferas sfo perceptiveis no universo dos filmes de horror pelas razdes ja citadas, mas
podemos destacar algumas caracteristicas das producdes contemporaneas. Uma delas é a da repeticéo: imagens,
enquadramentos recorrentes (Acker, 2017). Na producdo em anélise, h4 uma reiterada escolha por primeiros

planos e closes:

Se o fantasma é ruptura com o fluxo normal do tempo, ele também pode ser retorno ou repeti¢do. Contrariando o
descarte, ele volta para lembrar-nos daquilo que esquecemos, que pensdvamos haver posto de lado. Como repeticao,
ele representa um momento que se reencena indefinidamente, uma imagem congelada ou uma fracio de tempo. E
como se toméassemos um pedago da pelicula de um filme, cortando-a e colocando o fragmento em loop perpétuo.

(Felinto, 2008, p. 51)

Os rostos em imagens videograficas exacerbam a ambiguidade das personagens, como se houvesse um esfor-

co em desvenda-las, entretanto o efeito é de elipse em relagdo ao destino dos primos.

Nestas elipses e lacunas a laténcia mostra que ha algo que nao podemos apreender o que €. Esse algo tem
uma articulagdo material, requer espaco e, por isso, ndo sabemos onde ou quando o objeto latente ird emergir e

se podemos ser capazes de reconhecé-lo (Gumbrecht, 2014).



Arte e elementos da cultura de massa sdo instrumentos para aparecimentos de laténcia e, embora o conceito
tenha sido delineado por Gumbrecht (2014) para refletir sobre a Segunda Guerra e o seu crescimento (o autor nas-
ceu em 1948) em um pais que buscava se reconstruir estruturalmente e moralmente apds o genocidio de judeus e

outras minorias, pode ser apropriado para outras circunstancias.

Laténcia no se refere a um sentido velado, inconsciente, reprimido ou sublimado; ndo corresponde nem ao trauma
nem ao tabu da teoria psicanalitica freudiana. Nao se pode, por conseguinte, desvelar, liberar, trazer a consciéncia

ou mesmo interpretar aquilo que esté latente. (Soares, 2015, p. 330)

Contudo, é importante pontuar distin¢bes entre os conceitos de efeito de presenca e laténcia, pois, se o primeiro
se detém mais em uma dificuldade em interpretar sensacoes e percepgdes e indica uma relagio espacial da expe-
riéncia; o segundo remonta aquilo que emerge, insiste em retornar, como observa Luiza da Silva Mello em analise

da obra do autor:

[...] se a laténcia, de acordo com o que o professor nos dizia no seminario de 2009, indicava antes de tudo uma re-
lagdo temporal — melhor dizendo, uma certa resisténcia do passado “em passar” e sua tendéncia a permanecer no
presente? Dizer que o passado permanece, de forma latente, no presente € o mesmo que dizer que o passado é uma
presenca (espacial, corpérea) no presente? Em outras palavras, podemos afirmar que o passado latente pertence a
categoria das “coisas do mundo” de que fala o autor? Para responder a essa questao, temos de introduzir na discus-

sdo um outro conceito: Stimmung. (Mello, 2014, p. 332)

A resisténcia de “um passado em passar” aparece por tras da aparente tentativa, do esfor¢o por uma atmosfera
(Stimmung) que intentou criar uma impressdo de normalidade no pds-guerra, sobretudo em manifestagoes das

artes, entretenimento, jornalismo, como na edigao da revista Life, do final de 1945:

A justaposicdo do texto a fotografia leva o leitor a experimentar o efeito da auséncia presente das catastrofes de
Hiroshima e Nagasaki. A auséncia de qualquer mengao direta aos ataques nucleares dos Estados Unidos ao Japao
ndo indica uma repressao, ja que a destrui¢do causada pelos ataques esta presente de maneira latente sob a forma do
fogo e da fumaca que transbordam do monte Vestuvio. “Desaparecidos os sentimentos pessoais”, diz Gumbrecht, “a
laténcia comegou a espalhar-se como uma atmosfera, uma disposicdo geral” (Idem, p. 40). (Gumbrecht apud Mello,

2014, p. 334)
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Como se houvesse uma dificuldade em lidar com o fato e os efeitos dele no presente, era necessario embacar
o passado, pois faltavam categorias hermenéuticas para lidar com o que havia ocorrido: uma destruicio da pers-

pectiva de futuro gestada ao longo de toda a Modernidade.

E impossivel dizermos com precisdo de onde nos vem a certeza dessa presenca, tampouco sabemos afirmar exa-
tamente onde estd agora aquilo que é latente. E, porque ndo conhecemos a identidade do objeto ou da pessoa
latente, nada nos garante que reconhecerfamos essa entidade se alguma vez viesse revelar-se diante de nés. Além
do mais, aquilo que esté latente sofre transformacgdes durante o tempo em que permanece oculto. (Gumbrecht,
2014b, p. 40)

A permanéncia do oculto e daquilo que, em determinadas circunstancias, emerge e se conecta com uma nova
percepcio de tempo surgida apés a metade do século XX: “E ébvio que tanto o socialismo (que existia principal-
mente enquanto ideologia utépica) quanto o capitalismo (que ainda hoje existe, enquanto acdo e movimento, a
um ritmo cada vez mais acelerado), dependem do antigo cronétopo do progresso, da transicao e do distancia-
mento em relacdo ao passado” (Gumbrecht, 2014, p. 333). Porém, conforme o autor, essa ideia de futuro como
progresso, mudanga, esfacelou-se apds os efeitos da guerra que terminou em 1945. A concepcao de Histéria que
avancga ja nfo é mais possivel. Mello (2014) afirma que para Gumbrecht o tempo nio passa, mas acumula-se,

espacializa-se:

Nao hé sentido a descobrir, verdade a desvelar, porque, em primeiro lugar, aquilo que esta latente, isto é, aquilo
que se sabe que esta 14 sem se saber o que é, ndo esta propriamente oculto, nem velado, mas as claras, conquanto
ndo possa ser definido. No se pode descobrir o que ndo esta encoberto ou oculto, nem interpretar o indefinivel. A
ideia de que estamos vivendo em um novo cronétopo, em que o tempo esté se especializando; em que o presente
estd inchado pela incorporacio de passados que nao se pode deixar para tras e pelo fechamento das fronteiras que

deveriam se abrir para o futuro; em que o passado, enfim, esta presente de forma latente. (Mello, 2014, p. 338)

A reflex@o de que varios passados se acumulam e ndo nos deixam torna-se experiéncia quando artefatos técni-
cos assim o fazem, quando o intuito do cinema em “mostrar o tempo”, como ja comentamos por meio de Badiou
(2004), se materializa. Ao invocar o passado nas imagens de VHS, o found footage explicita camadas de tempo
que se acumulam e retornam, causando estranhamento, reconhecimento, evidenciando brechas por onde o que

estava latente possa reaparecer.



Ao observarmos uma segunda camada para além da trama inicial de Os Jovens Baumann, podemos problema-
tizar a Histéria do Brasil e a relacdo com a situacgdo politica contemporanea. A obra faz emergir as diferencas entre

classes envolvendo questdes econdmicas, sociais, culturais e raciais.

Entretanto, para se entender o que é consciéncia de classe, é necessario ultrapassar a 4rea econ6émica e incluir
aspectos mais amplos (Souza, 2017, p. 88). Os primos representam a classe média alta, mas eles ndo se veem
assim, um fendmeno comum na sociedade brasileira e que as imagens em VHS elaboram por meio da memoéria e

estética retro.

Jessé Souza (2017) defende que o problema mais profundo do Brasil é o racismo e a desigualdade estrutural
criada por ele. “No nosso caso, as classes populares nao foram abandonadas simplesmente. Elas foram humilha-
das, enganadas, tiveram sua formacao familiar conscientemente prejudicada e foram vitimas de todo tipo de pre-
conceito, seja na escravidao, seja hoje em dia” (Souza, 2017, p. 89). O filme de Bruna Almeida nfo é explicito com
esta discussao, uma vez que essa se apresenta de forma latente, ou, em outra conexdo que podemos fazer, como o

retorno do reprimido, conceito desenvolvido por Robin Wood (1979).

Ressentido e reprimido, neste contexto, se relacionam com uma perspectiva de alteridade social. Seguindo ideias fun-
damentadas na psicanalise, e em certo momento apropriadas por uma tradigdo marxista — na qual podemos pensar
em um comportamento/psicologia social —, Wood chama o outro social de reprimido (repressed), pois, em seu corpo,
expressam-se desejos, pulsdes sexuais e instintos refreados pela dindmica da sociedade hegemdnica. Assim, Wood
nos fala a respeito de um retorno do reprimido em épocas de crise e desintegracdo social e como isso é expresso no
cinema através dessas narrativas horrificas, capazes de metaforizar os pesadelos coletivos de uma época ou de uma
sociedade. Segundo o autor, os filmes de horror, assim como sua proliferagdo e popularizagao, relacionam-se intima-

mente com momentos de crises e a consequente vontade de superacio destas. (Santos, 2019, p. 76)

Wood (2003) fala em diversas situacoes e circunstiancias em que o Outro € representado em filmes de hor-
ror, e entre essas estd a de questdes étnicas e raciais: “Acho que, ao abordar qualquer um dos géneros a partir do
mesmo ponto de partida; é o filme de horror que responde da forma mais clara e direta, pois centraliza a préopria
dramatizacao do conceito dual reprimido/o outro, na figura do Monstro” (Wood, 2003, p. 68). As obras de horror

dramatizam, reencenam o que esta em nossos pesadelos, salienta o tedrico.
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Os Jovens Baumann traz traumas reprimidos do Brasil, e nesse aspecto podem ser comparados os argumen-
tos de Wood (2003) e o conceito de laténcia, organizado por Gumbrecht (2014). O passado escravocrata ainda
mantém tragos na sociedade contemporanea, e a grande fazenda de café da familia Baumann ¢ a fratura por onde
podemos ver, ou melhor, sentir a atmosfera da laténcia. A narrativa é obtusa ao abordar este ponto, embora ele

esteja 14, principalmente através das imagens fragmentadas em VHS.

Durante uma conversa, os personagens reclamam sobre a decadéncia da propriedade e um deles diz: “Isso é
culpa a reforma agraria!” — comportamento comum nas classes média ou alta, que preferem culpar as transforma-
¢Oes no campo social a admitir os préprios problemas e limita¢des. O plano aberto enquadra os jovens juntos, em
uma mesa de conversa apds o jantar, a luz é mais fraca. Até ha uma expectativa de que a argumentacio se desen-
volva e possamos entender o contexto daquelas ideias, mas fica nisso. A elipse é usada em um esforco para deixar
o espectador na incompletude, todavia esses lapsos também podem explicar o ambiente que os primos habitam:

aquele em que qualquer avanco de politicas publicas para os mais pobres é visto como populismo:

A nocao de populismo, atrelada a qualquer politica de interesse dos mais pobres, serve para mitigar a importancia
da soberania popular como critério fundamental de qualquer sociedade democréatica. Afinal, como os pobres, coita-
dinhos, ndo tem mesmo nenhuma consciéncia politica, a soberania popular e sua validade podem ser sempre, em

graus variados, postas em questdo. (Souza, 2017, p. 138)

Souza (2017) reitera, ainda, que as classes dominantes tendem a ver seus privilégios como inatos ou adquiri-
dos. Ou seja, a reforma agraria é uma ameaca a esse status quo, contudo, a frase € dita de forma solta, a conversa
dos personagens ndo avanca ou se aprofunda em relacgdo a questao. As declaracbes esparsas deixam essas lacunas
de forma a criar duvidas no espectador, um debate supostamente politico mantém as pontas soltas, a incognita

sobre o quanto o Brasil se transformava pés-redemocratizacao.

O discurso sobre a reforma agraria evidencia uma negacao dos avangos sociais; como se o outro fosse um intru-
so ou alguém que rouba privilégios sem merecé-los. Esse sentimento esté relacionado ao racismo estrutural, como
observa Silvio de Almeida (2019):

No Brasil, a negagdo do racismo e a ideologia da democracia racial sustentam-se pelo discurso da meritocracia. Se

ndo ha racismo, a culpa pela prépria condigio é das pessoas negras que, eventualmente, nao fizeram tudo que estava



a seu alcance. Em um pafs desigual como o Brasil, a meritocracia avaliza a desigualdade, a miséria e a violéncia,
pois dificulta a tomada de posi¢des politicas efetivas contra a discriminagao racial, especialmente por parte do poder
estatal. No contexto brasileiro, o discurso da meritocracia é altamente racista, uma vez que promove a conformacao

ideolégica dos individuos a desigualdade racial. (Almeida, 2019, p. 71)

Aideia de meritocracia esté implicita na conversa dos primos, mas ndo abertamente — a edigao do filme expres-
sa lacunas que evidenciam um borrdo em relacdo a tudo que esta fora da fazenda. Os primos vivem apartados dos
outros e o filme marca esse isolamento, esquecimento a alienacdo daquele grupo social. As imagens fantasmago-

ricas reforgam o quanto os personagens estao desconectados do mundo.

Todavia, essas imagens antigas ndo acessam apenas uma memoria nostalgica (Huyssen, 2014). O objetivo
também é causar estranhamento e nos fazer conscientes de uma percepgdo de suspensdo conectando 1992 a
2018 — o Brasil do presidente Collor ao do mandato de Bolsonaro. O primeiro foi eleito em 1989 promovendo
um discurso muito semelhante ao do mandatario entre 2018 e 2022: ambos garantiram que extinguiriam a cor-
rupgao e se colocaram contra qualquer indicio de pensamento a esquerda na politica, denominado como uma
ameaca “comunista” ao pafs (Souza, 2017; Conti, 1999). Durante o Gltimo debate contra o entdo candidato Luiz
Inécio Lula da Silva, em 1989, Collor reiterou: “Nés dizemos nio a bandeira vermelha” ,2 uma referéncia a cor do
Partido dos Trabalhadores (PT), sigla de Lula e que era associada ao Comunismo. Em 2018, Bolsonaro afirmou
que poderia banir os “marginais vermelhos” 3 — indicando, novamente, um termo pejorativo para mencionar os

oponentes na disputa eleitoral.

Collor sofreu processo de impeachment e acabou renunciando antes da conclusdo do mesmo em 1992 (Conti,
1999), acusado de, ironicamente, corrupcio. O nome do ex-presidente é citato pela narradora do filme — o fato foi
um entre os diversos que distrafram as pessoas para longe do desaparecimento dos Baumann. Outros eventos ao

longo daquele ano fizeram com que os primos se tornassem sombras, tracos de meméria e passado.

O discurso ndo ¢ a Unica ligacdo entre as atmosferas politicas de 1992 e 2018. Durante a campanha eleitoral,
Bolsonaro projetou a empreitada de fazer o Brasil voltar 50 anos — uma referéncia ao periodo da ditadura, que
durou de 1964 a 1985. Em uma entrevista, pouco antes do pleito, chegou a afirmar: “Nés queremos um Brasil
semelhante aquele que tinhamos ha 40, 50 anos atras. Pode ter certeza que juntos chegaremos 14.” 4 Vergonha na

Histéria brasileira no século XX, o periodo é exaltado pelo ex-presidente e seus apoiadores.

2 Edigéo do ultimo debate das eleigdes de

1989: https://x.gd/zUuDM. Acesso em: outu-
bro 2023.

3 Disponivel em: https:/x.gd/Y1dla. Aces-
S0 em: outubro 2023.

4 Disponivel em: https:/x.gd/rMDen. Aces-
S0 em: outubro 2023.
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O apreco pelo passado era do mesmo modo identificado nos pronunciamentos do governante do paifs entre
2018 e 2022 em videos e lives na internet. Por vezes, o entdo presidente aparecia de camiseta nos videos, com o
intuito de se mostrar simples, um homem do povo, que néao foge as origens. Havia um desejo pelo tempo remoto

de um Brasil arcaico.

A ideia de um retorno ao passado é uma caracteristica do Tradicionalismo, linha de pensamento baseada no
projeto de superacao da Modernidade e tudo o que simboliza isso, como Democracia, Estado civilizado e Direitos
Humanos (Teitelbaum, 2020). O empresério e conselheiro de Donald Trump, Steve Bannon tem sido a principal
inspiracio para a familia de Bolsonaro nessas ideias. O que se chama de Comunismo em seus discursos sdo na
verdade as mudancas e transformacbes sociais da Modernidade para uma parcela da sociedade marginalizada
desde o periodo colonial (Teitelbaum, 2020; Souza, 2017).

No entanto, o passado, do governo e do filme, s6 faz aparecer a laténcia sobre um pais que néo enfrenta alguns
de seus traumas mais dificeis: a escraviddo de quase quatro séculos e a ditadura entre 1964 e 1985. A obra de
Bruna Almeida consegue interligar esses momentos histéricos por meio da fragmentacio, que tem nas lacunas
narrativas e nas imagens VHS o poder de trazer a tona a laténcia de um paifs que ndo acerta as contas com o pas-

sado, embora insista em tentar se livrar dele por caminhos ainda mais complexos.

Os primos sumiram e o motivo explicado é o que menos importa, pois é quase plausivel que voltem, como es-
pectros, presencas fantasmagoricas, ruinas de uma classe que se denomina alta e insiste em permanecer apartada

das transformacoes culturais e sociais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao pesquisar filmes de horror found footage, identificamos que algumas imagens estabelecem ambiéncias e
expandem experiéncias de atmosferas, muitas delas simulagoes de artefatos que nao mais usados massivamente,
tais como o VHS. As possiveis ambiéncias dessas imagens e a busca por um contato tatil com a narrativa (Heller-

-Nicholas, 2014) pontuam um fendmeno contemporaneo de busca pela apreensdo do tempo e suas memorias.



Em Os Jovens Baumann, apesar disso, o desejo de possuir essas imagens e seus respectivos mundos perdidos
abre espago para uma ambigua suspensio e um dé-ja vu de horror. O arcafsmo do filme estabelece uma conexao
entre 1992 e o Brasil contemporaneo e a mesma ocorre de duas formas: pelas ruinas nostélgicas problematizadas
por Huyssen (2014) e por meio da atmosfera e laténcia organizados por Gumbrecht (2014). A nostalgia est4 no
modo como as personagens se conectam com o passado da fazenda e da familia. Os Baumann eram poderosos na
regifio, a narradora afirma isso, e os primos déo indicios de como se veem e se sentem. A distingdo que carregam
se funde com a da casa, do ambiente, das grandes plantactes de café. Eles possuem uma nostalgia do que foram,

tal qual uma parte da sociedade brasileira que insiste em defender o periodo ditatorial do pais.

A outra relacdo com o tempo se da pela laténcia. Esse passado nos toca, podemos senti-lo, e ele traz a reboque
traumas nacionais nfo resolvidos. As multiplas camadas de passado mostram seus cacos, rastros, que sé alcancam
essa poténcia por meio da imagem videografica. A atmosfera do que bloqueia uma perspectiva de futuro se cons-

titui pelo que é evidente na tela, mas também por aquilo que se disfarca nas elipses.

As imagens em VHS contribuem para uma sensagdo de estranheza — um achatamento de rostos dentro da
casa grande e a mistura desses corpos com uma paisagem borrada. O fluxo e a ambiéncia do video no filme s&o os
principais lampejos experimentais com a cinematografia found footage, pois as escolhas da diretora estio estrei-
tamente ligadas & proposta narrativa. A problematizagio da laténcia tem forma e o video consegue nos levar as

percepcdes acerca do que esta nas lacunas.

As preocupacgtes do Brasil real parecem afastadas, embagadas para algumas camadas da sociedade, como os
extratos representados em Os Jovens Baumann. As atitudes frivolas e banais dos personagens mostram parte de
nossa laténcia mais profunda, algo que adquire uma presenca fantasmagérica. A estética do video contribui para

expor o que estava escondido em 1992 e o que ainda néo queremos ver apés 2018.
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