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CINEMA DE PERIFERIA:

UMA PROPOSTA DE MULTIPLAS SUBJETIVIDADES POLITICAS

ALINNY AYALLA COSMO DOS ANJOS?

RESUMO Os conflitos contempordneos estdo presentes no campo do imaginario, dos signos, da representacao e da visibilidade. O processo de tor-
nar visivel, de mostrar e produzir imagens é uma construgao social, e € neste sentido que nos interessa analisar o cinema. A falta de equidade em rela-
¢ao a diversidade social, tanto em relagéo aos criadores creditados quanto ao foco das narrativas, mantém um sistema excludente e pouco represen-
tativo. A analise sob esta perspectiva levanta questionamentos em relagdo a visibilidade das periferias, ao seu empoderamento e a sua participagio.
Neste artigo, discutimos o Cinema de Periferia, que questiona representagdes sociais preexistentes, com intuito de intervir no imaginario social, criar
as suas proprias representagdes imagéticas das suas experiéncias. Referenciamos alguns filmes, coletivos e cineastas como forma de capitalizacao
de experiéncias. Dessa forma, podemos concluir que esse cinema pode ser uma das formas de enfrentar os problemas histéricos de desigualdade
no cinema e na sociedade, uma vez que a arte € um instrumento de transformacao social e o audiovisual € uma ferramenta politica e representativa.

PALAVRAS-CHAVE Cinema de Periferia; representatividade; cultura periférica; cinema brasileiro.

ABSTRACT Contemporary conflicts are present in the field of imagery, signs, representation, and visibility. The process of making visible, showing,
and producing images is a social construction, and it is in this sense that we are interested in analyzing cinema. The lack of equity in relation to social
diversity, both in terms of the creators credited and the focus of the narratives, maintains an exclusionary and unrepresentative system. The analysis
from this perspective raises questions regarding the visibility of the peripheries, their empowerment, and their participation. In this article, we discuss
Periphery Cinema, which questions pre-existing social representations, with the aim of intervening in the social imaginary, to create their own imagetic
representations of their experiences. We reference some films, collectives, and filmmakers as a way of capitalizing on experiences. Thus, we can con-
clude that this cinema can be one of the ways to face the historical problems of inequality in cinema and society, since art is an instrument of social
transformation and audiovisual is a political and representative tool.

KEYWORDS Periphery Cinema; representativeness; peripheral culture; brazilian cinema.

1 Pesquisadora do Laboratério de Pesquisa e Produgdo em Audiovisual (LAPPA), da Universidade Federal de Sergipe.



INTRODUGAO

Quando se trata de grupos minorizados, a questdo da visibilidade na esfera publica é de extrema importancia.
A visibilidade é um fator crucial para a inclusdo social, e a falta dela pode levar a uma série de problemas, como
marginalizacdo, discriminacio e exclusdo. O poder est4 presente ndo apenas na repressao a um certo grupo, mas
também na producio de discursos e préticas sociais que moldam a maneira como a sociedade os vé e trata. O his-
toriador francés Roger Chartier (1990, p. 23) associa as representacdes sociais como “praticas que visam a fazer
reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira prépria de estar no mundo, significar simbolicamente um
estatuto e uma posicdo”. A criagio de espacos de representatividade e a promocéo da diversidade na midia e na
cultura so maneiras importantes de aumentar a visibilidade desses grupos e combater as préticas e discursos

opressivos que limitam ou distorcem sua presencga na sociedade.

Hannah Arendt (2010), ao analisar a condicdo moderna, tratou da questdo do dominio piiblico e da aparéncia
em um mundo compartilhado. Segundo a filésofa, aparecer significa estar em um ambiente de trocas e conexdes,
ou seja, a a¢do requer a criacdo e instituicdo de um espago imediatamente coletivo. A acdo estd intimamente li-
gada a existéncia dos outros e & sua presenca, o que torna a acio possivel pelo processo de aparecimento, inico
que permite a troca mutua. E por meio desse processo que tanto individuos quanto grupos criam e reproduzem
as categorias relevantes de mundo. Deixar de participar da dindmica da aparéncia publica significa privar-se ou
ser excluido da participacao politica, o que, de acordo com Arendt (2010), significa privar-se da realidade, uma
vez que o sentido da realidade do mundo sé é assegurado pela presenca de outros e pela aparéncia ptblica. Sem
a possibilidade de ser visto e ouvido, é o sentido da realidade que sofre alteracoes. Dessa forma, a identidade e o
senso de realidade s6 mantém consisténcia ao longo do desenvolvimento da agao e da fala em um espaco aparen-
temente compartilhado. O mundo comum € o que as pessoas compartilham com as outras, incluindo suas acdes,
producdes e discursos anteriores. A existéncia de um mundo comum torna possivel uma acéo coletiva, uma vez

que ¢é o fundamento da linguagem e das normas que a estruturam (Anjos, 2021).

Historicamente, a producdo audiovisual no Brasil tem sido ancorada em uma perspectiva branca, elitista e
eurocéntrica, que limitou a representacao e a visibilidade de outros grupos e suas experiéncias. Em relacao as pe-
riferias, é not4vel como em todos os aspectos, imagéticos, comunicacionais e politicos, os “pressupostos centrados
em parametros negativos tém sido utilizados como referéncia hegemonica na representagio social [...] em torno

da ideia de auséncia, caréncia e homogeneidade” (Souza e Silva, 2009, p. 21). Dessa forma, a periferia é constan-
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temente pensada e assimilada a partir do senso comum, o qual é fortemente influenciado por imagens negativas.
A midiatizagdo incessante, 0 aumento progressivo da violéncia urbana e a cultura do medo se tornaram elementos
cruciais na construcio da representacio da periferia em nossa cinematografia (Anjos, 2021). O cineasta periférico

Adirley Queirds,2 em entrevista, questiona esse retrato realizado:

O cinema brasileiro, em geral, tem esse aspecto de estar sintonizado com aquilo que os seus autores acham ser a nar-
rativa do real. Mas a narrativa do real deles é s6 de um lugar, de um lugar de classe. Que eles entendem como “ah, o
pobre € assim, o deficiente € assim, o periférico é assim, esses caras ndo entendem politica”. A forma [...] no cinema
brasileiro é a mais opressora em relagdo ao documentado, que nunca tem a possibilidade de sair do lugar, nunca. Ele

sofre na vida e vai sofrer também no cinema. (Queirds, 2017)

Essas representagdes tém um peso na sociedade, pois ndo sio “simplesmente opinides, imagens ou atitudes em
relagcdo a um objeto social, mas sdo verdadeiras teorias ou sistemas de conhecimento que servem na descoberta e
organizacio da realidade” (Camino; Torres, 2013, p. 105), e tém grande papel em emular construgdes e nogdes de
pertencimento. Essas percepcles sdo impactantes porque constituem um imaginario social e geralmente vém de
lugares de poder. Consequentemente, é comum que as pessoas internalizem esses imaginarios, que, por sua vez,
influenciam a forma como percebem a si mesmas e os outros, bem como compreendem grupos, objetos, praticas e
instituicoes. Dessa forma, os filmes, novelas, séries e pecgas publicitarias podem criar um imaginério que interfere
negativamente na formacdo de imagens de pessoas reais na sociedade, além de causar dores motivacionais, emo-

cionais e psicolégicas, especialmente em criangas e jovens (Anjos, 2021).

O cinema néo reflete nem registra a realidade; como qualquer outro meio de representacdo, ele constréi e “reapre-
senta” seus quadros da realidade por meio dos cddigos, convengoes, mitos e ideologias de sua cultura, bem como me-
diante praticas significadoras especificas desse meio de comunicagdo. Assim como cinema atua sobre os sistemas de
significado de uma cultura — para renova-los, reproduzi-los, ou analisa-los, — também é produzido por esses sistemas

de significado. (Turner, 1997, p. 128-129)

Em um cenario em que as representacées dominantes enfatizam a importancia da imagem néo apenas na criacio
de significado, mas também na construcio do tema, o Cinema de Periferia pode ser uma maneira de resistir a essa
exclusdo, permitindo que vozes, histérias e culturas periféricas sejam representadas e reconhecidas. A antropéloga

Rose Satiko pesquisou realizadores e exibidores da periferia de Sao Paulo, e relatou a ampla consciéncia em relacdo a

2 Adirley Queiros € cineasta de Ceilandia,
periferia em Brasilia. No cenario nacional
teve visibilidade a partir dos documenta-
rios A Cidade é Uma S6? (2011), e Branco
Sai, Preto Fica (2014), pelo qual foi premia-
do no Festival de Brasilia e indicado ao Pré-
mio Guarani de Cinema Brasileiro. Interna-
cionalmente, o destaque veio com Era Uma
Vez Brasilia (2017).



falta de uma representatividade plural na TV e na midia. A pesquisa demonstrou que para eles é imprescindivel “de-
bater criticamente a linguagem cinematografica ou televisiva, desenvolver experimentos audiovisuais com diversas

linguagens, questionar as relagdes de poder nas esferas de producéo de imagens e conhecimento” (Hikiji, 2008, p. 12).

Nos ultimos anos, houve um aumento significativo nos festivais e mostras que exibem essas obras em todo o
pais, e eventos dedicados exclusivamente ao Cinema de Periferia ganharam relevancia e se multiplicaram, como
a Mostra Formacao do Olhar, do Festival de Curtas de Sdo Paulo, o Festival Cine Favela de Cinema,3 e o Na Que-
brada Festival de Cinema#4 em S&o Paulo; Festival Cine Cufa,5 no Rio de Janeiro; Cine Periferia Criativa, em Bra-
silia; Mostra Periferia Cinema do Mundo, em Minas Gerais; Festival de Cinema das Periferias,® no Par4, etc. Tais
eventos, como mostras, encontros, debates, projetos e festivais especificos para o Cinema de Periferia, atuam como
“Iinstancias de reconhecimento de novos realizadores no campo do audiovisual e criam condicdes para sustentar
um discurso social [...] que ao mesmo tempo unifica e legitima um conjunto especifico de trabalhos de cinema”

(Zanetti, 2010, p. 193). E ao criarem e cultivarem esse cenério de cinema,

[...] alargam as oportunidades de integragio entre as periferias e promovem a divulgagio dos materiais por elas pro-
duzidos, uma vez que é obrigatério para a inscri¢do que as obras tenham sido realizadas por associagdes ou coletivos
instalados na favela ou por produtores periféricos independentes. E desse modo que o mercado cinematografico se

abre e se estende, tornando-se uma possibilidade aos moradores das favelas .(Clavery; Bogado; Oneto, 2012, p. 5)

Diante disso, este artigo tem como objetivo discutir essa producio audiovisual, refletir sobre sua importancia a
partir dos entrelagamentos e conflitos que se estabelecem entre representacoes sociais pré-existentes. As reflexoes
fazem parte dos resultados da dissertacio Cinema de periferia: novas narrativas, representatividade e luta politi-
ca (Anjos, 2021), onde desenvolvemos um estado da arte” da producdo académica referente ao tema, analises sobre
as condigbes de formacdo desse cinema e seu panorama politico, a criagdo discursiva sobre a periferia ao longo do

tempo e sua representacio no cinema nacional.

Apresentamos também uma constelacdo de filmes e cineastas, e a selecdo foi conduzida com base em alguns
critérios para garantir uma mostra mais precisa da questao proposta. Dentre os critérios considerados, incluimos
obras e realizadores que assumiram em seus discursos, como entrevistas, e/ou nos préprios filmes, esse posiciona-
mento politico, a intima ligacdo de sua produgdo com o territério periférico; com producio nos dltimos dez anos;

e que obtiveram destaque por meio de festivais de cinema.

3 Festival Cine Favela de Cinema, disponi-

vel em: https://x.gd/rk5tW.

4 Na Quebrada Festival de Cinema, dispo-

nivel em: https://x.gd/Nj3CD.

5 Festival Cine Cufa, disponivel em: http:/
www.cinecufa.com.br/.

6 Projeto Telas em Movimento, disponivel
em: https:/x.gd/UOdWM.

7 A coleta de dados do estado da arte foi
realizada através da consulta aos bancos
de teses e dissertagbes da Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD),
a partir das palavras-chave “cinema de pe-
riferia”, “periferia”, “audiovisual” e "video’,
delimitando o periodo entre 2000 e 2020, e
as grandes areas em Ciéncias Sociais Apli-
cadas, Ciéncias Humanas, Multidisciplinar,
e Linguistica, Letras e Artes.
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Privilegiamos nessa constelaciao, com algumas excecoes, participantes de edicoes do Festival Visoes Periféri-
cas.8 O festival existe desde 2009, com curadoria especifica, no intuito de contemplar a producio audiovisual das

periferias brasileiras em toda a sua diversidade. Segundo o texto de apresentacdo do evento, “é um projeto singu- 8 Todas as edigdes, disponiveis em:
https://x.qd/Y5Cqi.

lar que amplia, por meio da exibigdo de filmes e laboratério de desenvolvimento de projetos, o espectro de visdes

sobre espacos periféricos brasileiros a partir do olhar de quem vive o seu cotidiano”.

CINEMA DE PERIFERIA

E relevante destacar que, antes do poder publico, diversas organizacdes nio governamentais ja atuavam
em areas periféricas, e a inclusdo do audiovisual nas periferias e comunidades tem sido construida ha décadas
(Anjos, 2021). Como aponta Oliveira (2014), a conexdo entre o Estado e o setor cinematogréfico a partir da
Retomada e, posteriormente, com a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), possibilitou que toda uma geracao
pensasse na drea como uma opgao profissional. Souza e Silva (2012, p. 101) afirma que a inclus@o e o aumento
na producdo audiovisual nas periferias foram possibilitados por “politicas culturas empreendidas nos dltimos
10 anos, tanto no &mbito municipal quanto no federal; [...] tecnologias digitais, [...] e, por fim, novas propostas

de politicas de representacao”.
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Os dltimos vinte anos de oficinas e politicas ptblicas permitiram que a tecnologia e a linguagem visual fossem
usadas para redefinir a relagdo entre as comunidades com grande vulnerabilidade social e o mundo “exterior”. As
iniciativas federais implementadas durante o primeiro mandato do presidente Luiz Inacio Lula da Silva (2003-
2006), tais como o Plano Nacional de Cultura (PNC), o Sistema Nacional de Cultura (SNC), o Cultura Viva e o

Programa Mais Cultura, tiveram um grande impacto na area cultural.
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Nessa conjuntura, temos visto um aumento significativo das produgdes audiovisuais das periferias, com ou-
tras perspectivas sobre temas, discursos, questdes de lugar, territério, culturas e narrativas, tanto em filmes de
ficcdo quanto em documentarios, experimentais ou hibridos. Os temas e personagens que sdo excluidos, margi-
nalizados ou estereotipados no cinema e na midia sdo abordados nessas obras, e ao apontar os diversos aspectos
sociais, culturais e politicos da periferia, produzem um enorme e emblemético material que muitas vezes contra-

ria o imaginério social existente (Anjos; Colucci, 2020).


https://x.gd/Y5Cqi

O que ¢é o Cinema de Periferia? O que os tedricos e pesquisadores produziram a respeito? Quais sdo os conceitos
fundamentais para se aprofundar nesse cinema? O que une o conjunto da producio? Para grande parte do grupo
hegemonico, essa producdo nao é considerada um “cinema”. Acreditamos ser relevante nomed-la, afirmando as
suas multiplas experiéncias. Contudo, os pesquisadores e realizadores que se dedicaram ao tema o consideram en-
quanto pluralidade, e ndo ha um consenso para nomear essa producio audiovisual. Aderaldo (2017, p. 75) defende
que a nomenclatura dependera “da forma como a alteridade é percebida e representada em cada caso”. Sdo exem-

plos de termos: cinema de favela, cinema comunitario, cinema de quebrada, video popular, etc. (Aderaldo, 2017).

Portanto, para compreender este cinema, € necessario distingui-lo dos campos vizinhos, que, muitas vezes, sdo
confundidos como se tratassem da mesma coisa. Um termo bastante utilizado é o “Cinema Periférico de Bordas”,
apresentado pela pesquisadora Bernadette Lyra (2017 p. 47), que denomina um grupo “especifico de filmes de
ficcdo que, além de realizados com baixissimo orgamento e técnicas precérias, sdo caracterizados por uma forma
bastante especifica de apropriacio imitativa e fragmentaria de filmes de géneros”. Contudo, a prépria autora faz
questdo de afirmar que no se trata do Cinema de Periferia, mesmo que seja realizado por “moradores de determi-

nadas cidades interioranas ou habitantes de subtrbios das grandes cidades” (Lyra, 2017, p. 47).

Também nZo se trata do “Cinema Periférico” utilizado pela pesquisadora Angela Prysthon em artigos e mais
recentemente no livro Retratos das margens: do Terceiro Cinema ao Cinema Periférico (2022), onde examina, a
partir dos Estudos Culturais, o lugar que os cinemas de “terceiro mundo” ocupam no debate e na histéria recente
do cinema mundial, com especial énfase no Brasil, mas também considerando os cinemas argentinos, portugue-
ses, franceses, espanhdis e palestinos. Reduzir a abordagem a uma questao de falta de recursos também n&o é uma
opcao, pois, apesar da desvantagem em relagdo ao cinema mainstream e todo o aparato técnico e financeiro, ou-

tros cinemas de grupos sociais minorizados também passam por isso, e estratégias sdo construidas a partir disso.

Nao ha correntes estéticas, formais ou de linguagem que una essa producao. O que une esses trabalhos audiovi-
suais de diferentes periferias é a valorizagdo do territério simbélico fundamentado em questoes de filiagdo, comu-
nidade e identificagdo (Anjos, 2021). Um cineasta periférico pode, ou néo, classificar seu trabalho como Cinema de
Periferia, mas ao fazé-lo se inscreve em uma préxis politica, que reconhece a ideia de um centro, mas o subverte,
questiona e tensiona.? “Cinema de Periferia é o audiovisual produzido em favelas e periferias a partir de multiplas
estéticas, politicas, formatos e intengdes, mas intimamente ligado a questao da valorizacdo do territério simbélico,

uma questao de pertencimento e comunidade” (Anjos, 2021, p. 90). Sendo assim, é caracterizado principalmente

9 E necessério frisar que pode haver e
existe conflito entre os atores sociais que
reivindicam o direito de “existir" no discurso
e nas imagens de forma bastante heterogé-
nea. Ou seja, ndo significa dizer, que toda
producdo audiovisual realizada nas perife-
rias € Cinema de Periferia, visto que é um
posicionamento politico. Um cineasta peri-
férico pode assumir que seu cinema € inde-
pendente, ou mesmo que faz parte de outro
ponto identitario, como o cinema negro, o
cinema queer, o cinema feminista, etc.
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pelos atores sociais, cineastas e realizadores da periferia que formam um ponto de referéncia: o territério simbdlico
(Anjos, 2021). Para Barbosa e Souza (2013, p. 125) o territério “néo é apenas um lugar fisico que se habita. E uma
experiéncia de comunicacio entre sujeitos sociais”. Como consequéncia da a¢do humana, o territério se torna um

jogo de forcas multiplas e a sua legitimidade esta nas representacoes que ele cria, tdo simbdlicas quanto.

O territério é visto “como um espaco vivido, inspirador da criacdo, e no qual o artista se coloca ao servico de
uma comunidade para contribuir no seu desenvolvimento identitario, que, a0 mesmo tempo, marca o lugar de um
imaginario” (Anjos, 2021, p. 89). A cineasta Renata Dorea,10 no curta-metragem Suellen e a Didspora Periférica
(2020), fala desse pertencimento e identificacdo, mesmo depois do “exilio”. Através de imagens de arquivo e voz
off, ela recorda com saudade as experiéncias e vivéncias de toda a comunidade em Sdo Jodo de Meriti, na Baixada
Fluminense (RJ), e também comenta as dificuldades enfrentadas ali por sua familia, amigos e vizinhos devido ao
abandono do Estado (Anjos, 2021).

A subjetividade desse lugar estd presente nas narrativas de vida contadas de diversas formas, como videos,
musica, teatro, artes visuais, literatura, entre outras. As releituras artisticas do seu espaco pelos cidaddos possi-
bilitam a transformagao e aprimoramento das imagens da periferia. Nos dltimos vinte anos, obras audiovisuais
tém apresentado outras opcdes de narrativa, com a periferia sendo a principal fonte de suas criacdes artisticas e
culturais. Além de representar a prépria realidade, os cineastas periféricos também acreditam que o audiovisual é

uma forma de produzir e posicionar o discurso no dmbito ptblico (Anjos, 2021).

Em outras décadas do cinema brasileiro, a distancia dos diretores que faziam filmes sobre a periferia trazia, em muitas
vezes, uma distor¢do, um olhar meio antropolégico. E acho que o que tem acontecido com esse olhar periférico € jus-
tamente o contrério, o que pra mim ja é muito bonito. Ter esse tipo de olhar, de pessoas que tém um conhecimento de
causa, falando bem ou até mal desses lugares, mas com desejo politico. Acredito que um dia esse cinema feito nesses
lugares vai voltar para esses mesmos lugares de uma forma muito potente e ser visto por muita gente. Acho que aos
poucos isso ja acontece, mas acredito que tudo pode atingir uma outra escala. Eu acho que esse deveria ser um novo

foco pra gente pensar. (Novais, 2014)1!

Segundo Hamburger (2018, p. 30), “o movimento ascendente desses jovens pertencentes as classes populares
estimula a reflexdo contundente sobre sua histéria e sobre os lugares onde moram ou moraram”. A ode ao ter-

ritério pode ser representada no espaco, nos personagens, na mencao subjetiva, na autoria, etc. Realizadores do

10 Renata Dorea nasceu na Baixada Flu-
minense (RJ), é artivista afro-indigena, ilus-
tradora, designer e cineasta.



cinema de Periferia subvertem as barreiras geogréficas, econémicas e sociais ao questionar o discurso tinico sobre
a periferia, reapropriando, fabulando e criando para expressd-la como um conceito néo binario (Anjos, 2021).
Ao pensar de forma imagética sobre questdes relacionadas a diferenga, tais como cultura, raga, orientacgdo sexual,
diferencas de classe, etc., a invenc¢do de uma nova forma de luta coletiva é inscrita nas periferias. O cineasta pe-

riférico Lincoln Péricles!? reflete:

[...] ndo tem mais como — principalmente a burguesia cinematografica — negar o que nés da quebrada temos feito.
Qualquer filme que eu faca é considerado menos por causa da minha posigao de classe. [...] Entdo, se eu quero expe-
rimentar e usar a linguagem do cinema, eu sou considerado menos. Se o [Jean-Luc] Godard, o playboy da USP ou de
qualquer outro lugar do Brasil fizerem, tudo bem. Se o Lincoln fizer, ndo. Tem essa questao de classe bem delimitada.
Nao adianta sé fazer um filme, eu preciso também questionar o que é fazer um filme. Porque o meio de produgéo

nunca foi nosso. Quer dizer, o meio de produgdo em massa continua nao sendo. (Péricles, 2020)

A questdo da representacio imagética de grupos minorizados, através de estereétipos, ainda é uma questio
relevante, apesar de obras audiovisuais com diferentes perspectivas comegarem a surgir. A presencga e evolucido
dos papéis atribuidos as pessoas residentes nas periferias demonstram a lenta evolucao da sociedade brasileira,
que ainda é marcada pelo racismo e classismo. A representagdo a partir das suas préprias enunciagoes, pode, por
um lado, desafiar as narrativas dominantes e desconstruir estereétipos prejudiciais, e, por outro, o que é mais re-

levante, incentivar a autoestima da juventude periférica (Anjos, 2021).

A descentralizacio e a separagdo gradual entre cultura e Estado, a emergéncia de territérios e metrépoles que
funcionam em rede, o apagamento de grandes narrativas nacionais criam uma demanda pelo desenvolvimento
das narrativas locais, ficcionalizagdes territoriais e uma imaginacio capaz de mover as linhas. O acesso ao audio-
visual é uma forma importante de promover a participagdo popular e fortalecer a democracia em comunidades
carentes e favelas. E necessario criar espacos comunitarios de producéo audiovisual, fornecer capacitacéo técnica

e educacional, criar espacos de exibicio e discussio.

Nesse sentido, é importante discutir o impacto que as politicas publicas tém na producao cultural. Os realizado-
res audiovisuais da periferia, além dos inimeros percalgos, ainda enfrentam uma disputa desigual em relagéo a fi-
nanciamentos, em especial na quest@o dos editais do poder publico, pois “a maior parte dos mecanismos publicos de

financiamento existentes no contexto nacional sdo disputados por todos os grupos que atuam no grande campo do

11 Lincoln Péricles nasceu e mora no bairro
do Capéao Redondo, periferia de Sdo Paulo.
E diretor, roteirista, fotégrafo, técnico de
som, montador e professor de cinema. Em
fevereiro de 2020 teve seu trabalho desta-
cado pela Cahiers du Cinéma, considerada a
maior publicagédo de cinema do mundo.
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cinema” (Oliveira, 2014, p. 210). Para a periferia fica a incapacidade de acessar bens e servigos no espago publico e,
ainda mais gravemente, ndo poder fazer valer o seu direito de acesso. Os habitantes das periferias sentem-se assim

abandonados, fora do campo da representagao, invisiveis, colocados “fora do jogo” da vida publica, da cidadania.

O desenvolvimento da desconfianca, da precariedade, das desigualdades sociais e territoriais nas cidades, com-
binado ao crescente descrédito da politica e um enfraquecimento da democracia, torna-se um coquetel explosivo.
As acdes e politicas publicas falham em varios aspectos fundamentais desde a sua criacio, ao ignorar as capacida-
des de expressdo, iniciativa e acdo dos habitantes. Muitas vezes os veem como problemas, mas raramente como
recursos, e negligenciam sua inventividade e habilidade de agir. Preferem abordagens individuais, baseadas no
mérito individual e na competicdo, e cada vez mais negligenciam a responsabilidade coletiva e as contribuigdes de
cooperacao e solidariedade. Negam a existéncia de uma pluralidade de saberes especificos as identidades coletivas
e individuais, comunidades de vida, afilia¢Oes culturais, crencas filosoficas e religiosas, ndo promovem o encontro
e o didlogo (Anjos, 2021).

No entanto, apesar do acimulo de dificuldades, as periferias apresentam consideravel riqueza humana e criati-
vidade social. Seus moradores realizam ali diversos atos de solidariedade, iniciativas civicas e econdmicas, pouco
conhecidas e intocadas pelo poder puiblico. Devemos dar um importante passo, enquanto pafs plural e democréati-
co, o da autonomia: permitir que as periferias tenham acesso a capacidade politica para serem responséveis pela
definicdo de suas necessidades e coprodutoras do desenvolvimento social de seu territério. Nao os limitar a condi-
cao de consumidores passivos de politicas publicas, mas os reconhecer como cidadaos ativos, capazes de assumir
o préprio desenvolvimento e o de seu meio, de se manifestar e realizar seus projetos. Contar com seus propdsitos,
suas conviccoes, suas habilidades. Em sintese, apoiar esta reconquista da sua dignidade civica, da sua cidadania

plena, e dar-lhes os meios para isso.

As estruturas institucionais tornaram-se obsoletas 8 medida que o potencial da sociedade civil se desenvolveu.
Se as periferias ndo se envolvem ou pouco participam da vida publica, ndo é porque néo se interessem, mas porque
ndo tém, nos espacos que lhes sio oferecidos, o poder real sobre eles. E tempo de considerar os cidadios pelo que
sdo: pessoas e grupos dotados de reflexdo, capazes de inventar, de ser responséveis e solidarios, de decidir, de agir
juntos para dar vida aos valores de uma democracia. A acdo publica, quando envolve os cidadaos no seu desenvol-
vimento, implementacio e avaliacio, torna-se mais relevante, eficaz e sustentavel. E um agente que multiplica os

investimentos publicos e privados, gerando dindmicas de desenvolvimento para pessoas, comunidades e territérios



vivos. E crucial reconhecer a relevancia da arte e da cultura como alavancas econdmicas, mas também compreen-
dé-las como estimuladoras dos lagos sociais e ferramentas de planejamento urbano e regional. O nosso tempo nao
suporta mais medidas que promovam a aquisicdo da paz social de forma isolada. E a nossa cultura politica que

precisa ser aprimorada e modificada. Os individuos nfo sfo apenas moradores, sdo agentes sociais (Anjos, 2021).

CONSTELAGAO DE OBRAS, CINEASTAS E NARRATIVAS

Segundo o pesquisador Wilqg Vicente, nas producdes audiovisuais da periferia, encontramos “presenca de tema-
ticas identitarias, de género, territoriais, sobre o racismo, a pobreza, a violéncia, a mobilizacdo politica coletiva e a
produgdo cultural popular, além de escolhas artisticas e posicionamentos politico-culturais” (Vicente, 2021, p. 65 ).
Além disso, é importante ressaltar a diversidade estética presente. Os cineastas exploram diferentes estilos narrati-
vos e linguagens cinematograficas, muitas vezes utilizando recursos experimentais para contar suas histérias. Essa

diversidade é um reflexo da multiplicidade de experiéncias e perspectivas presentes nas comunidades periféricas.

Para comegar, citaremos o cineasta paulista Lincoln Péricles que se apresenta afirmando “néo sou do meio do
cinema, eu sou do meio daqui da quebrada onde eu moro” (Péricles, 2020). Ele dirigiu os curtas O trabalho Eno-
brece o Homem, Cohab e Isso E Uma Comédia Desgracada, em 2013; Aluguel: O filme, Filme dos Outros, Ruim
¢ ter que trabalhar e Entrevista com as coisas, em 2015 e Filme de domingo em 2020. Com suas obras chamou
atencdo da mais prestigiada revista de cinema do mundo, a Cahiers du Cinéma, que descreveu sua producdo como
“um cinema longe do imaginéario ligado as favelas, que inventa sua propria forma, 4spera e necessariamente im-

perfeita, entre intervencio e arquivo visual do bairro” (Lepastier, 2020, p. 57).

Especialista em montagem, o seu longa Filme de Aborto (2016) se destaca pela experimentacdo. As opcdes do
cineasta para contar a histéria surpreendeu e dividiu critica e publico onde o filme foi exibido. O longa-metragem
narra a histéria de um casal jovem, que vive em Capao Redondo, Sdo Paulo, que enfrenta as disparidades sociais
em busca de oportunidades escassas de emprego e os abusos dos patroes. Quando descobrem que terdo um filho
nessa situagao, decidem abortar. Uma questdo tabu em nossa sociedade é abordada através da gravidez masculi-
na, que, na histéria, tem o direito de abortar. Esta premissa abre a possibilidade para diversas discussdes a res-

peito de classe e género. Além disso, a trama desenvolve-se de forma ndo-linear, onde imagens e sons aparecem
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de forma aleatéria e nfo estdo sincronizados. E uma proposta cinematografica que rompe com as convencgoes

vigentes em relacdo ao cinema mainstream (Anjos, 2021).

Os Guerreiros da Rua (2018), do cineasta pernambucano Erickson Marinho,*® premiado em 2020 como Me-
lhor Filme Infantil no Festival de Cinema Itinerante da Lingua Portuguesa 2020, é uma mescla de live action e
animacdo. Na verdade, faz parte de um projeto transmidia,'* uma histéria contada por meio de trés produtos:
filme, videoclipe e HQ. O projeto desenvolve a ideia do fantastico na periferia em Santa Terezinha, Recife (PE),
narrando, através de uma mescla de fantasia e realidade, as aventuras de quatro jovens que tém como missio
salvar a comunidade onde moram da invasdo de seres malignos. O longa-metragem, que se passa nos anos 1990,
apresenta elementos da infancia de Marinho, como os desenhos Cavaleiros do Zodiaco e Caverna do Dragado, e
trata da amizade, do poder da imaginacio e do sonho. O elenco foi composto de pessoas da comunidade que nunca

tinham feito cinema antes (Anjos, 2021).

O documentério Anastdcias (2020) da paulista Thatiane Almeida,'® foi premiado na edicio de 2021 do Festival
VisOes Periféricas, ao retratar “a vida de cinco mulheres negras de comunidades da regido do Jabaquara, zona sul
de Sao Paulo, a partir da premissa do afeto”. O titulo faz referéncia a figura lendaria da escrava Anastacia, forcada
a viver com uma mascara de ferro cobrindo sua boca apds recusar-se a dormir com o senhor. Embora nio seja
mencionado diretamente, o longa apresenta cinco mulheres da periferia de Sdo Paulo que passaram por situagoes
de abandono e violéncia. Marcia Cristina Pereira Amaral, Maria Anaf dos Santos, Maria Aparecida Falcao, Cenira
Barboza da Silva e Janaina Saraiva de Jesus expdem suas histérias e intimidades, que abrangem desde relaciona-
mentos abusivos até a perda de filhos, além de abordar como essas mulheres lidam com sensagbes e sentimentos

como aceitagdo, amor-proéprio e liberdade (Anjos, 2021).

Em termos de diversidade de temas, ndo poderfamos deixar de mencionar a obra Perifericu (2019), de Nay
Mendl,'® Rosa Caldeira,!’, Stheffany Fernanda'® e Vita Pereira.'® O longa-metragem recebeu mais de 30 prémios. A
histéria de Denise (Ingrid Martins) e Luz (Vita Pereira), amigas que moram na Ilha do Bororé, no Grajau, trata de
temas como cultura periférica, religiosidade, exterminio de negros e LGBTQIA+, hipersexualizagio do corpo traves-
ti, politica, dentre outros. O curta inicia com uma reflexao de Luz: “Dizem que sonhar € a certeza de que vocé ta viva.
Essa anda sendo minha maior preocupagao”. Com uma equipe composta por mulheres, periféricas, LGBTQIA+ e
negras, o filme foi contemplado pelo VAI — Valorizagao de Iniciativas Culturais, projeto da Prefeitura Municipal de

Sao Paulo (Anjos, 2021). Com base em reflexbes “sobre o que é ser LGBTQIA+ e viver nas favelas de Sao Paulo”, a

12 Erickson Marinho cresceu na comunidade
de Santa Terezinha, em Santo Amaro, no Re-
cife. E graduado em Cinema de Animacéo e
pos-graduado em Estudos Cinematograficos.

13 Os bastidores do projeto transmidia Os
Guerreiros da Rua, disponivel em: https://x.
gd/T40eb.

14 Thatiane Almeida é de Brasilandia, pe-
riferia de Sdo Paulo. Temas como género,
sexualidade, raca e classe séo frequentes
nos trabalhos da diretora, que considera o
audiovisual uma arte com potencial de en-
treter, mas também de levar a reflexdo so-
bre o tipo de sociedade que vivemos e a que
queremos. Ela carrega no curriculo impor-
tantes trabalhos como diretora, como assis-
tente de diregéo ou produtora executiva de
obras tanto no cinema como na musica. Ja
trabalhou com artistas como Elza Soares,
Emicida, Luiza Sonza, Xénia Franca, Gloria
Groove, Karol Conka e Linn da Quebrada.

15 Nay Mendl é cineasta periférico, trans-
masculino, da periferia de Sdo Paulo e
graduando em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal da Integracdo Lati-
no-Americana (UNILA). E diretor, diretor de
fotografia e montador.

16 Rosa Caldeira tem formagéo em Cién-
cias Sociais, é gaffer no cinema, multiar-
tista, trans, militante e realizador, atuando
com cultura LGBTQIA+ e periferia.

17 Stheffany Fernanda é cineasta, DJ e téc-
nica de produgéo de dudio e video. Atualmen-
te cursa Cinema e Audiovisual, na UNILA.

18 Vita Pereira € multiartista, travesti e produ-
tora cultural. Formada em Pedagogia e Teatro.
Possui diversos trabalhos em cinema, artes
visuais, teatro, educagao e moda, entre outros.


https://x.gd/T4Oeb
https://x.gd/T4Oeb
https://youtu.be/zXkaYKl4-BE

equipe tem produzido e pesquisado desde 2015 as vivéncias e narrativas desses individuos periféricos, bem como

suas conexbes com o territério, temas e subjetividades pouco discutidos.

Aideia de realizar se mescla com as urgéncias das nossas vidas. Vemos nosso filme como um grito coletivo que diz que
estamos vivas/vivos/vives e que ndo vamos s aceitar a sobreviver e ir para além. Explorar esse tema pode ser algo
que muitas pessoas ja fazem, porém temos sonhos, temos vontades, temos vozes e agora mais do que nunca a gente

fala por nés mesmos. (Fernanda, 2020)

Ampliando o escopo, é necessério falar sobre a produtora? mineira Filmes de Pléstico, da periferia da cidade de
Contagem, hoje sediada em Belo Horizonte (MG), que tem deixado sua marca no cinema brasileiro contemporaneo.
Em 2009, os cineastas André Novais Oliveira, Gabriel Martins, Maurilio Martins e o produtor Thiago Macédo criaram
a produtora. Suas producoes foram premiadas em mais de 200 festivais no Brasil e no mundo, incluindo a Quinzena
dos Realizadores em Cannes, Festival de Cinema de Locarno, Festival de Rotterdam, FID Marseille, Indie Lisboa, Fes-
tival de Cartagena, Festival de Cinema de Brasilia, Mostra de Cinema de Tiradentes, entre outros, tendo conquistado
mais de 50 prémios. Alguns filmes tiveram grande destaque como Ela Volta na Quinta (2014), Temporada (2018),
hoje presente no catalogo do streaming Netflix, No coracdo do mundo (2019) e Marte Um (2022). Suas abordagens
corajosas e criativas, aliadas a busca por teméticas relevantes e a inovago estética, tem inspirado e influenciado ou-

tros cineastas e contribuido para a discussdo da diversidade e a qualidade do cinema nacional (Anjos, 2021).

N3ao podemos deixar de citar também Adirley Queirés, de Ceilandia (DF), que teve grande destaque nacional e
internacionalmente com o documentario hibrido A cidade é uma s6? (2011), elogiado tanto pela critica como pelo
publico e com premiagbes diversas como a Semana dos Realizadores (RJ), 152 Mostra de cinema de Tiradentes
(MG), BAFICI — Buenos Aires, Festival Internacional de Cinema Independente, Word Cinema Amsterdd, Los An-
geles Brazilian Film Festival, entre outros. Com o documentéario hibrido Branco Sai, Preto Fica (2014) recebeu
mais de 30 prémios no Brasil e no mundo (Anjos, 2021). Em 2017, conquistou o prémio de melhor dire¢do no 50°
Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, com o filme Era Uma Vez Brasilia. Em conjunto com a cineasta Joana Pi-

menta, ganhou o grande prémio do Festival Cinéma du Réel, em Paris, com o longa Mato Seco em Chamas (2022).

Também premiado, o curta-metragem Bonde (2019) de Asaph Luccas?! vai tratar da histéria de trés jovens ne-
gros da favela de Heliépolis, Zona Sul de Sao Paulo, que buscam refigio da discriminagio na noite LGBTQIA+ da

cidade, a aceitagdo e o acolhimento que ndo encontram em suas familias/quebradas. O filme nos mostra as dores

19 A Filmes de Plastico (MG) é uma das
produtoras periféricas mais conhecidas na-
cionalmente, contudo conseguimos identi-
ficar a existéncia de outras como Zalika
Produgdes (SP), Quebrada Produgdes (SP),
A Matilha (RJ), Renca Produgdes (MG), etc.

20 Asaph Luccas € artista multidisciplinar
LGBTI+ negre que cresceu na periferia da
Zona Leste de Sao Paulo, ilustrador e re-
alizador de cinema independente, abor-
dando tematicas de género, sexualidade e
representatividade de identidades negras e
LGBT através de seus trabalhos.
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que vem do racismo e LGBTQIfobia, contando a histéria de Lua (Alice Marcone), uma mulher trans que ¢ vista
pelos colegas de faculdade como um objeto a ser estudado; Camis (Joyce Brito), mulher lésbica que sofre precon-
ceito da propria mée e Raf (Eric Oliveira), um jovem gay e gordo continuamente desprezado em aplicativos para o
publico LGBT. Produzido pelo Coletivo Gleba de Péssego (SP) através do VAI 11, edital de valorizacao de iniciativas
culturais periféricas, o filme foi escolhido pelo jari como Melhor Curta Brasileiro na 272 edi¢do do Festival MixBra-
sil, ganhou trés prémios no 30.° Curta Kinoforum — Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sdo de Paulo e
o Lili Award Best Short Film, no MIX Copenhagen LGBTQ+ Film Festival em 2020 (Anjos, 2021).

Outro ponto relevante a ser considerado é a questdo dos coletivos. Podemos mencionar o Coletivo Coquevideo
(PE), o Coletivo Apeirom (DF), o Coletivo Transformar (SP), o Coletivo DUCA (DF), o Coletivo Na Favela — Nua-
cleo Audiovisual Favela (RJ), o Coletivo Cine Campinho (SP), entre outros espalhados pelo pais, muitas vezes
mais conhecidos nas préprias comunidades. Na Gleba de Péssego, Asaph Luccas, Carol Santos, Gabriel Soares,
Guilherme Candido, Joyce Santos, Leonardo Domingos, Tatiane Ursulino e Oliv Barros, vém de vérias partes da
Grande Sao Paulo, com um objetivo bem definido. Além de trabalhar com a cria¢do audiovisual, produzem contet-
dos digitais, artes, moda e design, assinando a direcdo criativa coletivamente, e o grupo almeja que seus trabalhos
abram as portas para outros realizadores negros, LGBTQIA+ e de periferia. No entanto, este é um desafio para
aqueles que nfo estdo inseridos no mercado de editais e no cinema mainstream, por isso que a maioria das produ-

¢Oes do Cinema de Periferia é composta por curtas-metragens (Anjos, 2021).

O audiovisual é um mercado muito exclusor, os editais sempre s3o ganhos pelas mesmas pessoas que basicamente
vieram das mesmas universidades, compartilham os mesmos ciclos sociais e contam histérias a partir das mesmas
vivéncias. A coisa do curta-metragem € que apesar de tudo isso, ele se torna uma solugido mais acessivel para reali-
zadores que saem dessa curva. Tem uma cena muito incrivel de outros realizadores negros, LGBTQI+ e vindos das

periferias que sé existe no circuito de curtas-metragens. (Luccas, 2019)

Esses coletivos tém um certo niimero de pontos em comum: realizam exibi¢des e eventos no espaco publico,
acOes coletivas e colaborativas, interdisciplinaridade e abordagens multiplas, participam da defini¢do de outras
relacOes entre arte e sociedade, em uma nova estética e necessidade de estar junto, até de compartilhar uma utopia
concreta sobre a cidade e vivé-la juntos. Experimentacdo e participagio sio centrais. Eles se convidam a comple-
xidade da cidade, ocupando os espacos tanto no “centro como nas margens’, tracam percursos e fazem represen-

tagbes cartograficas que mobilizam outros imaginarios, outras formas de ler e reinventar a cidade (Anjos, 2021).



O poder dos cineastas de contar histérias também é o de contar a si sua relacdo com o outro, sua cultura e o
mundo, o que nos leva a abordar a quest@o das estruturas simbdlicas e imaginarias. Na forma reflexiva de “falar
sobre n6s mesmos”, a identidade pessoal é projetada como uma identidade narrativa. A narrativa coletiva, apresen-
tada pelo sujeito da escrita através do jogo de identificacGes projetivas cruzadas, recolhe os fragmentos dispersos da
experiéncia, dramatiza-os e inscreve-os em um quadro narrativo, que fabula a realidade do grupo na encenacio de

uma experiéncia compartilhavel (Anjos, 2021).

Ranciere (2005, p. 58), afirma que “o real precisa ser ficcionado para ser pensado”, e podemos a partir daf pen-
sar a importancia da fabula¢do das realidades periféricas. Criar histérias esti conectado com a capacidade de dar
sentido a experiéncia humana, porque nossas vidas sao inteligiveis apenas em narrativas. A fabulac¢do estd em uma
espécie de ponto crucial onde a percepcdo, a meméria, a geracdo de ideias, a emocao, a metafora e, sem duivida,

inquietacOes de nossas vidas, se cruzam e interagem.

REFLEXOES FINAIS

Através da articulacdo narrativa ou ruptura, o Cinema de Periferia nos instiga a refletir sobre o processo signi-
ficativo dessas imagens, a representacdo e identidades sociais. Para estabelecer um certo equilibrio na sociedade e
nas disputas politicas, é necessario, antes de tudo, mudar o pensamento comum e estereotipado em relacio a pe-
riferia, formar na consciéncia dos cidadaos ideias reais sobre equidade social, e formas de alcanca-la. Acreditamos
na hipétese de a narrativa audiovisual ser um dos caminhos para desconstruir praticas discursivas e construcoes de
sentido estereotipadas. O filme enquanto texto, portanto, ndo é visto como um trabalho fechado, mas como discur-

so, um dispositivo de significacdo, dinamismo e contradicio do que esta posto (Anjos, 2021).

Dessa forma, a representagdo possivel nesse cinema considera que o espectador nfo seja um mero receptor
passivo de significados e que reflita as imagens, ja que se depara com uma figura dindmica e dialética da identidade
de alguém, em contraste com os papéis engessados e estereotipados esperados na sociedade. Nos interessa, em
particular, experiéncias que ndo sio vistas nas telas, que mostram figuras e sujeitos em suas diversidades, ndo se
prendendo ao fatalismo da violéncia nas periferias anunciada nos jornais. Ao desconstruir todo o nosso sistema de

percepgao e representacao por meio das narrativas, o Cinema de Periferia coloca as relagoes de classe no centro da
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desconstrugdo do processo narrativo. Dessa forma, inicia-se o processo de resisténcia das imagens ao significado
social estabelecido (Anjos, 2021).

A representacgio pra nés é uma questdo politica, uma questdo de ferramenta. Se nés se auto representar, se tem capa-
cidade de estar fazendo um filme, se nds ter forma de financiamento, essa forma nos levar a autonomia, a representa-
¢do tA num outro lugar, t4 no lugar de reivindicar algo, mesmo que nés teja falando de qualquer outra coisa, falando
sobre as borboletas no Capao Redondo. [...] fazer filme pra nds é urgente porque é uma ferramenta de continuidade

da nossa existéncia, de antes e de agora, de adiante. (Péricles, 2020)

O filme é considerado como um fato social que existe apenas em relacio as suas condicoes de criagao, recepgao e
interpretagéo por um publico. No entanto, ndo se trata apenas de estudar o cinema como instrumento e suporte de
mobilizagOes sociais, mas também de “reconstituir a textura inteligivel e o pensamento préprio da interpretagao e
enquadramento dos fendmenos coletivos” (Anjos, 2021, p. 104). A nocdo de protagonismo, além de oferecer outras
perspectivas, abre caminhos que tocam em questdes importantes de representatividade. Mostra também a capaci-
dade em politizar de forma direta e pratica, principalmente quando vivenciada, um momento em que os individuos,
mesmo os mais distanciados da politica, descobrem sua capacidade de influenciar o curso dos acontecimentos e

ganham acesso a uma subjetividade politica sem precedentes através da arte (Anjos, 2021).

Tratando de grupos absolutamente distantes dos projetos e atuaces das midias hegemdnicas, o Cinema de Pe-
riferia propGe a seus participantes a entrada no jogo da visibilidade que existe na contemporaneidade, uma entrada
que nfo acontece pelas vias tradicionais, pois essas “identidades” costumam ser rejeitadas da arena dos discursos
midiaticos. Esses filmes se configuram de maneiras que buscam refletir sobre a subjetividade de individuos e sua

vinculagdo a categorias coletivas, construindo imaginarios de pertencimento.

A forga da arte também surge em 4reas que a vida parece estar mais ameacada, uma vez que a luta contra as
diversas dificuldades acaba exigindo uma jornada continua de invencao. E possivel desistir, mas a resisténcia é uma
condicdo necessaria (Anjos, 2021). Néo se trata de exaltar a situagdo precéria em que as periferias vivem, mas sim
de um exercicio diario de enfrentamento as adversidades. O modo de viver a cidade, atravessar e ser atravessados
por ela, constitui uma base formativa elaborada na estética do acontecimento. As estratégias e taticas de sobrevi-
véncia desenvolvidas nesses territérios estdo estabelecendo a pratica politica, tornando a vida possivel por meio

da invencdo; é nos desafios didrios que surgem formas de ativismo, outros conhecimentos, estratégias, afiliages



e comunidades. Criando outros modos de subjetivacao,?® vivéncias e um deslocamento do padrdo predominante,
que enxerga as periferias apenas través do bindmio pobreza/violéncia, esse cinema vai muito além da questao geo-

grafico-espacial e pode ser analisado como signo da experiéncia e possibilidades de outras subjetividades na tela.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADERALDO, Guilhermo. “Linguagem audiovisual e insurgéncias populares: reconstituindo uma experiéncia associativa entre
jovens video-ativistas nas periferias paulistanas”. Revista lluminuras, Porto Alegre, n. 18, jan.-jul. 2017, p. 74-101.

ANJOS, Alinny Ayalla Cosmo dos. Cinema de periferia: novas narrativas, representatividade e luta politica. Dissertagdo de Mes-
trado em Cinema e Narrativas Sociais, UFS, 2021.

ANJOS, Alinny Ayalla Cosmo dos; COLUCCI, Maria Beatriz. “Cinema, representacdes e imaginario social: a periferia brasileira
em foca’. Coninter, Recife, jan. 2021, p. 1-18.

ARENDT, Hannah. A condicdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.

BARBOSA, Jorge Luiz; SOUZA E SILVA, Jailson. "As favelas como territérios de reinvengéo da cidade”. Cadernos de Desenvol-
vimento Fluminense, Rio de Janeiro, v. 1, fev. 2013, p. 115-126.

CAMINO, Leoncio; TORRES, Ana Raquel Rosas. “Origens e desenvolvimento da Psicologia Social”. In: CAMINO, Leoncio; TOR-
RES, Ana Raquel Rosas; LIMA, Marcus Eugenio de Oliveira; PEREIRA, Marcos Emanoel (orgs.). Psicologia Social: Temas e
Teorias. Brasilia: Technopolitik, 2013, p. 27-74.

CHARTIER, Roger. A histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

CLAVERY, Elisa Cristina; BOGADO, Maria Del-Vecchio; ONETO, Paulo Domenech. “A cidade € uma s6? — um novo olhar sobre
o cinema da periferia”. In: Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste, v. 17, 2012, Ouro Preto. Anais... Ouro
Preto, 2012, p. 1-12.

21 0Os modos de subjetivagao, conforme
proposto por Foucault (1997), sdo os pro-
cessos pelos quais os individuos sao cons-
tituidos como sujeitos em uma sociedade.
Esses processos sdo atravessados por
relacoes de poder, normas sociais, discur-
sos e praticas institucionais. Compreender
os modos de subjetivagao é fundamental
para analisar como o poder opera nas re-
lacOes sociais e como as identidades indi-
viduais e coletivas sédo construidas e regu-
ladas dentro de um determinado contexto
historico e social.

271

segdo livre

navegacgdes



272

PPGCine | UFF

FERNANDA, Stheffany. Perifericu aborda com irreveréncia os desejos da juventude na 24.2 Mostra Competitiva Nacional de

Curtas. [Entrevista cedida a] Imprensa IBCA. Site Festival de Vitdria, Espirito Santo, 2020. Disponivel em: https:/x.gd/496mZ.

Acesso em: 21 de fevereiro de 2021.

FOUCAULT, Michel. Resumo dos cursos do collége de France:(1970-1982). Editora Schwarcz-Companhia das Letras, 1997.
HAMBURGER, Esther. “Guerra das imagens”. Rapsddia, Sdo Paulo, n. 12, jan. 2018, p. 25-44.

HIKIJI, Rose Satiko Gitirana. “Um caso de antropologia compartilhada”. Jornal da USP, Sdo Paulo, 24 nov. 2008.

LEPASTIER, Joachim. “Rencontre: Lincoln Péricles, cinema de Quartier”. Cahiers Du Cinéma, Paris, n. 763, fev. 2020, p. 57.
LYRA, Bernadette. “A experiéncia periférica das bordas no Cinema Brasileiro’. Toma Uno, Cérdoba, n. 5, jun. 2017, p. 47-60.
LUCCAS, Asaph. “Curta-metragem conta a histéria de jovens LGBTQI que buscam refugio na noite”. VICE, Sdo Paulo, 26 de
agosto de 2019. Disponivel em: https://x.gd/tRZhs. Acesso em: 06 de margo de 2021.

NOVAIS, André. Conheca a carreira do diretor André Novais Oliveira. [Entrevista cedida a] Adriano Garrett. Site Cine Festivais,

S&o Paulo, 2014. Disponivel em: https://x.gd/TnbYy. Acesso em: 21 de maio de 2020.

OLIVEIRA, Maria Carolina Vasconcelos. “Novissimo” cinema brasileiro: praticas, representac¢es e circuitos de independéncia.
Tese de Doutorado em Sociologia, USP, 2014.

PERICLES, Lincoln. Lincoln Péricles: Bacurau e o cinema. [Entrevista cedida a] Jean-Claude Bernardet. Outras Palavras, Sdo

Paulo, 2020. Disponivel em: https://x.qd/QG95x . Acesso em: 21 de fevereiro 2021.

QUEIRCS, Adirley. Adirley Queirés filma o suburbio que veio do espaco. [Entrevista concedida a] Jorge Mourinha. Publico,

Lisboa, 2017. Disponivel em: https:/x.gd/ANves. Acesso em: 20 mar. 2020.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO experimental, 2005.

SOUZA E SILVA, Jailson. O que € favela, afinal? Rio de Janeiro: Observatoério de Favelas, 2009.

SOUZA E SILVA, Jailson; ANSEL, Thiago Araujo. Midia e favela: comunicagdo e democracia nas favelas e espacos. Rio de
Janeiro: Observatério de favelas, 2012.

TURNER, Graeme. O cinema como pratica social. Sdo Paulo: Summus editorial, 1997.

VICENTE, Wilg. "Disputas culturais e o audiovisual feito na e pela periferia”. Lutas Sociais, Sdo Paulo, v. 25, n. 46, jan.-jul.
2021, p. 64-71.

ZANETTI, Daniela. “O cinema de periferia e os festivais: praticas audiovisuais e organizagao discursiva’. Comunicagdo & So-
ciedade, Sao Paulo, n. 53, jan.-jun. 2010, p. 191-214.


https://x.gd/496mZ
https://x.gd/tRZhs
https://x.gd/TnbYy
https://x.gd/QG95x
https://x.gd/ANves

FILMES

A CIDADE é uma s6? Diregdo de Adirley Queirds. Ceilandia, DF: Vitrine Filmes, 2011. 1 DVD (73 min).
ALUGUEL: O filme. Direg&o de Lincoln Péricles. Sdo Paulo: 2015. 1 video (16 min).

ANASTACIAS. Direcdo: Thatiane Almeida. S&o Paulo: Feel Filmes, 2020. 1 video (81 min).

BRANCO sai, preto fica. Diregdo de Adirley Queirés. Ceilandia, DF: Vitrine Filmes, 2014. 1 DVD (93 min).
COHAB. Diregéo de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2012. 1 video (9 min).

ELA volta na quinta. Direg&do: André Novais Oliveira. Minas Gerais: Filmes de Plastico, 2074. 1 DVD (108 min).
ENTREVISTA com as coisas. Dire¢cdo de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2015. 1 video (7 min).

ERA UMA vez Brasilia. Diregéo de Adirley Queirds. Ceilandia, DF: Vitrine Filmes, 2017. 1 DVD (100 min).
FILME de aborto. Diregdo de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2016. 1 video (63 min).

FILME de domingo. Direg&o de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2020. 1 video (26 min). Disponivel em: https://x.gd/IXLEk. Acesso
em: 10 de janeiro de 2021.

FILME dos outros. Diregdo de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2015. 1 video (20 min).

ISSO E uma comédia desgracada. Diregdo de Lincoln Péricles. S&o Paulo, 2013. 1 video (25 min).

MARTE um. Diregdo de Gabriel Martins. Minas Gerais: Filmes de Plastico, 2022. 1 video (112 min).

MATQO seco em chamas. Diregédo de Adirley Queirds e Joana Pimenta. Brasil, Portugal: Cinco da Norte, 2022. 1 video (153 min).
NO CORACAO do mundo. Diregdo: Gabriel Martins e Maurilio Martins. Minas Gerais: Filmes de Plastico, 2019. 1 DVD (120 min).
O TRABALHO Enobrece o Homem. Dire¢do de Lincoln Péricles. S0 Paulo, 2013. 1 video (17 min).

0S GUERREIROS da rua. Diregdo de Erickson Marinho. Recife, 2018. 1 video (41 min).

PERIFERICU. Diregéo de Nay Mendl, Rosa Caldeira, Stheffany Fernanda e Vita Pereira. Sdo Paulo, 2019. 1 video (22 min).
RUIM é ter que trabalhar. Diregdo de Lincoln Péricles. Sdo Paulo, 2014. 1 video (9 min).

SUELLEN e a Didspora Periférica. Diregdo de Renata Dorea. Minas Gerais, 2020. 1 video (4 min).

TEMPORADA. Diregdo de André Novais. Minas Gerais: Filmes de Pléstico, 2018. 1 video (113 min).

273

| secgdo livre

navegacgdes


https://x.gd/lXLEk

