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Os géneros narrativos se apresentam ao cinema simultaneamente como horizonte de expectativas, convengoes
narrativas e formais e sistemas de comunicacio. Assim, os géneros organizam a economia do campo cinematogra-
fico e audiovisual, revelam alguns de seus modos e reiteragdes e, com isso, atuam criativamente sobre o campo.
Textos classicos de uma teorizacio especifica do aparato conceitual de géneros no cinema e audiovisual, alguns
desses textos traduzidos pela primeira vez aqui neste dossié, entendem o género como um pacto enderecado a
espectatorialidade. O entendimento do género como categoria ao mesmo tempo material e cultural; como variavel
concreta, mas instavel, que conjuga um pacto, espécie de convite a audiéncia, aparece desde o classico texto de Rick
Altman, “A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre”, publicado primeiramente em 1984. Mas aparece sobre-
tudo, alguns anos depois, na propria revisdo que o autor faz dessa proposta inicial, advogando por uma abordagem

semantica/sintatica/pragmatica ao género (publicada como conclusdo no seu livro Film/Genre, em 1999).

Os novos cenarios globais de espectatorialidade, com distintas e hipersegmentadas janelas de exibigio, renova-
ram de modo intenso a eficacia desta categoria analitica e comercial. Basta olhar para os usos que as plataformas de
streaming, canais de youtube e outras nas dinimicas digitais fazem das demarcagbes generificadas para organizar
as obras de seus catélogos de escalas transnacionais. Mas também no campo de uma producdo mais autoral, no
contexto brasileiro, por exemplo, os géneros narrativos mais estabelecidos ao longo da histéria do cinema sdo ma-

trizes criativas de jogos de alusdo e deslizamentos estético-politicos.
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Ainda que com alcance global, os géneros se ramificam e localizam regionalmente de maneira heterogénea as
diferencas internas da trajetéria de cada género, revelando sua continua dinamicidade e flexibilidade. Os géneros,
afinal, sdo definidos em uma perspectiva histdrica, critica e de mercado, mas essas defini¢cdes ndo sdo permanentes,

de modo que os diversos géneros se mantém sempre em definigdo.

Foi com inspiragio nessa dinamicidade dos géneros narrativos — uma elasticidade que tende a se tornar um
local de disputa e dissenso ao se abrir para tudo o que os géneros podem ser, explorando inclusive suas muitas
contradiges internas —, que organizamos este dossié. Com ele, apresentamos trabalhos que lidam com os diversos
repertérios genéricos, seus desdobramentos estéticos e problematicas de ordem cultural, social e politica. E, tam-
bém, apresentamos pela primeira vez em portugués, traducées de textos fundadores e fundamentais sobre a teoria

de géneros narrativos, contribuindo com a ampliacdo das possibilidades de acesso e uso desse arcabouco.

Nesse sentido, oferecemos a traducio das tltimas paginas do livro de Rick Altman, Film/Genre, nelas o autor
ndo apenas sistematiza sua abordagem sintatico-semantico-pragmatica, mas reproduz a versio original do texto
de 1984. Nesta traducio, realizada por Jean-Pierre Barakat, com revisdo de Mariana Baltar, optamos por manter
o formato textual do livro, sem qualquer alteracdo, adaptacio ou corte, ainda que o autor se refira algumas vezes a

publicacio original.

A segunda traducio é do artigo de Celestino Deleyto, “Géneros filmicos na encruzilhada: o que os géneros fazem
a si préprios”, texto fundamental para pensarmos os significados e as utilizages dos géneros narrativos. Nele, cuja
versdo para o portugués foi feita por Carolina Amaral, Deleyto reconhece a organizagio sistematica dos géneros em
que a industria cinematografica esta implicada enquanto expressa um interesse em trabalhar com seus aspectos es-
pecificamente textuais e formais. O autor se questiona sobre a relagdo mais aberta que os géneros estabelecem com
o cinema, oferecendo a linguagem néo sé a convencao “dentro” do género, mas também para além dele, incluindo

suas muitas relagdes intergenéricas.

O outro trabalho de traducdo do dossié, realizado por Jocimar Dias Jr, é o artigo “A Cor do Entretenimento”, de
Richard Dyer, originalmente publicado na revista Sight and Sound, em 1995, e depois republicado no livro Only
Entertainment. Em 2016, o capitulo anterior do livro, “Entretenimento e utopia”, foi traduzido e publicado pela
revista Eco-Pés. “A Cor do Entretenimento” representa, no entanto, um desdobramento chave para o que Dyer ela-

bora no capitulo anterior, o que justifica a importancia da sua tradug@o. A partir de uma analise critica da série de



filmes That’s Entertainment! (1974, 1976 e 1994) — produgdes guiadas por um sentimento nostélgico em relagao
ao cinema musical classico, colecionando seus nimeros e intercalando-os com depoimentos de estrelas do género
enquanto elas contemplam seu préprio trabalho —, Dyer nos coloca diante da diferenca racial que atravessa tanto a

formulagdo genérica do filme musical como a maneira como lemos o musical até hoje.

Vistas em conjunto, essas trés tradugdes conseguem fornecer uma boa sintese das multiplas abordagens e usos
da categoria para nosso campo do cinema e audiovisual, reafirmando as possibilidades materiais, afeitas a anélises
textuais, mas, sobretudo, também possibilidades politicas de uma reflexdo com base nos géneros narrativos. Os
textos originais costumam dar énfase aos géneros em seu contexto cinematografico. Em geral, mantivemos uma
traducdo literal como género cinematografico ou filmico, mas conscientes de que fazemos uma leitura mais ampla

dessa expressdo, expandindo para um contexto audiovisual.

Os textos deste dossié ecoam nfo apenas o pensamento critico e teérico sobre esses repertérios, desdobramentos
e probleméticas que se produzem a partir dos géneros, mas também a pertinéncia de uma reflexao sobre os géne-
ros narrativos a partir de nossa posigio académica localizada. Se os géneros sdo frequentemente identificados pelo
sistema de classificagio que foi montado no cinema classico hollywoodiano, é de grande importancia o desenvolvi-
mento de pesquisas em género que tomem uma posicao e assumam o olhar do Sul global para esse sistema e para

sua diversidade criativa, histdrica e geogréfica.

Essa pertinéncia ndo se apresenta apenas na necessidade existente de cartografar as trajetérias de alguns gé-
neros no cinema brasileiro, como ¢ feito em um artigo e um texto da secao livre deste dossié, mas também nas
proposicoes tedricas e analiticas que dirigem seu olhar para o estado do sistema genérico fora do pafs. Assim, os
textos aqui dispostos colocam em questdo desde a ontologia que define os géneros narrativos e o que os constitui
até as reverberacoes do sistema genérico em um mercado audiovisual em mudanca pela plataformizacio e circuito

de streamings.

Assim, o dossié O que podem os géneros narrativos no cinema e audiovisual? apresenta para os leitores da
revista A Barca, além das traducdes, cinco textos escritos por pesquisadores de instituicdes diversas interessados
em problematizar, tensionar e se apropriar dos géneros narrativos e do potencial criativo e sisteméatico que eles

representam para a linguagem do cinema.
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Seguindo para os artigos originais publicados no dossié, temos como nosso primeiro texto “O melodrama no
cinema brasileiro: uma analise a partir dos conceitos de Género e Modo”, de David Terao. Esse texto organiza uma
necessaria retomada histérica do cinema brasileiro para realizar um mapeamento do melodrama nos filmes dos
esttdios brasileiros entre as décadas de 1930 e 1950. Pensando uma negociagao do melodrama como género com
o melodrama como modo, ele conclui o texto analisando o modo melodramaético no filme Eles ndo usam black-tie
(dir. Leon Hirszman, 1981). Um texto apropriado para pensar a historicidade do melodrama e sua sobrevivéncia

no cinema brasileiro.

Em seguida, temos o artigo “Especulando género(s): por uma abordagem queer dos estudos de géneros cinema-
tograficos”, de Henrique Rodrigues Marques. Esse texto volta as bases conceituais do cinema de género para propor
um campo de estudo comum entre género como categoria narrativa (genre) e géneros como categoria identitaria
(gender). O texto se diz motivado por uma inquietagio de pesquisa em pensar o cinema de género ao mesmo tempo
em que elabora o impeto de flexionar ou até romper com suas fronteiras classificatérias, refletindo sobre o que esta

em jogo nessas delimitacGes e na liberdade formal dos géneros narrativos para além delas.

O terceiro artigo é “Reprodugido social de herdis: aspectos da instrumentalizagdo da maternidade nos animés
do tipo shonen My Hero Academia e Demon Slayer”, de Leonardo Costa e Regiane Ribeiro. Voltando para o género
do animé, o trabalho utiliza o subgénero shonen como ponto de partida para uma andlise cultural da representacao
da maternidade nas séries do género, o que € interseccionado com um interesse de pensar como se representam

também as constitui¢des familiares e o trabalho feminino nessas narrativas.

Os dois ultimos textos se voltam para o estudo da fantasia e ficgdo-cientifica, com enfoques bem distintos entre
eles. No artigo “O suburbanismo fantastico como ferramenta genérica Hollywoodiana para adaptar Narrativas
Infanto-Juvenis”, de Pedro Artur Baptista Lauria, o autor faz um estudo de caso dos filmes de aventura da Amblin
Entertainment, produtora cinematografica hollywoodiana fundada em 1980 e responsével por uma filmografia car-
regada de um forte c6digo genérico, o que é discutido no texto. A analise é adequada por propor uma interagao entre
o estudo dos géneros narrativos e um estudo da industria e da cultura de consumo, que sustentam e modificam
esses géneros. E conveniente pensar sobre isso especialmente diante do cenério dos streamings, que muitas vezes

promovem a sua propria catalogacdo genérica.



Encerrando o dossié, na secio livre, temos o texto “O porvir imaginado pelo cinema brasileiro contemporaneo:
a ficgdo cientifica no pais do futuro”, de Arthur Silva Barbosa, interessado em pensar o estado da ficgio cientifica e
ficcdo especulativa na filmografia nacional contemporanea. O autor faz uma recuperacio oportuna do estado da arte
do género e de como ele tem sido abragado por um olhar académico dedicado a pensar a aparicio reiterada das dis-
topias, dos artificios e das especulagdes dessa apropriacio genérica que tem sido cada vez mais comum nas produ-
¢Oes locais. A predominéncia da ficgio-cientifica em um cinema brasileiro autoral contemporaneo é reveladora de
uma fun¢do importante dos géneros narrativos, que é a de organizar ou revelar Zeitgeists e estruturas de sentimento
que atravessam a realizacdo cinematografica em determinados periodos e locais. Em tempos de distopias e disputas
pela necesséria reconstrucio de utopias, os repertérios estéticos e tematicos da ficglo-cientifica tém se mostrado

um lécus aberto de possibilidades e especulacdes, especialmente no campo do cinema brasileiro.

O passeio pelos artigos, secao livre e traducdes deste Dossié sedimenta o poder dos géneros narrativos, em toda
sua dindmica ao mesmo tempo concreta e instavel de repertérios e codificagdes, como horizonte de expectativas e
como pacto. Do mesmo modo, esperamos que o convite feito pelas abordagens conceituais e andlises aqui reunidas

também induza a engajamentos reflexivos e afetivos frente a estas teorias e obras.

Boa leitura!
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