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INTRODUCAO

“Eu s6 imploro a igualdade pra viver doutor,
no meu Brasil, que o negro construiu”.
MC Jinior e MC Leonardo, Rap da Igualdade

Este artigo tem como tema a organizagdo da Associagdo de Profissio-
nais e Amigos do Funk — Apafunk. A partir da bandeira de que “o funk é cul-
tura” este coletivo, criado em 2008,' teve acolhimento por deputados da As-
sembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro e conseguiu de forma exito-
sa levar uma pauta reivindicativa que exigia a revogacdo da Lei 5.265,> de au-
toria do deputado Alvaro Lins. Esta lei obrigava os realizadores de bailes funk
e festas rave a solicitar permissdo a Secretaria de Estado de Seguranca, infor-
mando a expectativa de publico, numero de ingressos colocados a venda, bem
como hora de inicio e finalizagdo dos bailes. Em relagdo aos bailes funk, es-
tas exigéncias dificultavam sua realizagdo, principalmente por pequenas equi-
pes, com menos estrutura para corresponder as exigéncias legais instituidas.

O principal argumento a ser desenvolvido neste artigo, propde pensar a
cultura como um recurso® (YUDICE, 2006) empregado no questionamento
da mercantiliza¢do de uma manifestacdo cultural de comunidades periféricas.
Ao ocupar o espaco publico com as rodas de funk, a Apafunk produziu ndo sé
uma inovag¢ao das formas possiveis de a¢do coletiva, mas, também colocou em
pauta a cultura a partir das margens, criticando ao mesmo tempo o Estado e as
equipes de som. O Estado, por proibir os bailes, e as grandes equipes, pela for-
ma de apropriacdo do funk (quanto aos temas atuais e relagdes de trabalho).

' Para mais informagdes sobre a criagdo da Apafunk, ler: LAIGNIER, Pablo. Rodas de Funk, remixando

musica e politica com alegria. Trabalho apresentado no XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagdo, 2012.

©

A integra da sessdo da Alerj esta disponivel em http://alerjln1.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/69d9030724460
2bb032567¢800668618/ede57aa198e6e98d8325746d00606539?0OpenDocument. Acesso em 06/10/2013.

* A cultura assume um lugar central na globalizagdo, como um recurso, ela conteria elementos importantes
para os agenciamentos da sociedade civil. A performance de grupos e comunidades torna-se importante
para produgao de discursos e mesmo para geragio de renda local a partir da criagdo de bens associados a
um tipo de consumo “cidadao”. Neste sentido, pensar cultura como recurso é pensar também a capacidade

destes grupos de afirmagao identitdria frente as agéncias globais.
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Para compreenséo do processo de constitui¢io da Apafunk, serd adotado
o conceito de repertério (TILLY, 1976) como um conjunto de formas de agao.
A agdo da Apafunk poderia ser classificada como fazendo uso de um reperto-
rio de tipo flexivel (em oposigdo ao rigido, tipico das autoridades), como uma
alternativa para grupos fora das instituices politicas. Dentro da tematica re-
lacionada as formas de agdo coletiva, a Apafunk seria um exemplo instigante
para o campo de estudos atuais reunidos sob o grande tema do confronto po-
litico, que abarca também os movimentos sociais e revolu¢des.* O confron-
to politico tem inicio quando, de forma coletiva, as pessoas fazem reivindica-
¢des a outras pessoas cujos interesses seriam afetados se elas fossem atendi-
das (MCADAM, TARROW, TILLY, 2009). As reivindica¢des vdo desde supli-
cas humildes até ataques brutais, passando por peti¢des, reinvindica¢des atra-
vés de palavras de ordem e manifestos revolucionérios. O confronto, portan-
to, depende da mobilizagdo, da criagdo de meios e de capacidades para a inte-
ragdo coletiva (idem, p.12 ).

No momento em que a Apafunk passou a realizar suas atividades publi-
cas, o cenario musical carioca estava saturado de uma musicalidade funk, ad-
jetivada com termos tais como “pornografico” e “proibido”. As grandes equi-
pes de som tém vinculado nos tltimos 10 anos estas temdticas tantos nas fes-
tas (onde alguns temostocam na madrugada) como nas radios, nas quais do-
nos de equipes tém seus programas didrios, como ¢ o caso do Dj Marlboro. A
partir das entrevistas e do acompanhamento do trabalho destes MCs, foi pos-
sivel compreender que seus objetivos passavam nédo sé pela negociagdo das
condigdes e trabalho dos artistas, mas pelo retorno as tematicas que deram
inicio ao funk nacional na década de 1990.

Na reconstitui¢do da trajetéria de agdo da Apafunk foram adotadas como
técnicas de pesquisa: entrevistas, andlise de documentos e etnografia de uma
audiéncia na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, em agosto
de 2009. Além de documentos publicados em jornais, revistas e blogs, serdo
apresentadas entrevistas com participantes da associagdo.

* No mapa do confronto politico apresentado pelos autores, o tema do artigo entraria em uma subdivisio
relacionada a “conflitos e violéncia em si: banditismo, crime, policiamento e repressao; violéncia, politica
e outras; agdo coletiva e confronto em geral” (MCADAM, TARROW, TILLY, 2009).
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Neste artigo, a cultura serd pensada como recurso (YUDICE, 2006), con-
siderando a centralidade dos bens culturais nas construgdes identitarias (prin-
cipalmente ligadas a juventude), a partir do consumo de formas de arte e en-
tretenimento. O fato é que a propriedade intelectual assume centralidade no
processo de geragio de recursos, tanto para individuos como para grupos ou
comunidades reunidas para formulagdo de uma agdo cultural local que as be-
neficie. Ao contrario da formata¢do mercantil constituida a partir das grandes
radios, festas e toda receita gerada a partir da subindustria do funk, a propos-
ta da Apafunk ancora-se na democratizacao dos espagos de cultura e na par-
tilha das experiéncias musicais.

Abordar o fendmeno funk na contemporaneidade ndo constitui uma ta-
refa facil, e para os objetivos aqui elencados, a principal hipdtese sobre o ce-
nério atual é que o funk constitui-se objeto de disputa na cidade do Rio de Ja-
neiro . Esta disputa opde ndo apenas as for¢as da ordem (Secretaria de Estado
e Seguranga) aos profissionais do mundo funk, mas também instaura impor-
tantes demarcagdes entre os funkeiros. Estas demarcagdes sdo observéveis a
partir de discursos criticos as atuais equipes de som, ao contetido considera-
do “apelativo” e as tentativas de resgate das letras que marcaram uma época,
evocando o baile como espago de lazer e seus frequentadores enquanto traba-
lhadores dignos (em oposi¢do ao estigma que os associava a praticas crimino-
sas, como em relag¢do ao trafico local em favelas).

Na primeira sessio sera apresentado o cendrio musical nacional, a par-
tir de suas mudangas na década de 1990, além de algumas reflexdes sobre as
dificuldades em pesquisar (e conceituar) o funk carioca. Importante ressal-
tar que a forma de divulga¢do destas letras seguiu, mesmo que parcialmente,
um caminho alternativo a grande inddstria cultural. A segunda parte do arti-
go apresenta a Apafunk a partir de seus primeiros atos publicos (as rodas de
funk) até a revogagdo da Lei Alvaro Lins, a partir da plendria na Assembleia
Legislativa do Rio de Janeiro. Na conclusio, sdo recuperados os pontos essen-
ciais para a compreensdo do quadro geral do artigo: as inovag¢des tecnologicas
que possibilitam uma amplia¢do do universo musical funk no Brasil a partir

de 1990, as inovagdes apresentadas pela Apafunk em sua forma de agdo cole-
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tiva e a relevancia desta discussdo para pensar a cidade e a democratizagao do

acesso aos bens culturais a partir dos territérios de favela.

Funk carioca, territdrios urbanos e disputas locais

Um hipotético professor de 60 anos, andando pela Avenida Presidente
Vargas, Rio de Janeiro, nos anos de governo de Fernando Henrique Cardoso,
escuta, nas proximidades da Uruguaiana, o refrdo “se eles ld ndo fazem nada,
faremos tudo daqui”. Ao voltar-se para procurar a origem do som, avista uma
banca de venda de material fonografico com titulos de “funk nacional”. Curio-
so, tenta localizar o sujeito histérico: quem séo “eles”? Resolve seguir um pou-
co mais 0 mosaico de lojas, e na sequéncia escuta “ndo me bate doutor, porque
eu sou de batalha, acho que o senhor estd cometendo uma falha”. Resolve com-
prar alguns dos titulos, aparentemente com capas feitas em casa, sem nomes
de grandes gravadoras como Som Livre, com rostos desconhecidos. Era possi-
vel apenas entender que eram de lugares como a Rocinha ou Cidade de Deus.
A musica urbana, compreendeu, havia mudado. A cidade ndo era a mesma e
o som traduzia esta mudanga.

No cenario musical (rap, manguebeat, funk) que se afirma nas princi-
pais cidades brasileiras a partir da década de 1990, hd um importante deslo-
camento em relagdo ao conteudo das letras e aqueles que usam os palcos para
interpretd-las.’Entre alguns dos principais representantes, podemos citar Chi-
co Science® (Nag¢do Zumbi), Mano Brown (Racionais), Mc Leonardo (e seu ir-
maéo Junior), que tém em comum o fato de interpretarem suas musicas a partir
de um lugar distinto dos representantes da musica popular da época dos fes-
tivais. Falam a gera¢do pds-Constitui¢do de 1988, da desigualdade social, do
racismo e da violéncia policial. No caso do mangue, vemos a cria¢do de uma

nova linguagem a partir da mistura inovadora entre tradi¢do e alta tecnologia

Em sua maioria, quem ocupa estes palcos ndo possui uma formagao artistica (dominio da execugao de
violdo, leitura de pauta).

Segundo Tesser (2007, p.73), Chico Science e Nagdo Zumbi, juntamente com os outros grupos que fazem
o movimento, representam um fenémeno novo dentro de produgao musical brasileira, pois contraria-
mente & industria cultural e 4 industria de massa vigente, ao invés de destruirem as culturas periféricas
e populares, vdo criar um espago de inclusio inesperado das produgdes marginais.
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(SANDRONTI, 2009, p. 63 ). No caso dos Racionais,” as letras produzem catar-
ses coletivas e execugdes agonisticas nas quais o vocalista expressa o édio de
classe, raca e 6dio em relagdo a policia. Estas apresentacdes levam multiddes
a seguir a banda desde o seu surgimento. O fendmeno do rap paulista é uma
das principais inova¢des do cenario musical pds-1990 e Racionais, o exemplo
seguido por boa parte dos aficionados por rap.

E possivel pensar o funk como expressio de uma forma ritmica na qual
a percussdo e o baixo desempenham um papel central se considerarmos as in-
fluéncias da musica negra norte-americana (principalmente o jazz, o rhythm
and blues e o soul) nos primeiros bailes realizados no Rio de Janeiro na dé-
cada de 1970, na zona sul, por Big Boy e Ademir Lemos. A centralidade des-
tes dois instrumentos na execugao de acordes basicos, muitas vezes repetidos
durante todo o tempo da musica, proporciona uma experiéncia fisica inten-
sa.Mas a esta defini¢do que da conta das propriedades propriamente “fisicas”
do som, devemos acrescentar algumas outras, resultado da jungdo entre mu-
sica, raga, conjuntura politica e corporalidade nos Estados Unidos dos anos
1960. O termo “funk/funky”, em seu processo de compartilhamento entre os
primeiros musicos do estilo, era a0 mesmo tempo um substantivo, uma for-
ma pejorativa de acusagdo aos negros e um verbo que significava “apimentar”
a execugdo da musica (jazz) em sessdes extras.

Sobre o funk carioca, duas observagdes ainda devem ser feitas: o circui-

to de consagracdo nido depende exclusivamente da televisio® ou inddstria fo-

7 Ao veras cenas de uma apresentagdo dos Racionais, é perceptivel que a plateia demonstra estar em uma
espécie de transe possivel gragas as batidas pesadas, sincopadas que geram uma ambiéncia “apocaliptica”
na qual os relatos mostram o homem moderno sempre prestes a perder algo muito valioso, dentro de uma
situagdo social que tenta sujeita-lo continuamente. Estas letras geram forte adesdo ndo s6 em favelas, mas
em também em presidios. O termo “realidade” é aqui detalhado como oposi¢do ao sonho gerado pelo
capitalismo, de consumo, mulheres, carros. As letras sdo assim, um relato deste cotidiano. Disponivel

em https://www.youtube.com/watch?v=1ZXeh65y000. Acesso em 06 /10/2013.

Quando ocorre, a forma de acolhimento do funk pela TV nao deixa de ser seletiva. O programa da Xuxa
acolheu Marlboro, um personagem pioneiro, mas bastante polémico como representante do funk atualmente.
Como discotecario do programa, possibilitava a Rainha dos Baixinhos movimentar-se diante de uma plateia
que ouvia hits internacionais (https://www.youtube.com/watch?v=UdaV8JRikMO0), ou como base para suas
proprias composigdes (https://www.youtube.com/watch?v=gio2K4lxFe8. Acesso em 06/10/2013). A base
do funk serve a diversos usos comerciais, sem duvida, incluidos. Da mesma forma, as trilhas sonoras de
novelas. Um tipo de letra muito dangante, mas uma das possiveis vertentes do funk. Por tltimo, a Furacio
2000, tinha em seu programa nos anos 1990 uma divulgagio de letras que ainda sdo centrais para o funk
carioca. Mas, atualmente, vincula apenas seus artistas, estando mais préxima de um negécio de entreteni-
mento bastante racional.
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nografica, no esquema bastante conhecido de distribui¢ao em lojas e propa-
gandas entre uma programacao e outra na grande midia. A segunda diferenca
orienta este artigo e tem sido discutida exaustivamente por boa parte dos estu-
diosos do universo funk: o conflito entre o Estado e os produtores deste géne-
ro musical. Alguns poderdo lembrar rapidamente da persegui¢do ao samba,’
acreditando que o funk é a reedi¢do desta perseguicdo. Mas hd um elemento
complicador para tal associagdo: o lugar da favela nas cidades e as represen-
tacdes sobre a relagdo entre criminalidade urbana e musica funk. As pesqui-
sas sobre aumento da criminalidade urbana (ADORNO, 2002, MISSE, 2006,
ZALUAR, 1999) demonstram que ndo sé aumentaram os crimes com empre-
go de arma de fogo, mas que os agentes preferenciais dos conflitos tém entre
13 e 25 anos. No Rio de Janeiro, os trabalhos de Misse sobre a acumulagéo so-
cial da violéncia possibilitam inferir que o padrao de criminalidade alterou-se
desde a década de 1950, o tipo de armamento e as formas de enfrentamento
entre a policia e os agentes desviantes.

No Rio de Janeiro, a partir dos anos 1990, por ter se constituido em uma
das principais formas de expressdo das experiéncias de uma parcela signifi-
cativa da juventude urbana, o funk tornou-se tema e ambiente de importan-
tes disputas simbolicas (SILVA, 2009, p.28 ). Ha uma discussdo sobre classifi-
cagdes quanto ao estilo, considerado por alguns como “ndo musica” em com-
paragdo ao samba, a bossa nova e & musica popular brasileira. Hd uma acusa-
¢do por parte do Estado de que sua existéncia nas favelas associa-se ao trafi-
co e sua proibi¢do é necessaria para manutengdo de ordem. Além disto, den-
tro do mundo funk existem diferen¢as importantes quanto a sua forma de re-
produgio. Este artigo foca especialmente a critica feita por uma parte da ge-
ragdo que considera a erotiza¢do atual do funk um problema. E tenta na recu-
peragéo de letras do tempo dos Festivais de Rap, demonstrar os usos politicos

possiveis do funk na cidade do Rio de Janeiro.

°  Asdiscussdes que associam a figura do malandro a do funkeiro deveriam levar em conta o acirramento
das tensdes urbanas, principalmente pelo incremento da agao do trafico nas favelas cariocas A associagdo
entre o funk e o trafico vem sendo apresentada pela grande midia e pelo Estado, a partir das institui¢es de
controle, notadamente a Secretaria de Seguranga Publica. Em 2008, o entdo comandante geral da Policia
Militar, coronel Marcus Jardim teria declarado que “baile funk em favelas é reunido de vagabundos” Com
esta visdo, sua pretensdo era a proibigao dos bailes como uma forma de combate & criminalidade.
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A urbanizagio das grandes cidades, o acirramento de formas precarias
de habita¢io, os enfrentamentos com a policia e a festa como forma de res-
posta a segregacdo, sdo alguns dos elementos que colaboram no desenvolvi-
mento do género tal qual o conhecemos no século XXI. Se ¢ possivel falar de
um “espirito’, da 4nima do mundo funk nos anos 2000, seria possivel defini-
-lo como uma experiéncia urbana tecnolédgica fundada em ritmos africanos,
uma atualiza¢do de tambores, associada a centralidade do corpo em espacos
sociais como bailes e shows. Com o avanco das tecnologias de reprodugéo e o
barateamento dos pregos para aquisi¢do destes equipamentos, o funk adqui-
re uma caracteristica singular no mundo da musica: a possibilidade de recor-
te e recomposic¢do das letras, formando um tipo de colagem na qual a nogédo
de autoria torna-se objeto de problematizacéo.

O funk tem entrada no Brasil a partir da década de 1970, através de bai-
les nos quais a sonoridade americana dominava o cendrio. O trabalho pionei-
ro de Hermano Viannafocou um periodo em que nos bailes funk 100% das
musicas eram estrangeiras. Além disto, demonstrou ser este universo até en-
tdo pouco conhecido do “resto da cidade”, mas diversdo de boa parte de ju-
ventude residente nos subtrbios, favelas e da Baixada Fluminense. A época,
segundo sua pesquisa de campo , eram realizados cerca de 700 bailes por fim
de semana no Grande Rio. Podemos inferir que este nimero mais que tripli-
cou ao longo dos anos e, ao observar os valores movimentados pelos bailes,
R$ 174 milhoes, segunda pesquisa da Fundagdo Getulio Vargas,'® o funk cres-
ceu em progressdo geométrica nas ultimas décadas. Mas se seu crescimento
pode ser apontado como uma das mudangas em relagdo ao momento da pes-
quisa de Vianna, algumas caracteristicas seguem inalteradas: os frequentado-
res, em sua maioria, sao ainda os moradores de dreas menos nobres da cida-
de, ndo brancos e o estigma em relagdo a eles segue presente nas discussdes
sobre cultura urbana e mdusica.

Entre as transformagdes no cenario atual, duas grandes mudancas mere-

cem nota: o surgimento e dominio do trafico nas dreas em que os bailes ocor-

' Para mais informagdes ver pesquisa completa da FGV em http://cpdoc.fgv.br/fgvopiniao/
pesquisaspublicas#id_3. Acesso em 05/10/2013.
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rem. Mesmo vivendo atualmente o fendmeno das Unidades de Policia Pacifi-
cadora - UPP, boa parte da discussdo a partir dos anos 1990 fez a associagdo
entre territorio de favela, tréfico e baile funk. A outra mudanga, apresentada
aqui como uma observa¢do da pesquisa realizada em favelas cariocas," é o
crescimento de equipes de som (de forma monopolistica), tendo como conse-
quéncia uma significativa diminuigdo da diversidade antes existente. Também
hd uma concentra¢do em performances eréticas, associadas facilmente como
funk. Para aqueles que desconhecem este circuito, tornou-se natural associar
funk, erotismo e favela. Em algumas entrevistas, os bailes seriam procurados
como “espagos de libera¢do”, dentro da cidade e a favela, considerada um lu-
gar muito “diferente” em relagdo as regras sociais do asfalto.

A circulagdo do material produzido segue ainda por vias alternativas, em
parte, fora das grandes gravadoras (EMI, Universal, Sony, Warner). Os shows
registrados pela equipe Furacdo 2000 sdo vendidos em material feito pela pro-
pria empresa, em caminhdes que abrem suas portas no mercado da Uruguaia-
na, centro do Rio de Janeiro, direto ao ptblico,por ndo mais de R$10,00 reais.
Boa parte desse circuito composto por grupos, artistas solo ou trios, ocorre fo-
ra da televisdo. O radio é um dos principais veiculos de midia do mundo funk.
Mas nada se compara ao uso da web como forma de divulgacéo.

O baile é o grande momento de teste: “pegar ou ndo” é parte de um pro-
cesso de consagragdo que gera, as vezes com um Unico hit, sucesso imedia-
to (embora geralmente efémero) para estes artistas. A partir deste esquema,
uma série de outros profissionais ligados direta ou indiretamente aos shows,
garante seu sustento com a realiza¢do dos bailes. Uma infinidade de possibi-
lidades esta presente neste universo: de catadores de material reciclavel a for-
necedores de alimentos e bebidas nas comunidades, o baile é uma possibili-

dade de geragdo de renda ou acréscimo a renda mensal.

11

Silva, Luciane Soares. Funk para além da festa: um estudo sobre disputas simbélicas e préticas culturais na
cidade do Rio de Janeiro. Tese (doutorado). 2009. Programa de Sociologia e Antropologia. Universidade
Federal do Rio de Janeiro. 2009..
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Apafunk: Coletivo em construcao e funk-resgate na Assembleia Legislativa

Subi as escadarias da Alerj em uma tarde ensolarada de terca-feira, abril
de 2009, a procura do jovem que liderava um movimento e comecava a ga-
nhar visibilidade na cidade do Rio de Janeiro. Encontrei MC Leonardo no mo-
vimentado gabinete de Marcelo Freixo, deputado do Partido Socialismo e Li-
berdade, organizando entre telefonemas e conversas, a roda que seria feita na
semana seguinte, na Central do Brasil. Leonardo, “extremamente articulado,
explicou-me sua visdo sobre o funk, a favela, a seguranga e a necessidade de
lutar pelos funkeiros que tinham um contetdo a passar. Ele, como represen-
tante de um tempo no qual as letras de rap falavam de paz, do direito ao lazer
e do cotidiano das favelas, demonstrava a cada momento, preocupagio com a
relagdo entre o funk atual, as grandes empresas, as pequenas equipes e o que
estavam dizendo as novas geragdes.

A agdo do grupo visava ndo sé rever a Lei 5.265, que proibia os bailes,
mas ia além: explicitava a posi¢do dos antigos funkeiros em relagdo ao mo-
mento atual. Algo que, para quem enxerga “o universo funk” sem os necessa-
rios filtros, poderia ser um desafio, pois questionava os principais donos de
equipes de som, responsaveis pela maior parte do contetido conhecido atual-
mente sob a classificagdo “funk” Muitos deles eram protagonistas de estudos
pioneiros sobre o funk, em uma época na qual o ritmo era quase um “desco-
nhecido” da cidade, restrito aos circuitos dos frequentadores de bailes.'* Fe-
chamos este primeiro encontro falando de embolada, da Rocinha, do proble-
ma em viver o movimento que ali iniciava e tomava parte do seu tempo e ter
de suportar as pressdes para sustentar uma familia. Ao lado de seu irmdo Ju-
nior, Leonardo ocupou a importante cena funk dos anos 1990, com Endereco
dos Bailes e Rap das Armas, entre outras letras cantadas em coro nas apresen-
tagdes de televisdo. Mas agora, um homem, por volta de seus 37, precisava li-
dar outras situagdes. Familia, trabalho, casa e a persegui¢do ao funk.

? Leonardo era o tipo-ideal de intelectual organico? Era impossivel ndo lembrar o entusiasmo de McLaren
(2000) quanto ao papel dos gangsta americanos, praticando na rua a politica da afirmagdo identitaria de
grupo a partir de musicas violentas.

'3 Entre os pioneiros destes estudos, importante citar a relagio de amizade que se estabelece entre o DJ
Marlboro e Hermano Vianna, durante seu campo de pesquisa para tese e posterior livro “O Mundo Funk
Carioca’, referéncia obrigatdria aos estudiosos do tema.
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O movimento estava em seu inicio, mas era perceptivel que seu porta-
-voz e presidente dispunha de estratégias discursivas persuasivas para leva-
-lo & frente. Além disto, foi definitiva a adesdo de universidades, que coopera-
ram ativamente na organiza¢do das rodas e de debates sobre o tema da proi-
bicdo dos bailes. Instaurava-se uma disputa simbdlica, e a0 mesmo tempo ju-
ridica, sobre o rumo do universo funk na cidade do Rio de Janeiro. Simbd-
lica porque pretendia demarcar a diferenga entre o conteiido compreendido
como pornografico, juridica porque propunha a revisdo da forma de trabalho
dos funkeiros e a necessaria conscientizagdo sobre os direitos que tinham co-
mo trabalhadores de cultura.

As rodas de funk ocorreram em favelas e dreas publicas de grande cir-
culagdo, como uma das principais rodas, na Central do Brasil, centro da cida-
de do Rio de Janeiro. Enquanto eventos publicos de apresenta¢do da Apafunk,
as rodas utilizaram-se de discursos criticos intercalados a execu¢do de letras
consideradas como “funk das antigas”.

A roda na Central do Brasil," em nove de abril de 2009, organizada pela
Apafunk uniu um publico bastante heterogéneo, com um trago em comum:
em sua maioria, eram estes os “pobres urbanos” que frequentaram os bailes
na década de 1990. A execucdo de letras extremamente conhecidas na déca-
da de 1990, por seus autores ou na voz das duplas que as haviam consagrado,
produziu um efeito catartico nos transeuntes em seu horario de retorno para
a casa. A movimentagdo de pessoas que utilizam a Central do Brasil para re-
tornar a casa no fim da tarde costuma ser tensa. Localizada no centro do Rio
de Janeiro, a Central recebe os trabalhadores que vém nao sé do préprio cen-
tro, mas das zonas sul e norte a caminho de bairros mais distantes, na zona

norte, zona oeste e Baixada Fluminense e outros municipios do Rio de Janeiro.

' No video é possivel observar o publico presente na Roda, em sua maioria nao brancos, que entoava letras
como “Rap do Silva” e “Rap da Felicidade” ambos podem ser assistidos em: https://www.youtube.com/
watch?v=9dFm6QTE4Xg.Acesso em 06/10/2013.e_https://www.youtube. com /watch?v=BE_3Gvf9ZP
w&feature=endscreen&NR=1. Acesso em 06/10/2013.
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O quadro era singular: vinte anos depois do Arrastdo'® de 1992 (evento
a partir do qual a classificagdo “funkeiro” passou a figurar no debate publico),
letras de funk antigo eram entoadas. Uma pequena multiddo de trabalhadores
de diferentes idades, mendigos, meninos de rua, jovens universitarios, agitava-
-se ao redor dos cantores. E naquele momento era divulgado o contetdo que
seria levado a Assembleia Legislativa meses depois: fim da proibi¢do aos bai-
les, respeito ao trabalho dos musicos, maior cuidado com o conteudo das le-
tras. Um dos cantores conclamou a plateia a repensar os efeitos das letras ero-
tizadas sobre as criancas. Pai de uma menina de trés anos, parecia preocupa-
do com os refrdos de “vai novinha” naturalizados nas favelas. Era um “even-
to-resgate”, um formato aberto no qual as interveng¢des surgiam entre funkei-
ros conhecidos do tempo dos Festivais. Apds uma execugdo catartica de “Rap
da Felicidade” Leonardo dirigiu-se a plateia iniciando a apresentagdo das rein-
vindicagdes da Associagdo:

“Tem gente que pensa assim, mas sera que se a gente parar de falar em
bunda, o funk vai tocar? Sera que vai ter alguém que vai aceitar o funk? Essa
¢ a nossa linguagem, ela existe, ela é potente. Quando a gente comegou a fa-
zer as rodas de funk, eu pensei assim, vai surgir MC de tudo quanto é lado, eu
fui falar com o policial ali, para a gente poder fazer a roda, ele falou assim: pod
cantei rap também, eu te conhego. Antigamente o jornalista vinha falar com a
gente ele ndo sabia quem vocé era, o que vocé fazia, hoje em dia ndo, o jorna-
lista vem te entrevistar, ele é funkeiro também, vocé chega no hospital, o mé-
dico é funkeiro, o funk formou muita gente, e opinido e vida. Eu tenho a 52 sé-
rie, conhe¢o o Brasil todo, se ndo fosse o funk... (entoa um trecho) quem sabe
hoje em dia eu seria do bicho! (fecha o trecho).” MC Leonardo termina a fa-
la afirmando o quanto o funk colaborou para que andasse no caminho certo.

As apresentagdes focavam os temas de discriminagéo, do preconceito

> Como sugere Vianna (1995, p.180),este fato, ocorrido em 18 de outubro de 1992, instaura um marco nas
relagdes entre funk e a percepg¢do da violéncia na cidade do Rio de Janeiro. Suas dividas sobre o que de
fato ocorreu naquele dia possibilitam reconhecer, através deste caso, a constituigio de representagdes sobre
determinados tipos sociais. O uso das imagens aliado a construgido de um texto cuja narrativa instaura
um quadro de barbérie urbana, realiza mais que informa sobre o fato. Neste caso, o Jornal Nacional, como
um veiculo “autorizado” de produgio de informagao, cria uma versao, utilizando recursos que vao desde
edigdo de imagens ao uso das competéncias dos seus ancoras para produzir o efeito de verdade, objetivo
ultimo dos canais midiaticos.
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contra o frequentador de baile funk, e clamavam por paz e unido, temas tipi-
cos da época dos festivais, onde surgiu boa parte destes cantores, hoje ja com
aproximadamente 40 anos. MC Beto do Batd, em sua apresentagdo entoou
“a gente pede a paz, amor e unido, alé rapaziada, parem com a discriminagdo,
por favor, vamos parar, de discriminar..”. Mesmo em alguns momentos, a letra
brincava com situagdes de época dos festivais e enfatizava o direito a diversdo.
MC Dolores relembrou este tempo ao cantar uma das mais conhecidas letras
de rap dos anos 1990 “qual a diferenga entre o charme e o funk, um anda boni-
to, 0 outro elegante, eu sou funkeiro, ando de chapéu, cabelo enrolado, corddo-
zinho e anel, me visto no estilo internacional, Reebok, Nike, abalou geral... se li-
gue nos tecidos do funkeiro nacional, a moda Apafunk melhorou o meu astral”
A diferenga ainda demarcava a forma de vestir dos adeptos do “charme”, cujos
bailes atualmente, acontecem com maior frequéncia no bairro de Madureira,
embora ocorram também o centro da cidade."

Nos meses seguintes, outras rodas, em bairros e favelas da cidade seriam
realizadas com o mesmo objetivo: divulgar a necessidade de retorno dos bai-
les, respeito ao trabalho do funkeiro, conteidos menos erotizados e direito a
circulagdo na cidade para as populagdes marginalizadas. Para compreender
o éxito desta Associacdo, além do essencial apoio das Universidades, é possi-
vel supor que as rodas de funk foram o principal instrumento de comunica-
¢do deste grupo. A adesdo de coletivos organizados'’ em blogs e plataformas
digitais colaborou para a amplificagdo do discurso da Apafunk entre a socie-
dade civil, principalmente com universitdrios ja engajados em lutas por mo-
radia urbana, direitos humanos, favela, contra a violéncia policial. Esta coo-
peracéo abriu espaco dentro das Universidades para que os MCs explicassem
o que pretendiam, para que realizassem oficinas, rodas e processos de cria-
¢do, que, ao envolverem estudantes de graduagio e pos-graduagio, transfor-
maram a Associagdo em um movimento capaz de gerar adesdes que transcen-

diam o espago das favelas.

'® Sobre os bailes charme ver http://bailecharmerj.wordpress.com/, acessado em 06/10/2013.

7 Um exemplo da adesdo ao trabalho da Associagio de Profissionais e Amigos do Funk pode ser acessado
neste link, http://direitopraquem.blogspot.com.br/search/label/Funk%20%C3%A9%20Cultura, acessado
em 07/10/2013.
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Em momentos publicos de protestos politicos, as Rodas de Funk fize-
ram parte da programacao. Foi o caso de ato em maio de 2010, contra a cons-
trucdo dos muros em vias expressas na Favela da Maré. Em carceragens, uni-
versidades — de Santa Cruz, um bairro localizado a aproximadamente duas
horas de trem do centro do Rio de Janeiro, até a favela do Cantagalo, na zo-
na sul carioca — as rodas multiplicaram adesdes. Foi neste movimento ascen-
dente que se deu a agdo politica que possibilitou a Apafunk entrar na Alerj em
um plenario com aproximadamente 600 pessoas. Parte desta plateia era for-
mada por integrantes de outras lutas e movimentos sociais, mas grande par-
te era composta pela conhecida “massa funkeira”, jovens negros, moradores
de favelas, Baixada, suburbios da cidade que colocaram ténis para ter permis-
sdo de entrar na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro.'® Em ou-
tras situa¢des publicas de reunido, um observador poderia pensar que se tra-
tava da mesma turba urbana que foi exposta pelos principais canais de televi-
sdo em 1992. Mesma cor, mesma forma de andar, roupas e linguagem seme-
lhante. Mas, uma segunda mirada proporcionaria outra compreensao. Como

afirma Yudice (1997, p. 44)

os funkeiros estdo no centro do debate publico sobre cultura. O arras-
tdo ao menos os colocou no meio de um conflito que vem sendo tra-
vado sobre o espago do pobre, seu acesso a bens e servigos de cidadaos
e sua vulnerabilidade ao vigilantismo/vigilancia e a violéncia do Esta-
do, tdo bem apontado no caso dos meninos de rua.

A relacdo destes jovens com o Estado, ao longo dos ultimos 20 anos, o
processo de estigmatiza¢do a que eram expostos e as constantes mortes em fa-
velas foram essenciais na construgdo de um repertério de agdes contra a injus-
tica que orientaria a agdo o grupo no momento de entrada na Alerj.”” A efica-
ciainstrumental de um repertério deriva basicamente de sua novidade, de sua

habilidade de, temporariamente, pegar desprevenidos oponentes ou autorida-

" Primeira sessdo na Alerj https://www.youtube.com/watch?v=q4pJru69guM , acessado em 03 de maio

de 2013.

A Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, antigo Congresso Nacional, localizada no Palécio
Tiradentes, é um prédio em estilo eclético, localizado no centro da cidade, préximo da Praga XV.
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des e de criar exemplos de desordem publica que sdo custosos aos interesses
estabelecidos (MCADAM, TARROW, TILLY, 2009, p.25).

A Audiéncia contou com o mea culpa do deputado Paulo Mello (PMDB)
que pediu desculpas publicamente pela aprovacdo da Lei 5.265 alegando que
“se a casa estivesse lotada no dia da votagdo, como estd hoje, esta lei nunca te-
ria sido aprovada” Era perceptivel que um sentimento de euforia tomava a
sessdo a medida que as horas avancavam e, a cada fala, afirmava-se o erro em
criminalizar os bailes e a necessidade de incorporar o funk ao cenario cultu-
ral da cidade. O uso do espago da Alerj como palco final do protesto politico
ndo deixaria de ter um ritual de fechamento: em sua fala sobre o movimento
da Apafunk, Leonardo fez uso da palavra. Subindo ao pulpito, definiu o cara-
ter da agdo politica ao cantar “a capella” a letra “T4 tudo errado’, recebendo o
aplauso de uma plateia que havia acompanhado as rodas desde a criagdo da
Apafunk. Nesta letra, a situagdo da favela/comunidade ¢ apresentada frente a

acao do Estado e como as agdes atuais ndo surtem o efeito desejado:

Comunidade que vive a vontade, com mais liberdade tem mais pra co-
lher, pois alguns caminhos pra felicidade, sdo paz cultura e lazer, comu-
nidade que vive acuada tomando porrada de todos os lados, fica mais
longe da tal esperanga, os menor vao crescendo tudo revoltado, ndo se
combate crime organizado, mandando blindado pra beco e viela, pois
6 vai gerar mais ira naqueles que moram dentro da favela, sou favela-
do e exijo respeito, sdo s6 meus direitos que eu pego aqui, pé na porta
sem mandato, tem que se condenado ndo pode existir. Estd tudo erra-
do, é até dificil explicar, mas do jeito que a coisa ta indo ja passou da
hora do bicho pegar, esta tudo errado, dificil entender também, tem
gente plantando o mal, querendo colher o bem. Mae sem emprego, fi-
lho sem escola, é o ciclo que rola naquele lugar, sdo milhares de his-
térias, que no fim sdo as mesmas pode reparar, sinceramente néo te-
nho a saida, de como devia tal ciclo parar, mas do jeito que estdo nos
tratando, s6 estdo ajudando esse mal se alastrar. Morre policia, morre
vagabundo, e no mesmo segundo outro vem ocupar ,0 lugar daquele
que um dia se foi, pior que depois, geral deixa pra 14, agora amigo, o
papo é contigo, s6 um aviso para finalizar: o futuro da favela, depen-
de do fruto que tu for plantar.
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A letra, ao lado de Rap da Felicidade,” Rap do Silva e Ndo me bate Dou-
tor, sdo exemplos de como os moradores jovens perceberam a relagdo entre po-
breza, favela, violéncia, policia e midia na cidade do Rio de Janeiro ap6s even-
tos como o Arrastdo de 1992. Ao escolher “T4 tudo Errado”, Leonardo apre-
sentou uma sintese em rima do cotidiano vivido nestes territérios. Esta letra
apresenta a situacdo “daquele lugar” onde “morre policia, morre vagabundo’,
em uma sucessio temporal na qual o esquecimento possibilita a reproducio de
um quadro de violéncia. Ao final, Leonardo canta “o futuro da favela, depen-
de do fruto que tu for plantar”, uma convocagdo aos moradores que poderia
ser lida como um manifesto, com uma construgio légica bastante compreen-
sivel. Se lida desta forma, a letra apresenta os elementos necessarios a agdo: a
situa¢do ndo mais aceitavel de violéncia, a banalizacdo da morte, a rotina que
ndo oferece um futuro digno, o tempo de um conflito mais aberto “ja passou
da hora do bicho pegar”, o problema do esquecimento dos mortos, e no final,
como um manifesto de agdo politica, o futuro como resultado da agédo daque-
les que sofrem a situagdo compreendida como injusta.

A imprensa se fez presente na audiéncia, interessada na “cena” que era
apresentada: deputados, musicos, secretarios de Estado, antropdlogos e funkei-
ros discutindo o status do funk como patrimoénio cultural da cidade e do pa-
is. Todos os discursos convergiam para o mesmo ponto: o direito aos bailes e
a transformacgdo do funk em movimento cultural.”* A sintese destes discursos
pode ser apresentada a partir das declara¢cdes do deputado Marcelo Freixo que
afirmava a necessidade de tirar o funk da pasta de Seguranca Publica e envid-

-lo para a pasta da Cultura. Assim como Freixo, a secretaria de Educac¢do do
? Trechos das letras, Rap da Felicidade “eu s6 quero é ser feliz, andar tranquilamente na favela onde eu
nasci, e poder me orgulhar, e ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar”; Rap do Silva, “era s6 mais
Silva que a estrela nao guia, ele era funkeiro mas era pai de familia”; Nao me Bate Doutor “ ndao me bate
doutor porque eu sou de batalha, eu acho que o senhor td cometendo uma falha”

N

Ao final do evento, tentei cumprimentar MC Leonardo e percebi que o resultado da agdo na Aler;j foi
exitoso, mas que, cercado de luzes, cimeras, televisdes nas quais jamais havia obtido espago, ele estava
visivelmente produzindo falas sobre situagdes que mal haviam terminado. Tudo era tdo novo para os
profissionais e amigos do funk, mas ja estariam no jornal noturno em um enquadramento que apresen-
taria os principais agentes do evento, o resultado, as posigoes, em uma edigdo de poucos minutos. Que
eles ndo controlariam e serviria posteriormente como uma forma de “paz” entre Estado e funkeiros,
noticiada nos principais jornais da cidade. Talvez os parlamentares naquele momento, pudessem agir
com mais serenidade, seu trabalho requer a relagio com a midia e por isto, tinham maior controle sobre
sua relagdo com a produg¢do de um discurso para o jornal da noite.
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Estado, Teresa Porto, demonstrou crenca na possibilidade do uso do funk co-
mo ferramenta pedagégica de aprendizado.* Para parte dos participantes da
Apafunk® havia um ineditismo no dia. Um ineditismo que teria seu dpice em
01 de setembro de 2009 com a revogacdo da Lei 5.265, uma roda de funk em
frente a Alerj e o reconhecimento do funk como cultura (aprovagao da lei que
define o funk como manifestagdo cultural de carater popular).

Também merece registro a presenca de grandes empresarios do funk,
jamais presentes em rodas ou eventos anteriores. A quem observasse de fo-
ra, acreditaria na existéncia de uma unidade entre os funkeiros, mas a fala do
presidente e idealizador da Associa¢do, um dia apds a vitéria na Alerj, demar-
caria que uma das principais bandeiras do coletivo era exatamente demarcar
a diferenca entre o que pretendiam fazer e o que era feito pelas grandes equi-

pes de som atuais (Furacdo 2000 e Big Mix):

Eisso af eu sou MC Leonardo, 34 anos, metade da minha vida dedicada
a este movimento, que ontem teve seu apogeu, o dia mais importante
nestes 40 anos de histéria do funk, aqui na Alerj, o Estado reconhece
o funk agora como movimento cultural, uma cultura preta, pobre, fa-
velada, semianalfabeta, mas que nio deixa de ser cultura. A gente pro-
paga, a gente produz, a gente compde, a gente divulga, a gente compra,
¢ um mercado que a gente mesmo faz, e a gente mesmo lucra, sem di-
nheiro publico, sem ter nenhum tipo de ajuda, o baile funk se desen-
volveu e emprega 10 mil pessoas, mas como todas as outras culturas
do mundo, virou um produto, e produto vira mercado, vira mercado-
ria, a cultura vira mercadoria. Mercadoria da qual quanto mais vendi-
da mas copiada, quanto mais copiada mas apelada fica. Entdo a ape-
lagdo tomou conta do funk de uma tal maneira que ele deixou de co-
municar com as coisas que acontecem dentro da favela, a opinido do
favelado sobre os problemas politicos que ele sofre 14 dentro da fave-
la, e o funk passou a mostrar somente a diversdo, a sensualidade. E a
gente sabe que o funk é mais do que isto, e pra mostrar que o funk é
mais do que isto a gente tem que buscar midia e midia ndo se busca ba-
tendo em porta de rddio, de televisdo e de jornal, midia se busca indo

> Discurso da Secretaria da Educagdo Teresa Porto, acessado em 05/05/2013, disponivel em https://www.
youtube.com/watch?v=fDJ]31pTvy6o.

»  Neste momento, a visibilidade mididtica da Apafunk, produzira um tipo peculiar mas conhecido de
engajamento de ultima hora: até mesmo Ivo Meirelles, presidente da Mangueira a época,levou a bateria
da Estagdo Primeira para o evento.
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para a rua, foi assim que eu descobri com os movimentos sociais, en-
trando nos campos universitarios, dialogando, debatendo, descobrin-
do com a juventude de vérios partidos ai, como ¢ que deve ser feito,
aprendendo dentro de alguns mandatos parlamentares que abriram a
porta pra gente. Fui para rua, ocupei espagos nas ruas, hoje fago tra-
balho dentro das carceragens, que faz com que o preso fale, porque...
voz todo mundo tem, esse negocio de dar voz pro excluido, voz pro
favelado, voz pro preso, a gente tem que dar ouvido. A gente tem um
caso marcante que ¢ o caso do Tim Lopes, hoje qualquer repérter que
vai entrar na favela, ele tem que entrar depois da policia, a policia en-
tra e depois a imprensa chega. Precisa ter alguém antes ld dentro pa-
ra contar o que estd acontecendo e este alguém é o préprio favelado e
o favelado tem um veiculo de comunicag¢io potente que se comunica
com todo o Brasil chamado funk, que também é criminalizado, como
foi 0 samba como foi a capoeira. S6 que o funk sofreu muito mais, eu
digo que ele sofreu muito mais porque existe uma lei, existia uma lei
proibindo os bailes, dificultando a realizagdo deles. A gente derrubou
ontem, derrubou esta tal de 5.265 e, além disto, agora somos agentes
culturais do Rio de Janeiro. O que muda? Agora podemos exigir ser
tratados como agente cultural e ndao mais como marginal.

Esta declaragdo, passados exatos cinco meses apds a roda na Central do
Brasil, colabora na compreensio do processo de construcdo da Associagio e as
transformacdes durante o percurso sofridas por seu presidente, que mantendo

o discurso inicial, agregou outros elementos e grupos a sua fala:

Idealizada por mim, abragada por varios, por varios MCs, por varias
pessoas, né, que veem o funk realmente como veiculo de comunicagido
e com a Apafunk eu aprendi informagéo, mobilizagdo e luta. Se quiser
lutar sem informar, sem ser informado, e sem mobiliza¢do entdo, ai
ferrou! A Apafunk conseguiu unir funkeiro a universitario, favelado a
professor, MST com populagdo carceraria, agente conseguiu unir vérias
coisas ai, e a gente estd pretendendo agora unir os funkeiros mesmo,
pra informar 4 eles que eles tém direitos. Que eles ndo sabem que tém.
E que a Apafunk vai fazer com que a linguagem do funk seja mais plu-
ral, ndo queremos abafar a linguagem de ninguém, s6 queremos que,
quem tem interesse em se engajar que tenha espago. Néo é dever do
funk ser totalmente engajado, arte nenhuma tem que ser politicamen-
te correta, arte é arte. SO que existe uma pd de gente no funk querendo
se engajar, usar a cultura para se mobilizar e mobilizar as pessoas e ndo
estd tendo este espago, a Apafunk vem mostrar que é possivel, valeu?
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Merece especial aten¢io a ordem na qual Leonardo elenca o que aprendeu
com a Apafunk, quando enumera “informacao, mobiliza¢do e luta”. Esta ordem
resume as etapas de organizacao da Associagdo. As rodas, como estratégia, in-
formaram aos cidadios fluminenses, qual era a pauta reivindicativa, a entrada
na Alerj, como segundo momento da organizagao, foi central enquanto mobi-
lizacdo dos recursos e conversdo da pauta em agio politica. Entre a primeira e
a segunda sessdo na Assembleia Legislativa, a luta pela revogaciao da Lei 5.265*
que proibia os bailes, representa o final desta etapa de consolidagdo da Apafunk.

Durante a pesquisa de campo em favelas cariocas, entre 2005 € 2009, uma
das queixas mais frequentes entre moradores, frequentadores de baile e pro-
dutores, era a forma como passou a existir uma rapida associagdo entre bailes
funk, favela e pornografia. Na Rocinha, Acari, Maré e em outras favelas, as fa-
las se repetiam: era um problema que em certos bailes tocassem musicas proi-
bidas apds certos hordrios, dentro deste esquema apontado pela Apafunk co-
mo “putaria’. Um dos mais antigos Djs do Rio de Janeiro, confessou ter aban-
donado o esquema quando percebeu “o rumo que as coisas haviam tomado”
Vindo de uma época na qual o soul, o charme e as letras eram menos erotiza-
das, ndo permaneceu trabalhando em uma das maiores gravadoras atuais por
ndo aceitar o quadro apresentado. Mesmo os moradores que complementavam
sua renda mensal com a venda de bebidas, doces e churrasquinhos nas proxi-
midades dos bailes, nao aderiam a este novo momento. Muitos deles tentavam
demarcar que a favela ndo era “aquilo®” que as letras divulgavam.

Estas declaragdes colaboram na compreensdo do apelo ao passado dos
festivais, com letras sobre a comunidade como forma de demarcagéo identi-
taria destes artistas em relacdo ao atual quadro do universo funk. Por esta ra-

zd0, nas rodas, este ponto sempre era destacado. O corpo como mercadoria

* O projeto de revogagao pode ser consultado em: http://alerjln1.alerj.rj.gov.br/scproo711. nsf/dde654f2
fb34806783256cee005890ed/35748e5d84c6831783257552006bd198?0penDocument.Acesso em 13 de
outubro 2013.

»  Em uma das tardes de campo, acompanhada por Deley em Acari, ouvi de um alto falante, uma letra que
narrava detalhadamente um intercurso sexual, no qual a cantora sussurrava posigdes e o que deveria
ser feito. Era um domingo. Nestes dias, ¢ comum o uso de espagos vazios para instalagdo de brinquedos
infantis, como o famoso “pula-pula”. A cena de criangas pulando enquanto a musica ecoava pela favela,
era no minimo curiosa para quem estivesse observando tudo pela primeira vez. Mas creio que os pais
ali presentes deveriam ter uma opinido menos neutra sobre o fato.
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no atual universo funk tem ocupado espago nos debates. Ndo é o objetivo des-
te artigo problematizar essa questdo, apenas pontuar seus efeitos na oposi¢do
entre a pauta reivindicativa da Apafunk e as atuais equipes que investem pe-
sadamente em letras e performances erotizadas. Em uma rapida consulta ao
catalogo de artistas da Furacdo 2000 é perceptivel a mudanga. Se antigamente
os cantores eram do Borel, da Cidade de Deus, da Rocinha, sendo o lugar de
origem um elemento constitutivo das letras, agora os bondes serdo nomeados
como “Os Novinhos”, “Leandro e as Abusadas’, “Maysa e as Abusadas”, “Dai-
sexy’, entre outros nomes que fazem referéncia ao espetaculo apresentado. A
letra e até mesmo o ritmo perdem centralidade diante da performance de mu-
sicas nas quais o corpo insinua ou explicita situagdes eroticas. Estes espetacu-
los sdo apresentados em todo o Brasil, incluindo cidades pequenas que rece-
bem a “nimero 1 do Brasil” e passam a associar estas performances ao mun-
do funk atual. Desconhecendo outras letras e possibilidades. Como forma da

organizagao, o manifesto dos profissionais e amigos do funk declarava que:

Para transformar esta realidade é necessario que os profissionais do
funk organizem uma Associagao que lute pelos seus direitos e tam-
bém construa alternativas para a produgéo e difusdo de musicas con-
tribuindo para sua profissionalizagdo. Bailes comunitarios em espagos
diversos e mesmo nas ruas, redes de rddios e TVs comunitarias com
programas voltados para o funk, produgéo e distribui¢ao alternativas
de CDs e DVDs dos artistas, concursos de rap sdo algumas das inicia-
tivas que os profissionais do funk, fortalecidos e unidos podem reali-
zar. Com isto sera possivel ampliar a diversidade da produgao musi-
cal funkeira, fornecer alternativas para quem quiser entrar no merca-
do, além de assessoria juridica e de imprensa, importantes para prote-
ger os direitos e a imagem dos funkeiros.

Em declaragdo publicada na revista Caros Amigos de junho de 2009 as
grandes equipes de som sdo acusadas de duopdlio. O texto é enderecado a Ro-
mulo Costa e Dj Marlboro e o contetido demonstra existéncia de um esquema
que envolve uso de horario em radios para tocar apenas artistas destas grava-
doras, além de queixas quanto ao modelo de contrato feito com autores “os ga-

rotos ganham 150 reis e nada mais” afirma Leonardo. Na visdo da Marlboro, a
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“musica é um nego6cio” e o que a Associagdo deseja praticar é um “funk socia-
lista”, onde todos ganhariam da mesma forma.Mano Teko, ao falar da criagdo
da Apafunk, ressalta a necessidade de “apresentar quais sdo os direitos” des-
tes profissionais “ja que durante muito tempo s6 foram apresentados os deve-
res”. A partir das rodas, que ndo sdo fixas, os organizadores se depararam com
saraus periféricos. O sarau “Poesia e Favela” que aconteceu dentro da UER]
(Universidade Estadual do Rio de Janeiro), foi um destes eventos, como afir-

ma Mano Teko, a época, vice-presidente da Associagdo:

Tivemos muito identificagdo com o poeta Nelson Maca que organiza
um sarau toda quarta-feira. A partir dele, passamos a pensar o tema
de negritude, em funcéo de suas poesias. Af tinhamos o problema do
espaco, a rua sempre foi a nossa casa, entdo conhecemos o pessoal do
Manoel Congo. Como estava em obra ocupamos a parte de frente e foi
muito bom, teve uma chegada muito grande das mulheres, algo que
ndo acontecia nas rodas de funk. E elas tomaram de assalto o Sarau e
¢ mais um ponto de discussdo, as mulheres dentro do funk. E se criou
o coletivo feminino dentro da Apafunk, as amigas que se achegaram.

O crescimento da Associagdo trouxe novas demandas, agentes e formas
de inser¢éo, como a entrada na grade de programagdo da Radio Nacional com

um programa de funk:

A Apafunk fez cinco anos agora, cada passo que a gente dd encontra
respostas e outros questionamentos.Como a gente se apropria desta
questdo da comunicagao, ja que o que sai na midia é sempre uma ver-
sdo que criminaliza... entdo colar com esta galera da comunicagao po-
pular é fundamental. A nossa sociedade é desinformada ao méximo,
eu ndo tenho espago de troca para saber sobre negritude, feminismo,
homofobia, transporte ptblico, satde, um monte de coisas. No Sarau
o nosso alvo principal é aquele trabalhador que esta passando la atras
e se identifica com a fala de um poeta ou de uma mulher que esta fa-
lando sobre feminismo. Entdo de cada sarau, um ou dois trabalhado-
res chegam e querem saber se ¢ toda semana. Ai na outra semana ele
chega com uma pequena letra que fez sobre alguma coisa que ele viu e
com a nossa linguagem. Uma coisa menos académica.A Apafunk até
hoje se comunicou muito bem com a Academia, a questdo é como a
gente mantém isto e como puxamos 0s N0ssos... temos um programa
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na Radio Nacional, o Funk Nacional, mais uma vitéria do Coletivo.
Além de tocar musicas para as quais vocé nio precisa assinar contra-
tos abusivos, a gente sabe que para tocar numa radio, FM o Dia, Beat
98, vocé tem que pagar para tocar e no funk é um pouco pior porque
vocé tem que ceder seus direitos autorais. Entdo conquistamos este es-
pac¢o ndo s6 para a musica, mas, para poder falar do que nos cerca sem
ter que abaixar a cabeca e sem medir palavras.

Quando Leonardo cita a relagdo com os partidos politicos e universida-
de, é importante observar que houve um aprendizado politico para o enca-
minhamento das reivindicagdes. As agdes da Associagdo apresentaram uma
forma de movimento que poderia ser nomeada como “inovagéo politica para
produgio de engajamento’, ao utilizarem rodas de musica como estratégia de
mobilizagdo. Ndo eram apenas as letras de “Rap da Felicidade”, “Ndo me Ba-
te Doutor” ou “Ta Tudo Errado” que comunicavam o problema. O discurso,
repetido e consolidado a cada roda, conclamava a sociedade civil a entrar no
debate sobre cultura urbana, justica social, direito de ir e vir, a partir da rein-
terpretagdo do passado histérico (PAMPLONA, 1996, p. 121).A importin-
cia do evento na Alerj pode ser medida a partir da declara¢do de Leonardo de
que aquele evento foi 0 mais importante da historia dos 40 anos de funk: “pois

agora o Estado reconhecia o movimento como cultura e ndo como marginal”.

Conclusao: repertdrios de conflito, alguma poesia ainda é possivel?

A partir da década de 1990, observamos o surgimento de novas tecno-
logias sonoras no Brasil concomitante a consolidagdo de um estilo jovem ur-
bano de comportamento e consumo. O rap e o funk se constituiram como
trilha sonora urbana desta parcela de juventude. Mas quando a possibilida-
de de entretenimento entra na pauta da seguranca publica e ndo da cultura,
é preciso olhar para a organizagdo da Apafunk enquanto uma forma possivel
de realizagio de protesto politico® (THOMPSON, 1966; RUDE, 1959; TILLY,

¢ Considerando a existéncia de diferengas marcantes entre os autores quanto as formas de classificagao

e andlise do protesto politico, um ponto parece ser compartilhado entre os autores: a oposigdo da orga-
nizagdo do protesto politico dos grupos menos organizados em oposigdo aos mais institucionalizados
(cujo melhor exemplo é a classe operaria). O uso do termo pré-politico por Hobsbawn, demonstracom
frente a agdo da classe operdria, estas turbas poderiam parecer pouco organizadas paraimposi¢io de uma
plataforma politica frente aos poderes instituidos.
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1975; HOBSBAWN, 1959). Na constru¢do da mobiliza¢do politica, organiza-
da pela Apafunk recursos foram mobilizados até o ato final de revogacdo da
Lei 5.265, em um auditério lotado, com apoio de intelectuais, politicos, mo-
vimentos sociais e artistas.

Talvez poucas manifestagdes musicais sejam tdo territorializadas quan-
to o funk. O que ndo significa que a produgio fique restrita as favelas, vilas
e areas menos nobres das cidades brasileiras. Significa que a produgéo des-
tes artistas é ancorada em uma referéncia explicita ao lugar. Ser classificado
como funkeiro na cidade do Rio de Janeiro, a partir da década de 1990, se-
ria 0 mesmo que padecer de um atributo profundamente depreciativo (GO-
FFMAN, 1988), ndo reversivel e identificdvel a partir da forma de circulagio
na cidade (bairro de origem), vestuario e gosto musical. Os discursos pro-
duzidos pela Apafunk, tematizam néo apenas o local de moradia, mas a cor
da pele, o género, o grau de escolaridade e o tipo de emprego. Consideran-
do o crescimento destas dreas, nas capitais do pais e o percentual de jovens
que 14 habitam, a musica se transforma em um problema politico de card-
ter dramatico, agonistico.

Foi objetivo deste artigo apresentar e analisar o processo de construcao
desta pauta, a forma como atingiram éxito ao conseguirem a revogag¢io da lei
de Alvaro Lins. A partir da instauracdo das UPPs e da preparacgdo do Rio de
Janeiro para recepcionar a Copa do Mundo e outros grandes eventos, torna-
-se essencial a discussdo sobre esta relacdo entre manifestagdes culturais e su-
as formas de resisténcia. E importante lembrar que no momento atual, bailes
funk em favelas de UPP passam por situagdes de proibi¢do ou sdo permitidos
sob uma série de restrigdes, o que tem gerado protestos constantes em rela-
¢do a forma autoritdria como o Estado vem agindo em relagdo a agdo de pe-
quenos produtores de festas dentro das favelas. Mas ndo sé o baile vem sendo
perseguido. A altura do som, mesmo em festas familiares, vem gerando con-
frontos violentos (em alguns casos, terminando em prisdo e violéncia fisica)
entre moradores e policiais. O quadro atual, desconhecido de uma parcela da
populagdo que apoia a agdo do Estado nas favelas, revela a urgéncia de estu-

dos sobre este cotidiano e sobre as formas de resisténcia dos moradores, prin-
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cipalmente os jovens, mais reticentes a proposta de ordenagéo do territério a
partir da presenca continua de policiais nestes espacos.

Diante do Estado que negava o direito aos bailes e lidando com os es-
tigmas aplicados aos moradores de favela, este grupo construiu suas formas
de a¢do em um campo certamente limitado quanto as possibilidades de arti-
culagdo e mobiliza¢éo de recursos. Ao pensar em “um repertério familiar de
acOes coletivas que estdo a disposi¢do das pessoas comuns” (TILLY, 1976, p.
22), tendo a duragdo temporal como limitador das possibilidades desta agao,

Tilly (1978, p. 151-152) observa que:

Num dado ponto do tempo, o repertdrio de a¢des coletivas disponivel
para uma populagdo é surpreendentemente limitado. Surpreendente
dadas as inimeras maneiras pelas quais as pessoas podem, em princi-
pio empregar seus recursos ao perseguir fins comuns. Surpreendente
dadas as muitas maneiras pelas quais os grupos existentes persegui-
ram seus proprios fins comuns num tempo ou noutro.

Ao recuperar a trajetoria de Leonardo, através da criagdo da Apafunk, te-
mos uma série de elementos que colaboram na reflexdo sobre a relagéo entre
emprego de recursos para mobilizacdo dos agentes e aprendizado politico pa-
ra produgdo de resultados dentro das institui¢des estatais. Neste caso, o Esta-
do de Direito revoga uma lei compreendida como injusta e reconhece o funk
como movimento cultural. Mas este resultado sé pode ser atingido a partir da
instauragdo de um quadro de conflitos que se estendeu por todo o periodo:
proibi¢do das rodas de funk (no Morro Dona Marta, em julho de 2009), parla-
mentares escondendo os relégios na Alerj (demonstrando suas representagdes
sobre a presenga daquela populagdo no plendrio), nao divulgacao dos eventos
em nenhum grande veiculo de comunicagdo até que o fato atingisse a Alerj,
em setembro de 2009. A partir de entdo, os jornais passaram a divulgar man-
chetes que demonstravam a unido entre as for¢as da seguranca e os funkeiros.
Logo ap0s a instauragdo das UPPs, esta tdnica seria essencial para a realizagao
de bailes pacificados em favelas da zona sul, como a do Cantagalo, com horério

para comegar e terminar, sem proibi¢des e é claro, sem a presenga do trafico.
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O Manifesto do Movimento “Funk é Cultura” foi aprovado em um en-
contro de MCs em 26 de julho de 2008. Os principais pontos do manifesto
tocam: a) na relagdo entre o universo funk e a produgio direta e indireta de
empregos; b) na promocéo de interagdo entre diferentes classes sociais; c)
contra a exploragdo a que sdo submetidos os trabalhadores do funk “subme-
tidos a contratos abusivos e muitas vezes roubados”, e decorrente deste qua-
dro, d) contra a monopolizagdo da industria funkeira por alguns empresa-
rios, o que contribui para diminui¢do da diversidade das composicdes, “ es-
tabelecendo uma espécie de censura no que diz respeito aos temas das mu-
sicas. Para os integrantes da Apafunk, esta é uma das principais razdes pa-
ra que no cendrio atual impere a mesmice da chamada “putaria” ao invés de
uma critica social. Além destes pontos, o problema central: a proibicdo de
realizacdo dos bailes.

O contetdo das letras apresentadas nas rodas reivindica o direito a cir-
culagdo na cidade e 0 acesso a seus espagos publicos. Ndo estdo propondo ex-
plicitamente uma revolugdo social e, no entanto, sua pauta se torna emblema-
tica pela impossibilidade desta circulagio livre, sem que sofram com ag¢des po-
liciais de interpelagéo, muitas vezes de forma violenta. Além disto, estdo pro-
pondo a regulacdo de direitos trabalhistas para artistas que vém sustentando
um sistema de festas, discos, filmes, desfiles de moda, tendéncias na musica
globalizada, sem receber dignamente pelo seu trabalho. Por tltimo, os profis-
sionais e amigos do funk estdo defendendo o direito a viver em suas dreas de
moradia sem a invasdo de um cendrio marcado pela erotizagdo. A poesia pos-
sivel no horizonte de agio coletiva faz referéncia aos direitos negados histori-
camente no Brasil as popula¢cdes marginalizadas.

Estas letras, exibidas nos carros de som, entoadas nos bailes, sdo adqui-
ridas pelos donos de equipe que passam a ter direitos fonograficos sobre elas.
Os valores em alguns casos, de hits muito conhecidos sdo infimos se compa-
rados aos ganhos das equipes. O discurso da Apafunk possibilita uma criti-
ca muito direta ao trabalho das atuais equipes de som. Esta é uma das ques-
toes centrais que colabora na compreensido do trabalho desta Associa¢do co-

mo “funk-resgate”. A cartilha “Liberta o Pancaddo — o Manual de Direitos do
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MC” foi langada em 2009, com o objetivo de “conscientizar o trabalhador do
funk quanto aos seus direitos autorais.”

O funk-resgate, recurso analitico empregado neste artigo para pensar a
relagdo destes artistas com o funk, questiona principalmente o atual conteudo
dasletras. A critica neste caso é contra a erotizagdo que limita as possibilidades
tematicas do funk. Quando Leonardo questiona em uma das rodas na Central
do Brasil “serd que se a gente parar de falar em bunda o funk vai tocar’,”® sua
critica tem um objetivo: é enderecada ao tipo de material produzido pelo atu-
al formato das grandes equipes que tém “artistas contratados” Ou seja, artis-
tas cuja carreira, depende diretamente de um empregador, cujo ramo é o en-
tretenimento.”® No momento de realizagdo da audiéncia na Alerj os principais
donos de equipe estiveram presentes. Neste momento, a visibilidade da Asso-
ciagdo ja ganhara a grande midia e é compreensivel o interesse de mais agen-

tes sociais pela defesa do funk como cultura.

Abstract

Tensions between culture and urban order were incited to ban performing funk
parties in the city of Rio de Janeiro. In 2009, a group of composers of letters,
masters of ceremonies, intellectual and social movements gathered around an
agenda that claimed the return of the balls. This article will present the process
of formation of this group of artists. From a repertoire of unconventional policy

N
N

Mais detalhes sobre a cartilha em http://mcjunioreleonardo.wordpress.com/; acessado em 06/10/2013.
O problema quanto aos direitos autorais pode ser ilustrado com recente polémica envolvendo a Furacdo
2000 e um dos tipicos hits do ano, “O passinho do volante”. A empresa se apresentava indevidamente
(uma batalha judicial é travada durante o ano de 2013 pelos direitos da musica) como detentora dos
direitos do grupo Lelek 's. Neste caso, um dos possiveis autores da musica teve de recorrer a justiga para ter
reconhecida sua autoria. Esta situagdo ndo é rara entre empresarios e compositores. Nos relatos coletados
durante a pesquisa de campo, muitos destes compositores viam a Furacdo como uma possibilidade de
reconhecimento e ascensao social. Segundo eles, “como contrariar o Pai Moreno do funk”?

* Uma das atuais letras de sucesso, “Mexe com a Xana pra ver”, aparece registrada como composta por Dj
Marlboro em varios sites de informagdes sobre musica. Em um deles, encontramos possivelmente seu
compositor, o MC Baleia. Estas relagdes entre produgdo, mixagdo e divulgagdo tornam o universo de
direitos autorais no funk, um objeto a parte para pesquisa.

©
3

http://www.flickr.com/photos/furacao2000/5121477969/, acessado em 26 de janeiro de 2014. No site,
vérios jovens “pedem uma mao” para realizarem-se na carreira como artistas de funk.A Furacdo detém
os meios de produgéo e divulgagdo, sendo sindénimo de éxito para estes aspirantes.Emplacar uma letra
pode representar aquisigao de status, bens econémicos, reconhecimento. A efemeridade desta experiéncia
para maior parte dos artistas ligados a estas gravadoras,néo parece diminuir o &nimo dos participantes.
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actions, such as wheels funk in public spaces, these artists have guided important
discussions on the right to the city. From interviews, document analysis and
ethnography, this article revisits the major movements of the constitution beat
down (Association of Professionals and Friends of Funk) between 2009 and
2011, aiming to confront the political protest and collective action repertoire of
an employee decriminalization of the most significant cultural movements in
contemporary urban setting: funk carioca.

Keywords: political protest, culture, urban order mobilization.
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