


Dossié Sonoridades e mediacdes:
aproximacoes sobre as musicalidades
contemporaneas

Organizado por Nilton Silva dos Santos

“O passado é sempre um pais exotico.” (Santuza Naves)
“Todos somos DJs, ou seja, operadores de signos.” (Elie During)

“Como reza toda tradicdo/E tudo uma grande invengdo.” (Mundo Livre S/A)

A Antropologia disciplinar é fundada como um esfor¢o em busca do
ultimo lampejo das expressdes sociais e culturais das assim chamadas socie-
dades arcaicas ou primitivas. Em diversos contextos e momentos historicos,
pesquisadores se esforcaram por registrar em seus cadernos de campo, em
partituras, desenhos, fotogramas, entre outros meios de registro, as marcas da
presenca de civilizagdes e suas formas simbolicas e expressivas.

De um lado, o “Espirito de Antiquario”, por volta do século XVI, animou
a coleta de lendas, baladas e cang¢des que, posteriormente, se configurariam
no folklore (o saber do povo), que ndo distinguia a cultura de elite da cultura
popular. De outro, a presenga de individuos anfibios ou biculturais, capazes
de ler em latim e que se expressavam no dialeto local, marca a existéncia de
mediadores aptos a transitar entre diferentes niveis de cultura.

A inspiragdo roméntica toma conta, posteriormente, no final do sécu-
lo XVTII, das pesquisas com o universo popular, embaladas na Europa pelos
ventos da Revolu¢do Francesa e da Revolucdo Industrial. Como afirma Re-
nato Ortiz, “o popular romantizado retoma inclinagdes como sensibilidade,
espontaneidade, mas enquanto qualidades diluidas no anonimato da criagéo.
Nio é, pois, o individuo o ponto nodal, mas o coletivo” (p. 18). A tradi¢do oral
é valorizada como expressdo auténtica e fonte de inspiracdo para o presente.

No Brasil, sob a inspira¢do romantica, a década de 1930 foi rica em pes-
quisas e em estudos afro-brasileiros, particularmente, na area musical, com

a Missdo de Pesquisas Folcléricas, capitaneada por Mario de Andrade, im-
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portante intelectual modernista brasileiro. A Missdo de Pesquisas, que teve
em Oneyda Alvarenga a musicéloga responsavel, percorreu diferentes esta-
dos brasileiros e recolheu exemplares musicais de variados estilos, no ano de
1938, como o Xangd, o Tambor de Mina, o Babugué, a Pajelanga, o Praia,
0 Coco, 0 Samba e o Carimbé e o Bumba-meu-boi, entre outras formas de
manifestacio musical.

Foi Miério de Andrade, seguindo as pistas da época e as discussdes em
torno da importéncia das manifestacdes populares, que encabegou a inicia-
tiva de recolhé-las e coordenou, desde a Secretaria de Cultura do municipio
de Sdo Paulo, a Missdo de Pesquisas Folcléricas, que fez gravagdes, registros
fotograficos e filmicos, particularmente, em Pernambuco e na Paraiba.

Mario de Andrade, durante uma viagem de coleta musical ao Nordeste
brasileiro, entre dezembro de 1928 e mar¢o de 1929, afirma em seus cadernos
de campo, que posteriormente tornar-se-ao o livro O turista aprendiz, que, “o
certo é que jamais neguei as tradi¢des brasileiras, as estudo e as procuro con-
tinuar a meu modo dentro delas” (apud TRAVASSOS, p. 8). Eis o espirito que
o animard em sua passagem pelo Departamento de Cultura da cidade de Sao
Paulo, no periodo compreendido entre 1936 e 1938, e que se tornou 0 motor
da iniciativa pioneira da Missdo de Pesquisas Folcléricas.

Mario reuniu em torno do Departamento de Cultura municipal paulis-
ta o recém-chegado casal Claude e Dina Lévi-Strauss, fundando em homena-
gem a eles a Sociedade de Etnografia e Folclore (SEF), responsavel pelas in-
vestigacdes de campo e que, posteriormente, se configuraram no importante
acervo hoje depositado no Centro Cultural Sao Paulo.

Os perigos do desaparecimento da esséncia popular e de sua autentici-
dade estdo dados, para o escritor modernista. Portanto, houve um viés forte-
mente pragmatico na conducdo das pesquisas, pois, como observou Andra-
de, em artigo para o jornal Sintese, da cidade de Belo Horizonte, em outubro
de 1936, “nos ndo precisamos de tedricos, os tedricos virdo a seu tempo. Nos
precisamos de mogos pesquisadores que vao a casa recolher com seriedade e
de maneira completa o que esse povo guarda e rapidamente esquece, desnor-

teado pelo progresso invasor”.
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No universo das investigacdes sobre as expressdes musicais no Brasil,
um referente importante é o artigo de Anthony Seeger, “Por que os indios
Suya cantam para suas irmas’, enfeixado no livro Arte e Sociedade: ensaios de
sociologia da arte, organizado por Gilberto Velho, no ano de 1977, para a edi-
tora Zahar. Demonstrando sua vitalidade e referéncia, a pesquisa de Seeger
acaba de ganhar edicdo integral, em 2015, com o registro visual e sonoro da
pesquisa, sob o titulo de Por que cantam os Kisédjé, com tradugdo de Guilher-
me Werlang.

Nos ultimos anos, as diversas reunides e varios encontros tém permi-
tido reunir pesquisadores das musicalidades contemporaneas, como as da
Associa¢do Brasileira de Antropologia (ABA), Associagdo Brasileira de Et-
nomusicologia (ABET), Associagdo Nacional de Pés-Graduagdo em Musica
(ANPPOM), Encontro Palavra Cantada, no ambito brasileiro, o que tem per-
mitido aportar novas contribui¢des nesse universo de investigagdo. Os even-
tos nacionais e internacionais, além das diversas publica¢des, tém permitido
a interacdo e o intercAmbio de ideias e de experiéncias metodoldgicas.

O grupo Musicultura, coordenado pelo etnomusicélogo Samuel Arat-
jo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e que retine académicos, estu-
dantes secundaristas e pessoas sem vinculos escolares regulares e residentes
no Complexo da Maré, sob a inspira¢do dos ensinamentos de Paulo Freire, é
um rico exemplo de ousadia no desenvolvimento de praticas de formagéo e
de pesquisa participante. O modelo desse grupo de pesquisa tem sido replica-
do no universo da periferia de Lisboa, na drea da Cova da Moura, onde a et-
nomusicéloga Ana Flavia Miguel, da Universidade de Aveiro (Portugal), vem
desenvolvendo investigacdes com os jovens de ascendéncia africana (Cabo
Verde, Angola e Mogambique, sobretudo) no universo hip-hop lisboeta (rap,
grafitti e break dance).

Duas referéncias na pesquisa com musica, no ambito da antropologia
brasileira, devem ser aqui citadas: Elizabeth Travassos, falecida em 2013, e
Santuza Cambraia Naves (1953-2012). Beth Travassos foi orientada no mes-
trado por Anthony Seeger, com dissertagdo defendida em 1984, sob o titulo

de Xamanismo e musica entre os Kayabi do Parque do Xingu. Seu doutorado,
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defendido em 1996, sob a orienta¢do de Gilberto Velho, no Museu Nacional/
UFR]J, apresenta o debate sobre modernismo e musica popular nas obras de
Mario de Andrade e Béla Bartok. Santuza Naves escreveu dissertagdo sobre a
obra de Caetano Veloso, no Museu Nacional/UFR], sob a orientagdo de Gil-
berto Velho e, posteriormente, doutorou-se no IUPER], sob a orientagio de
Ricardo Benzaquen de Aratjo, tendo-a convertido em livro sob o titulo Vio-
ldo azul: modernismo e musica popular.

Tatiana Bacal trabalhou em diversas pesquisas com Santuza Naves.
Neste numero 39 da revista Antropolitica, aquela pesquisadora nos apresenta
uma discussio sobre o lugar do produtor musical como artifice fundamental
da produgdo musical. Dialogando com a teoria antropoldgica contemporé-
nea, Bacal dialoga com os produtores musicais que “fazem” as sonoridades
dos discos langados a partir dos anos 90: Kassin, Rica Amabis, Daniel Cas-
tanheira e Licio Maia. A presenga das tecnologias digitais de producéo forja
uma nova estética sonora, de acordo com Tatiana Bacal. A autora observa,
sobremaneira, o papel de mediadores que esses produtores exercem/exerci-
tam. Nas suas palavras, “observando como apresentam os seus agenciamen-
tos, como operam em suas estéticas e técnicas, pretendo sugerir um modelo
de autoria para os produtores que ganha sentido através da ambiguidade e do
poder de mediagio, constituindo, dessa maneira, um valor multiplo e parcial”.

O bandolinista e etnomusicélogo Mucio S4, em seu artigo, discute a re-
lagdo entre o fado, simbolo identitario da nagdo portuguesa, e a construgio
da cidade de Lisboa. Os distintos sitios lisboetas aparecem neste artigo sob a
perspectiva da assim chamada can¢éo urbana ou da cultura popular urbana.
A interagio entre a musicalidade do fado e as transformag¢des da metrépole
olissipénia sdo apresentadas pelo autor portanto. Como nos fala Joaquim Pais
de Brito, em coletanea organizada por Gilberto Velho, ao se falar de fado,
deve-se falar de sua histéria, “ja que ele é em cada momento também, ou
talvez, sobretudo, a representagdo que, nos ambientes sociais onde é tocado,
cantado e ouvido, dele se faz ao dizer o que ele foi”

O debate com os intelectuais portugueses pde em relevo os percalcos

para a adogdo de uma musica popular urbana, como referente da nagio por-
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tuguesa. Ainda mais por essa musica ter nascido, segundo o mito fundador,
da voz de uma prostituta chamada Maria Severa, amante de um representante
da aristocracia do principio do século XIX. Nas palavras do préprio investiga-
dor, “o revivalismo do fado no século XXI e a crescente remodela¢do urbana
da Lisboa contemporénea, seja em nome do turismo, da gentrificagdo ou da
(re)inscri¢do das identidades locais, tornam o interesse pelas relagcdes entre
musica e espaco urbano uma condi¢do importante para o estudo das cidades
globais reinventadas”

O artigo de Simone Dubeux nos apresenta o trabalho autoral de Eg-
berto Amin Gismonti, cantor, compositor, arranjador, maestro, produtor e
multi-instrumentista. A autora intenta compreender “seu processo de reco-
nhecimento e consagragdo de sua ja longa carreira [e, neste sentido], serd
importante analisar suas escolhas em termos profissionais, decisdes, as redes
criadas de cooperagio e os fatos que o levaram a se tornar editor”. Gismonti,
em pouco mais de 40 anos de atuacdo, “ja langou 63 CDs pessoais e outros
tantos como produtor ou arranjador de 30 filmes, 20 balés e 25 pegas de te-
atro”. Embora ndo seja um musico que toque nas radios brasileiras, é uma
referéncia no panorama sonoro internacional.

O trabalho de Egberto Gismonti serve como ponto de inflexdo na pers-
pectiva da genialidade na criagdo musical. Seu gosto por contabilidade se alia,
sem maiores problemas, ao trabalho drduo na composi¢cdo musical. O debate
apresentado pela pesquisadora sobre direitos autorais e as editoras musicais
do artista é ilustrativo da expertise de Gismonti com o mundo da editoragio.
Como observa Dubeux, sobre a trajetéria de Egberto Gismonti, o “trabalho
artistico envolve um trabalho coletivo, envolve uma rede de cooperagio,
como nos lembra Howard Becker, quando esse diz que “o artista, assim, tra-
balha no centro de uma ampla rede de pessoas em cooperagdo, cujo trabalho é
essencial para o resultado final” (BECKER, 1977:209).

As tematicas sobre genialidade, inventividade e criatividade, autoria e
direitos do autor, criagdo e produgdo se encontram, em didlogo, nos trabalhos
de Simone Dubeux e Tatiana Bacal. Nas sociedades capitalistas, a nogdo de

direito autoral privilegia, em especial na formulagdo norte-americana, mas
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ndo apenas nela, conceitos de criagdo e propriedade individual que ignoram
os direitos da comunidade sobre a musica, nos informa Anthony Seeger.

A “transcria¢do” de uma pec¢a musical “tradicional’, no momento em
que é registrada, pode gerar um bom dinheiro para aquele que a individuali-
zou, sem reverter em nenhum centavo a sociedade de cuja cultura foi “deri-
vada”. No caso dos indios Suyd, que Seeger estudou, uma can¢io nio é pro-
priedade daquele que a compo6s, do seu “compositor”, mas estd vinculada a
“pessoa que a entoa em voz alta pela primeira vez. Cerimoénias inteiras sdo
controladas por uma ou outra metade, que deve ser consultada e deve dar
permissdo a outra metade antes que uma performance possa comecar” (SE-
EGER, 1987:10).

Alba Marina Gonzalez Smeja, doutora em Antropologia pela Universi-
dad de Barcelona e DJ, para efeito de realizagdo de sua pesquisa participante,
nos apresenta em sua investigagdo o universo da salsa brava, na cidade de
Barcelona. Venezuelana de nascimento, a pesquisadora nos apresenta o uni-
verso da salsa brava, dura, vieja problematizando, dessa maneira, as nogdes
de gosto, a la Pierre Bourdieu, a partir do universo de frequentadores dos es-
pacos “bailéveis” desse género musical. Simultaneamente, somos convidados
a pensar a propria migracao para a Europa, particularmente na capital catald,
ndo apenas do estilo musical, como também de amplos setores de migrantes
provenientes da América Latina.

O dialogo proposto por Alba Marina com a obra de Angel G. Quintero
Rivera estabelece conexdes com o trabalho do pensador cubano Fernando
Ortiz, pondo em relevo as classicas reflexdes sobre racialidade, etnicidade,
didspora e colonialismo na América Latina e no Caribe. A erup¢do das “mu-
sicas mulatas” (Quintero Rivera), no contexto da imigracéo latina para uma
“cidade global” como Barcelona, é tratada pela autora com muita proprie-
dade. A etnografia da festa Entre que caben 100 exemplifica esse aspecto da
pesquisa de campo, na qual a teoria e a pesquisa sdo articuladas, ressaltando
a especificidade da salsa brava.

Por fim, o trabalho de Daniel Bitter explora, a partir de suas habilidades

de etnografo e musico, o universo carnavalesco do Rio de Janeiro da Peque-
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na Africa do Rio de Janeiro sob a perspectiva de um agrupamento musical
klezmer (musica tradicional referida ao universo judaico do Leste europeu).
O Rancho Carnavalesco Praga Onze, organizado pelo maestro Ricardo Szpil-
man, serve como referente para essa incursdo numa érea da cidade do Rio de
Janeiro, fortemente identificado com a memoria negra e escrava da cidade.

Em seu trabalho de campo, o autor encontrara as marcas da interagdo
entre as populagdes negra e judaica que compuseram esse terreno eminente-
mente poroso, nas palavras de Bruno Carvalho, professor de Princeton. Para
Carvalho, “toda religido ou forma musical, por exemplo, pode ser entendida
como composta por elementos heterogéneos, ndo importa qudo puras elas
paregam ao olhar dos praticantes. Isso ndo quer dizer, evidentemente, que
todas as religides ou formas musicais possam ser consideradas porosas”. Te-
mos nesse espago social heterdclito, portanto, a constitui¢io de uma cultura
popular urbana que se conforma no multiplo jogo de intera¢des.

Neste dossié, ha uma auséncia sentida. Convidei a pesquisadora Paula
Christofoletti Togni, doutora em Antropologia pelo ISCTE/IUL, sob a orien-
tacdo de Maria Antonia Pedroso de Lima, para que apresentasse um artigo so-
bre o universo da imigracao brasileira em Portugal. A énfase recairia sobre o
universo festivo e de sociabilidade daquela comunidade na periferia lisboeta.
Paula Togni frequentou muito esses espagos para realizar trabalho de campo
para seu doutoramento.

Lamentavelmente, a talentosa colega se foi, nos deixando a todos com
um travo amargo na boca. Ficaremos privados das deliciosas e das sofridas
histérias de campo que Paula Togni realizou. Seus artigos e trabalhos cientifi-
cos estdo disponiveis para nossa leitura.

De qualquer maneira, sua risada ainda ecoa por aqui!
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