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Resumo

Vamos nesse trabalho analisar a questdo do autor e os processos de prote¢ao aos
usos da obra a partir da trajetéria de um compositor brasileiro: Egberto Amin
Gismonti, musico fluminense, da cidade do Carmo, compositor, arranjador,
maestro, cantor, multi-instrumentista — toca principalmente piano e violdo — editor
e produtor. Com mais de 40 anos de exercicio profissional, Egberto ja langou
63 CDs pessoais e outros tantos como produtor ou arranjador de 30 filmes, 20
balés e 25 pegas de teatro. Discutiremos como esse compositor vem construindo
sua carreira e, principalmente, como se mantém enquanto protegendo as suas
criagdes, ou melhor, aquilo que compde — as suas obras musicais. Analisaremos
os seus anos de profissionaliza¢do, sua trajetdria. Saindo do Brasil nas décadas de
60 e 70, Gismonti cria lagos importantes no exterior que o leva a produzir seus
discos e depois CDs com nomes internacionais. Cria um selo — o Carmo - e faz
a produgdo de mais de vinte musicos. E nao s6 estabelece relagdes com editores
internacionais, mas também passa a ter editora internacional. Vamos abordar a
questdo dos direitos e da autoria. Observamos que a categoria autor ndo ¢ dada,
mas construida historicamente. As nog¢des de trajetdria biografica, mediadores e
arede de cooperacdo e interagao para o processo criativo.
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Abstract

Drawing on the trajectory of the Brazilian composer Egberto Amin Gismonti - a
musician from Carmo, a city in Rio de Janeiro State, who is also an arranger,
conductor, singer, multi-instrumentalist (mainly piano and guitar), editor and
producer - this article aims to analyze the issue of authorship and the protection
processes of the artist’s work. During his 40 years extended career, Egberto has
released 63 personal albums and participated as a producer or arranger in 30
movies, 20 ballets and 25 plays. We will discuss how this composer has been
building his career and especially how he manages to protect his artistic creations,
i.e, his musical works. We will analyze his professional trajectory. Leaving Brazil in
the 60s and 70s, Gismonti constructed important international networks that leads
him to produce his discs, and after, his CDs with international names. He created
a musical seal - Carmo - and made the production of over twenty musicians.
He established relationships with international publishing companies, but also
created one. We will address the issue of copyright and authorship. We note that
the category “author” is not given, but historically constructed. The notions of
biographical trajectory, mediators and the network of cooperation and interaction
to the creative process.

Keywords: Egberto Gismonti, music, authorship, biographic trajectory
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“A miisica é o meu guia, que a miisica é aquilo que eu reverencio com
maior magnitude, eu acho que isso melhora a cada dia, tornando a
minha vida melhor.” Egberto Gismonti (TAUBKIN, 2011:321)

O presente artigo' busca refletir sobre a trajetéria do musico fluminense,
da cidade do Carmo, Egberto Amin Gismonti, compositor, arranjador, maes-
tro, cantor, multi-instrumentista — toca principalmente piano e violdo —, edi-
tor® e produtor. Com pouco mais de 40 anos de exercicio profissional, Egber-
to ja langou 63 CDs pessoais e outros tantos como produtor ou arranjador de
30 filmes, 20 balés e 25 pecas de teatro. Para entender seu processo de reco-
nhecimento e consagragdo de sua ja longa carreira, sera importante analisar
suas escolhas em termos profissionais, decisdes, as redes criadas de coopera-
¢d0 e 0 que o levou a se tornar editor. Esses sdo alguns pontos que serdo abor-
dados nesse trabalho.

Em seu prefacio ao livro de Rita Morelli Arrogantes, andnimos, subver-
sivos: interpretando o acordo e a discérdia na tradicdo autoral brasileira, Mo-

reira afirma:

a musica no Brasil torna-se um campo fecundo para diferentes tipos
de estudos socioldgicos e antropoldgicos. Assim é que, por meio dela,
tém sido explorados, entre outros, temas como o da identidade nacio-
nal, as relagdes de género, a ética do trabalho e o ethos da malandra-
gem, as relagdes entre cultura e politica, a formagdo do gosto, a indus-
tria cultural e a cultura popular, a especificidade da cultura produzida
pelas transformagdes da vida urbana (MORELLI, 2000:20).

Hoje hd um grande nimero de trabalhos realizados por cientistas sociais
dedicados @ musica, seja tomando a musica como material empirico — fazendo
uma sociologia da arte —, seja em trabalhos sobre determinados periodos da

producdo musical brasileira, numa abordagem mais histérica. A musica apa-

' Estetrabalho é parte de um dos capitulos da tese de doutorado Autoria e Direitos Autorais: o caso Egberto
Amin Gismonti, defendida em 2013 no Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais (PPCIS) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

*  Segundo oart. 5, pardgrafo X da Lei n. 9.610, editor é “a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito
exclusivo de reprodugio da obra e o dever de divulgé-la, nos limites previstos no contrato de edigio”
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rece em alguns trabalhos como objeto de produgéo cultural, como ponto de
apoio para variadas formas de sociabilidade.

Como foi dito, o presente artigo procura discutir, a partir de entrevistas
feitas com o musico, assim como também de outras fontes, tais como livros e
jornais, a trajetoria do musico Egberto Gismonti. Sua formacao, a infancia, os
mestres, suas relacdes familiares e com a musica, o momento de saida de Fri-
burgo para o Rio de Janeiro e o inicio de sua carreira profissional sdo aspectos
abordados aqui para entender a construgdo dessa sua trajetdria e de suas obras.

Saindo do Brasil nas décadas de 60 e 70 construiu uma carreira inter-
nacional. Gismonti criou lagos importantes no exterior que o levaram a pro-
duzir seus discos e depois CDs com artistas internacionais. No final da déca-
da de 70, Egberto ja era um musico consagrado, com muitos prémios inter-
nacionais. Para deter os direitos sobre sua obra, conseguiu, por meio de rela-
¢Oes sociais, tornar-se editor. Na década de 80, ele foi a Londres lutar para rea-
ver seus direitos fonograficos. Criou um selo — o Carmo - e néo sé estabeleceu
relagdes com editores internacionais, mas também passou a ter suas proprias
editoras. Esse fato me parece importante na trajetéria de Egberto Gismonti. E
também ver as relagdes que foram sendo construidas a partir de sua trajetdria.

Vamos, neste artigo, como salientado acima, analisar assim a trajetoria
de Egberto. No primeiro item, abordaremos o seu contato com a musica des-
de a infancia, a importincia de seus familiares musicos, as ligdes aprendidas
na familia. Posteriormente nos voltaremos sobre rede de relagdes que ele vai
construindo ao longo de sua trajetdria, sua obra como conceito, o estimulo,
a participacdo nos festivais de musica, as viagens e gravagdes no exterior no
inicio de sua carreira profissional. Por fim, no ultimo item, trataremos de seu

ingresso no mundo das editoras como membro delas.

I. Atrajetoria: dainfancia no Carmo até a partida para a cidade do Rio de Janeiro
Uma primeira questdo a apresentar é a nogao de trajetéria. Bourdieu, em

seu texto “A ilusdo biografica”, entende como uma série “de posi¢des sucessi-

3 E nesse periodo que h4 um processo de institucionalizagio dos direitos autorais através da criagio de
uma legislagdo ordindria sobre esses direitos e a criagdo de um 6rgéo de arrecadagio dos direitos autorais.
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vamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo) num espa-
¢o que ¢é ele proprio um devir, estando sujeito a interessantes transformagdes”
(BOURDIEU, 1998:185)

Nesse mesmo texto, Bourdieu chama a atengdo para o fato equivocado
de tentar compreender uma vida como uma série tnica e por si suficiente de
acontecimentos sucessivos. Ele faz uma compara¢io no sentido de associa-la
a um “sujeito” cuja constancia é apenas de um nome préprio. E tio absurdo
quanto tentar explicar a razio de um trajeto no metrd sem levar em conta a
estrutura da rede, isto é, as relagdes objetivas entre as diferentes estacdes. Pa-
ra ele, “os acontecimentos biograficos se definem como colocagdes e desloca-
mentos no espago social, isto é, mais precisamente nos diferentes estados su-
cessivos da estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de capital que es-
tdo em jogo no campo considerado” (BOURDIEU, 1998:190). Neste artigo,
tentamos identificar essas diferentes espécies de capital que estavam disponi-
veis a Egberto e como esses diferentes capitais lhe permitiram tragar um ti-
po singular de trajetéria musical que lhe possibilitou cuidar de suas préprias
obras musicais e, como ele mesmo disse, sem abrir mao do artistico. Egberto
tem uma frase que expressa muito o ser musico nos dias de hoje — o musico
tem que tocar ndo sé o instrumento, mas a prépria vida.

E comum a muitos musicos sairem de suas pequenas cidades, seja do in-
terior do estado do Rio de Janeiro, de Pernambuco, do Rio Grande do Sul, da
Paraiba, e irem para o Rio de Janeiro ou Sdo Paulo. Alguns vém e retornam.
Outros ficam. Egberto nasceu na cidade do Carmo. Chegou no Rio de Janei-
ro na década de 60.

Carmo esta presente demais na trajetéria musical de Egberto. Ele criou
um selo — Carmo - e tem um LP e CD chamado Carmo e nele inclui obra de
seu tio Edgar, que é um hino a cidade do Carmo; uma valsa feita por seu avd
materno, Antdnio Gismonti, chamada “Ruth”; e dentro do LP vemos Egberto

sentado & mesa com a sua familia. No LP ele escreve:

Talvez por ter, depois destes nove anos de profissdo, conseguido es-
tabelecer um equilibrio entre as varias diregdes da minha musica, eu
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tenha descoberto a minha raiz mais profunda. No Carmo, além dos
quintais, das janelas, das ladeiras, dos amigos, da familia, da musica
do meu tio Edgar, eu descobri o afeto como liga¢do das coisas. Este dis-
co é dedicado a cidade do Carmo, a0 meu avo Antonio Gismonti e ao
meu tio Edgar Gismonti, pela importancia que tiveram na minha vi-
da e na minha musica (LP Carmo) [grifo nosso].

Egberto Amin Gismonti nasceu na cidade do Carmo, no estado do Rio

de Janeiro, em 5 de dezembro de 1947. L4 ficou até os quatro, cinco anos.

Dessa cidadezinha do interior fluminense ficaram as lembrangas da
mae e das tias que tocavam e cantavam no coro da igreja; do tio Edgar
Gismonti, compositor oficial, contratado pela Prefeitura; das bandi-
nhas que se enfureciam nos dobrados — coisas que fizeram de Egberto
um “cidadao musical”, como dizia seu pai (SOUZA; MELLO, 1983:3).

Na infincia experimenta a fascinacdo pelos mistérios do universo so-

noro. Sdo ja de sua primeira infancia as lembrangas musicais mais remotas de

Egberto Gismonti.

ANTR O XeINAREYY

Quando eu era pequeno, meu tio Edgar me levava para o coreto do
Carmo, que tinha uns seis ou sete musicos da bandinha; com cinco,
seis anos, ficava orgulhosérrimo por causa das bandas. Que o tio Ed-
gar, como todos os musicos da geragdo do tio Edgar, escrevia grade de
orquestra. Entdo ele escrevia e ficava muito orgulhoso, e eu muito mais
do que ele. Ele escrevia e dizia assim: Betinho, para flauta. E eu sabia o
que era flauta. Eu ndo me via em outra realidade (TAUBKIN, 2011:310).

Lembro de estar no coreto da praga do Carmo e tio Edgar pedir que eu
entregasse as partituras para os musicos: “Betinho, entrega pro caixa,
pra flauta e pro clarinete”. Lembro do orgulho que tinha pela sensagao
de proximidade e importincia para meu tio — deveria ter uns cinco
ou seis anos. Lembro de estar brincando diante da garagem, em frente
ao longo caminho de pedras e grama que comegava no portdo da en-
trada de carro perto da calgada. Num certo momento, minha méae me
chamou e disse: “Betinho, vem conhecer sua professora de piano, Do-
na Elza Xavier de Brito”. Lembro até das roupas que elas usavam, esse
momento é definitivo para que a miisica resida na minha alma - deve-
ria ter seis anos [grifo nosso].
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Sobre o que ficou de mais agradavel e de mais ttil entre tudo o que aprendeu:

O estudo de piano ou o estudo de musica passaram a representar os
fatos mais agradaveis na minha vida. Tive a extrema sorte de ser en-
sinado por pessoas competentes e sabias. A matéria mais importante
sempre foi “gostar da musica”. De 1til, a energia que a musica injeta na
minha vida cotidiana e na minha saiade.*

Como conta ao jornal Voz da Serra:

Antes de mudarmos para Friburgo, passamos um ano e pouco em Du-
as Barras e Sumidouro. Foi em Friburgo que aprendi a estudar musica,
sobretudo pela determinagdo dos meus pais... [...] fui semi-interno no
Colégio Anchieta, onde aprendi a dimensao da sonoridade do érgao
Hammond B3, que me era disponibilizado para sonorizar as missas,
pelo dérgdo e pela musica de Bach, que eu estava descobrindo. Assim,
assistia e tocava em varias missas todos os dias. As apresentagdes no
teatro do Anchieta, no Clube de Xadrez, no Clube dos 50 e no Coun-
try Clube formam uma lembranga bastante boa da minha infancia.’

Fui fazer gindsio no Colégio Anchieta, que era jesuita, e fui tocar em
todas as missas. Era um colégio semi-interno, com varias missas, e ti-
nha um 6rgdo Hammond B3, que me deixou absolutamente encanta-
do. Eu tinha 14 os meus doze anos e ja tocava um pouco de Cravo bem
temperado. O padre chegava até o drgdo durante a missa e dizia: “Pa-
ra, para, agora ndo pode tocar!”. Porque eu tocava a missa inteira. Cla-
ro, eu nunca, nunca imaginei néo ser musico” (TAUBKIN, 2011:310).

Egberto lembra que, quando era crianga, ouviu muitos ensaios da ban-

da da cidade de Friburgo e ficava fascinado com aquele som, que ficou grava-

do em sua memoria. Em Friburgo, diz que:

Fomos morar num prédio, ao lado do qual havia um hotel, o Hotel Ave-

nida, em que tinha uma boate. Meu pai conhecia o dono do hotel; Friburgo era

uma cidade muito turistica nessa época. Entdo, meu pai dizia assim: “Por que

vocé nédo toca de tarde no Hotel?”. E minha vida profissional comega tocando

*  <http://musicosdobrasil.com.br/egberto-gismonti>. Acessado em: 29 de junho de 2012.

5 <http://www.avozdaserra.com.br/noticias.php?noticia=11368>. Acessado em: 26/11/2012.
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Revista Antropolitica, n. 39, Niter6i, 2. sem. 2015



73

num hotel em Friburgo, em que eu tocava uma hora. E era uma hora mesmo,

porque eu levei & risca o que o meu pai disse. “E uma hora? Toque uma ho-

ra. E meia hora, toque meia hora. Se reclamarem, vocé diz assim: ‘Paga mais

meia hora que eu toco” (TAUBKIN, 2011:317).

Ainda sobre o aprendizado com seu pai, acrescenta que sua mae também

me possibilitou ndo misturar musica com nimero. E também numero
com musica, também ndo mistura. “Po, mas vocé estd duro para dis-
cutir numero’, eu digo, ndo, eu sou duro comigo mesmo. Eu nao re-
laxo na musica e ndo relaxo no nimero. E nio relaxo no contrato. Foi
aprendizado do meu pai (TAUBKIN, 2011:317).

Em que pese os nove anos de Conservatério Musical e os professores ja

citados por Gismonti, ele foi autodidata no que diz respeito a outro instru-

mento que toca.

Na realidade, o que exercitei sozinho, de forma autodidata, foi a trans-
feréncia do estudo do piano para o violdo. Morando em Nova Friburgo,
eundo poderia estudar violdo, jd que ndo existiam escolas. Dai, usei os
principios técnicos do estudo de piano, e das matérias paralelas ao es-
tudo tradicional de piano, como teoria musical, solfejo, harmonia, con-
traponto, composi¢do, orquestragdo etc. na criagdo de um método pes-
soal para estudar violdo. Evidentemente, na época eu achava que fosse
normal essa transferéncia. Mais tarde, fui descobrindo que nio acon-
tecia com todos os musicos. Um exemplo objetivo deste estudo acon-
teceu quando conheci Baden Powell, lhe disse que tocava suas musi-
cas e ele pediu que as tocasse. Como eu havia tirado de ouvido todo
o repertério do LP O Mundo Musical De Baden Powell (Barclay/RGE,
LP/1964, CD/2002) e escrito as partituras para estudar, as tocava exa-
tamente como ele — se eu ndo tinha a técnica, tinha o conhecimento
de todas as notas que ele tocara. Ele me perguntou muitas vezes quem
tinha me ensinado e eu dizia “tirei do disco”... O resumo disso é que,
além da minha admiragéo e respeito, nos tornamos amigos inseparaveis.

Além de Baden Powell, sio muitos os musicos com quem Egberto conviveu

e convive que ele considera importantes em sua formacéo e trajetéria musicais.

ANTR O XeINAREYY
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Tenho muitos amigos que me ensinaram muitas coisas. Para citar so-
mente alguns: Sérgio Barrozo, Wilson das Neves, Robertinho Silva, Pe-
ter Dauelsberg, Luiz Alves, Mério Tavares, Benito Juarez, Nivaldo Or-
nelas, Mauro Senise, Zeca Assump¢ao, Nando Carneiro, Jaques More-
lenbaum, Nené, Nana Vasconcelos, Zé Eduardo Nazario, Airto Morei-
raetc. Todos esses e outros tornaram possivel e verdadeira a musica que
faco desde o inicio de minha carreira. A eles agradeco todos os dias.®

Seu avd paterno era do Libano, e sua avd materna, da Itdlia. O avé ma-
terno, o italiano Anténio Gismonti, era alfaiate, compositor e pianista. A fa-
milia da mée gostava de participar de coros da igreja: eram onze irmaos, oito
mulheres que cantavam no coro da igreja. Eram todos muito musicais, afina-
dos e com alguma formagdo musical. O seu tio Edgar era compositor, contra-
tado pela Prefeitura, como ja dissemos anteriormente, tocava na banda da ci-
dade. Era clarinetista, mestre de banda e compositor oficial da cidade do Car-
mo. Em depoimento a Tico no programa Ensaio’, da TV Cultura, em 92, Eg-
berto explica “que esta experiéncia de desde cedo entregar as partituras aos mu-
sicos da banda foi muito importante para a compreensdo do universo sonoro”.

Este tio foi uma das pessoas mais importante da vida de Egberto. Egber-
to comegou a estudar piano aos cinco anos. Até os vinte anos recebeu forma-
¢do académica no Conservatorio Brasileiro de Musica.

Para Benjamin Taubkin, Egberto relata que descobriu uma coisa preciosa:

Meu av6 materno, Antonio Gismonti, quando chegou aqui, era alfaia-
te. Compositor, mas alfaiate. E, como gostava de cinema, trouxe com
ele quatro ou cinco filmes mudos. Chegando aqui, ele alugou uma pe-
quena sala no Carmo, que na época tinha menos de dois mil habitan-
tes, e fez um cinema. S6 que ele s6 tinha quatro filmes. Entio ele anun-
ciava: “Hoje é com musica nova!” (TAUBKIN, 2011:312).

Em pesquisa realizada com musicos de jazz de casa noturna, Howard

Becker mostra a grande influéncia da familia sobre a escolha, pelo seu poder
¢ <http://musicosdobrasil.com.br/egberto-gismonti>. Acessado em: 29 de junho de 2012.

7 <http://www.google.com.br/search?q=programa+ensaio+tv+cultura+egberto+gismonti&rls=com.

microsoft:*:IE-SearchBox&ie=UTF-8&oe=UTF-8&sourceid=ie7&rlz=117SKPB_pt-BR&redir_esc=&e
i=dYMJTYn8I8WqlAf6z9CqAw>. Acessado em: 14/11/2010.
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de patrocinar a carreira. E diz que “os pais do musico em geral ndo ajudam o

desenvolvimento de sua carreira’, e cita um depoimento de um musico: “meu

Deus, a maioria dos caras tem uma briga terrivel com os pais quando decide

entrar na profissdo de musico” (BECKER, 2008:124).

Esse ndo foi o caso da familia de Egberto Gismonti, pois eles eram musi-

cos. Ele foi casado com a atriz Rejane Medeiros e teve dois filhos com ela: Ale-

xandre Amin Medeiros Gismonti e Bianca Amin Medeiros Gismonti. Ambos

tocam instrumentos. Ele é violonista e ela é pianista.

Em depoimento a Benjamin Taubkin, Egberto nos conta que:

14 em casa, todos os filhos - eu, que sou o cagula, minha irma e meu
irméo - entrdvamos na escola com cinco, seis anos, na escola de mu-
sica um pouquinho depois, depois no francés, e um pouquinho de-
pois, 1a pelos dez, onze anos, em contabilidade (TAUBKIN, 2011:310).

E continua:

Meu pai, quando disse contabilidade, ele que tinha uma cabeca mui-
to estranha, mas a0 mesmo tempo maravilhosa, dizia: “minha filho”
tem que gostar de musica, de comida, de nimero, de massari, que é di-
nheiro, tem que gostar de tudo. Tudo é bom! (TAUBKIN, 2011:312).

Segundo Egberto, hd uma histéria que ajuda a entender a nogio de di-

nheiro que seu pai lhe transmitiu:

ANTR O XeINAREYY

Um dia eu entrei no carro com papai, eu tinha oito anos. E ele foi fazer
uma venda de pianos. Entrou na casa das pessoas, e eu me lembro di-
reitinho dele tentando vender o piano. La pelas tantas, a conversa che-
gou onde ele queria e ele disse assim: “esse piano aqui é uma maravi-
lha, quer ver uma coisa? Betinho, vai 14 para a cozinha”. E disse para a
mulher: “toca umas duas ou trés notas aqui”. Ela tocou e ele me cha-
mou: “Betinho, vem cd. Que notas que ela tocou?”. “Ah, ela tocou ré,
mi, f&”. O que nio era verdade. E ele disse assim: “se o seu filho tem um
bom piano, pode estudar e pode conseguir”. Néo era de todo verda-
de nem de todo mentira. Bom, vendeu o piano. Quando saimos, meu
pai disse uma frase que eu nunca mais esqueci: “a partir de hoje, Beti-
nho, vocé vai ganhar 5% sobre o liquido”. Eu nunca esqueci essa frase:
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nao entendi, mas achei uma coisa! Depois ele me deu cinco mil-réis,
ou cinco cruzeiros, sei la... (TAUBKIN, 2011:315).

Esse aprendizado em rela¢do ao dinheiro, a vida prética, desde cedo, pa-

rece ser importante na forma como Egberto vai conduzir e administrar as su-

as obras musicais, inclusive a ter editoras musicais. Nao ha uma contradi¢éo

em ser musico e editor. Chamamos atencéo a esse fato de tornar-se editor ce-

do, que é uma atividade que exige um trabalho mais pragmatico.

Esse aspecto é interessante, pois essa educagio financeira ndo é muito co-

mum na formagdo dos musicos em geral, digo até de outras carreiras.

Para o musico Sérgio Ricardo, em depoimento a Zuza Homem de Mello,

¢é impossivel fazer uma editora sua e cuidar de sua musica. Diz ele:

Nio tenho suficiente paciéncia para aguentar o processo que envolve
o compositor brasileiro, da explorac¢do, dos intermediarios, das arreca-
dadoras de direitos autorais, dos editores ladrdes, brasileiros que tem
af a trés por dois. Quando a editora ndo rouba, coloca a musica na ga-
veta e ndo faz nada por ela. E impossivel eu mesmo fazer uma editora
minha e cuidar da minha muasica: ou vou cuidar da editora ou vou fa-
zer musica. Por outro lado, se eu contrato pessoas para cuidar da mi-
nha editora e fico fazendo musica, ndo dd para pagar quem vai traba-
lhar para mim. Dai a necessidade de se ter que trabalhar em conjunto.
Ou se profissionaliza e se organiza em termos definitivos e coletivos,
ou vamos ficar velhos fazendo musica, mas sempre com aquela rou-
balheira atrds (MELLO, 1976:250).

Para Egberto ndo ha contradi¢do em ter suas editoras e ser musico.

Taubkin indaga se para Egberto nunca houve contradi¢do entre criagdo

e nimeros, e ele diz que

ANTR O XeINAREYY

nenhum, nenhum, nenhum, nenhum problema. Por exemplo: gosto
muito de ir a Téquio tocar com essa orquestra que, do meu ponto de
vista, tornou a minha musica melhor. Gosto tanto disso quanto do re-
gente, dos musicos, do contrato que a gente assina e de quanto eu ga-
nho. Por que eu gosto? Porque o que eu ganho me possibilita fazer cin-
co filmes, dos quais eu s6 recebi pagamento de dois. Posso bancar os
restantes e ser produtor associado. Sabendo que eu vou ganhar 100%
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zero. Eu sei disso [...] O dinheiro me possibilita exercer minha liberda-
de. Entdo, a minha relagdo com dinheiro é igual a que tenho com vio-
lao, com piano. Néo é igual a relagdo com gente, porque gente é melhor
do que musica e do que dinheiro... (TAUBKIN, 2011:314).

Nesse depoimento Egberto fala da importancia do exercicio da liberda-

de na sua atividade profissional.

Il. 0 Rio de Janeiro e sua obra: a literatura se integra a miisica

Egberto Gismonti chega ao Rio em meados da década de 60. Vamos fa-
lar de forma breve sobre esse contexto da cidade do Rio de Janeiro.

E fundamental lembrar que em 1964 instalou-se no Brasil o regime mi-
litar. E em 68 ha o endurecimento do regime. Em seu artigo “Cultura e Politi-

ca, 1964-1969”, Roberto Schwarz lembra que

se em 64 fora possivel a direita “preservar a produgio cultural”, pois
bastara liquidar o seu contato com a massa operdria e camponesa, em
68, quando o estudante e o publico dos melhores filmes, do melhor te-
atro, da melhor musica e dos melhores livros ja constitui massa poli-
ticamente perigosa, serd necessario trocar ou censurar os professores,
os encenadores, 0s escritores, os musicos, os livros, os editores — nou-
tras palavras, serd necessario liquidar a prépria cultura viva do mo-
mento (SCHWARZ, 1978:63).

Nesse periodo ha um cancelamento por parte do Estado das liberdades

civis. E um periodo de consolidagio da televisio em todo o territério nacional®.

®  Importante destacar, como lembra Trotta, que “os anos 60 sofreram marcas profundas com mudangas no

campo politico, econdémico e cultural do Pais, com o Golpe Militar de 1964 e a definitiva consolidagio da
televisdo em todo o territério nacional. Essa época se caracteriza por uma intensa investida das emissoras
de televisdo na musica popular, seja por meio de programas de auditorio — O Fino da Bossa (Elis Regina e
Jair Rodrigues), Jovem Guarda (Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderleia) e Discoteca do Chacrinha
(Chacrinha) -, seja pela organizagdo dos famosos festivais de cangdo, que representavam um momento
impar de aproximagdo entre a nova criagdo musical e os agentes responsaveis por sua veiculagio em
larga escala, servindo de palco para jovens artistas langados pelas gravadoras. A ‘era dos festivais’ marcou
um momento de grande diversidade estética no mercado, transmitida pela televisdo e representada por
artistas que brotavam a cada ano” (TROTTA, 2011:48-49) (grifo nosso). Sobre essa diversidade estética,
é importante frisar a importéncia do movimento tropicalista, protagonizado por vérios artistas liderados
por Gilberto Gil e Caetano Veloso e representado musicalmente no LP coletivo Panis et Circensis, langado
em 1968. Com a consolidagio da televisdo, da-se o surgimento das trilhas sonoras da TV e os respectivos
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E na década de 60 que Egberto passa a se relacionar mais intimamente

com a literatura. Na entrevista, Egberto nos conta como no inicio de sua car-

reira foi influenciado pela literatura:

Se vocé quer tempo para obter a informagéo, vocé precisa de tempo pra
ler muito mais. Infelizmente, pouca gente 1. Aqueles que liam pouco,
que ndo tiveram a possibilidade de se desenvolverem através de pala-
vras, literatura etc., hoje estdo muito mais distantes ainda da realidade,
porque, se ja estavam, se vocé ja estava distante quando virou o século
e a tecnologia tomou conta (Entrevista Egberto Gismonti).

Ao mesmo tempo, chama a aten¢éo para essa “nova época” das novas tec-

nologias e a distdncia ainda maior dos livros, da literatura por parte dos musicos.

A casa do Geraldao’® se tornou espago de sociabilidade entre musicos e

escritores ou ponto de encontro de musicos e escritores ou da musica com a

literatura.

Sobre 0 ambiente na casa do Geraldao, ele nos conta:

o Geraldinho s6 entrou ali porque ele era filho daquele que me aproxi-
mou dos grandes escritores, que é o pai dele, Geralddo Carneiro. As-
sessor de Juscelino Kubitschek e na casa dele frequentavam de musi-
cos todos os Tom Jobins que vocé possa imaginar. Os Tom Jobins (sic)
que vocé pode imaginar sdo Baden Powell, Vinicius de Morais, e todos
eles moravam na casa do Geraldo, o dia inteiro. E de literatura todos
os escritores. Todos. [...] Paulinho Mendes Campos, Ferreira Gullar,
Carlos Drummond de Andrade. Todos frequentavam a casa dele, de
Mineiro. Fernando Sabino. Isso ai era fichinha, todo dia *tavala. Entéo
eu tomei gosto de estar perto desse pessoal. Tomei gosto. Tomei gos-
to pela palavra porque eu os ouvia falar.

E nos mostra como foi se dando a sua relagdo com os escritores a partir

da casa do Geraldio, inclusive em tomadas de decisdes tais como ir ou ndo a

Viena, como vamos ver mais adiante:

direitos autorais. Com ela, como vamos ver mais adiante, d-se a promogao dos festivais de musica, em
que muitos musicos se apresentaram e se langaram, entre eles Egberto Gismonti.

9 Quem o levou a casa de Geraldio foi Dulce Nunes.
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Carlinhos Oliveira chegava na casa de Geraldo contando que crénicas
ele tinha escrito pra sair nos proximos dias, eu com 22, 23 anos. Nos
préximos dias eu corria e comprava o Jornal do Brasil e lia a cronica.
Dizia que prémio que eu ’td ganhando, eu estou lendo no dia anterior
0 que o escritor escreveu. Que é um negdcio maravilhoso. E o tempo
foi passando, foi passando, foi passando, entra dentro dessa histdria
amigos Braulio Pedroso, escritor de teatro, novelas, casado com Maril-
da Pedroso. De repente ela vira produtora de discos, a Marilda, e com
uma competéncia imensa ela convence a Som Livre, que era a Globo na
época, ainda continua, né? A produzir discos infantis, produzidos por
ela e antologias poéticas de Jodo Cabral, Jorge Amado, Ferreira Gullar
e vai por ai, ndo sei como ela convenceu a Som Livre, até hoje, mas ela
convenceu. E eu fiz dois discos infantis e fiz quatro antologias poéticas.
Ela fez mais. O Francis Hime fez ainda um ou dois com ela também.

S — Isso vocé ndo encontra mais, né?

E - Nao sei por que isso ai é Som Livre. Ndo deve encontrar porque
ndo tem o menor interesse. Mas a proximidade com a literatura co-
mega ai. Af depois pra fazer essa literatura, essas antologias poéticas,
eu fiquei proximo e ai tive que ler a obra do Ferreira Gullar. Como eu
tava com muita dificuldade, Geraldo disse assim: Ndo, ndo, perai, Ge-
ralddo, ndo, ndo, ndo, Marilda vem. Pera um pouco, pera um instan-
tinho. Oh, Ferreira, vamo marcar um encontro, Egberto td muito afli-
to. Vamos. Eu disse eu t6 aflito, t6 mesmo. E vem o poeta pra me tran-
quilizar. Eu digo: ndo t6 entendendo isso. Entdo, eu aprendi que atras
do que eu tava lendo, existia uma pessoa porque eu s6 conhecia. Eu
olhava, lia lombadas de livros da minha casa e dizia: ah, Eca de Quei-
ros, mas ja morreu. Machado de Assis. Mas todo mundo tinha mor-
rido, sabe como é? Compositores, todos que eu estudei, morreu tudo,
ja tinha morrido. Entdo, o gosto vem dai. O Geraldo quando entra é
porque o Cafi, o Ronaldinho Bastos, jd sabiam da minha necessidade
de texto e da amizade com Geraldo que estava se transformando num
grande poeta e exigem que ele escreva um poema sobre a matéria do
disco. Quando eu li, eu fiquei maluco porque o meu amigo tinha es-
crito um trogo tdo bom. E bonito esse trogo. Essa trajetéria que vocé
s6 vai acumulando amigo. Ndo tem um que deixou de sé-lo. Engraga-
do isso” (Entrevista Egberto Gismonti) (grifo nosso).

Ja comega cedo a aproximacao de Egberto com a poesia, a literatura que

vai seguir em sua carreira, a sua necessidade do texto, e estabelece relagdes,
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parcerias'® com poetas, inclusive escrevendo prefacio as suas obras. Como é o
caso do prefacio a um livro de entrevistas sobre o Manoel de Barros.

No caso de Egberto, o escrito transformou-se em necessidade da pala-
vra escrita e, por isso, a sua liga¢do com literatura, grande. Mais tarde, ele des-
cobriu que para cada musica que ele fazia, ai estdo os discos para provar, ha-
via titulos ou disco ou cada faixa, titulos que sdo verdadeiras histérias de coi-

sas brasileiras. E diz:

E eu me lembro perfeitamente por que cada disco chamou cada disco,
porque a ideia nascia através de uma histéria que eu havia lido, conhe-
cido, e o fato de contar a histéria ndo era nunca fazendo repeti¢io da-
quilo que musicalmente a histéria pudesse ter me influenciado (En-
trevista Egberto Gismonti).

Egberto nos conta que cada disco é dedicado a um grupo de pessoas,
a um fato que tenha acontecido, ndo s6 na histéria brasileira, mas, sobretu-
do, naquela histdéria que o ajuda a impulsiond-lo a vida. Para ele, “cada obra
é um conceito”

Em Vozes de mestres, organizado por Dea Trancoso, Egberto conta a his-
téria do dlbum Miisica de sobrevivéncia''. Em uma viagem ao interior do Ce-
ara com Z¢é Ramalho, que o levou a conhecer um pianista, ele estava com um
gravador cassete com fone, apareceram dois garotos e os dois queriam saber
o que Egberto estava escutando e ele estava ouvindo Stravinsky. Egberto deu
o fone aos meninos e eles disseram: “Eita forca lascada, s6”. E foram embora.
Al eles voltaram com o pandeiro e o tridngulo. E os dois, com aquela barri-
ga d’agua, cantaram durante meia hora. E sumiram. Egberto ficou completa-
mente desnorteado. A ligdo, segundo Egberto, era assim: a musica é maior do
que tudo o que vocé esta vendo. E a sobrevivéncia. Isso o levou a fazer o dis-

co Musica de sobrevivéncia.

1% A questdo das parcerias é algo importante na problematica dos direitos autorais.

" <http://www.youtube.com/watch?v=ZdYM3Zc8HIw>. Acessado em: 11/1/2013.
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A seguir, exemplos de outras historias que conta através de seus discos:

o Circense e o disco conhecido como “disco da arvore”. O primeiro, o Circen-

se com a musica, talvez uma das mais tocadas de Egberto, “Palhaco’, e diz:

Aos 18,

o disco Circense ndo tem nenhuma musica de circo, nenhuma. Tem
musicas que se referem a situagdes circenses e as musicas ndo repre-
sentam as musicas usadas em circo. Uma das musicas desse disco que
se tornou mais conhecida e tem um niimero imenso de gravagdes, que
chama “Palha¢o”, é uma musica que fala da profunda soliddo do pa-
lhago e ndo da tristeza (conserta) e ndo da alegria do palhaco. Isso di-
to hoje é facil, porque a gente ja é crescidinho. Até vocé, que ndo ti-
nha nem nascido nessa época, ja cresceu também (risos) (Entrevista
Egberto Gismonti).

19 anos, Egberto conta que via os filmes de Fellini e as musicas

de seus filmes compostas por Nino Rota’*.

E continua

E mais:

Tem um disco que é chamado entre os seguidores da minha musica co-
mo o disco da drvore. Porque ndo tem nome, o disco. Ndo tem nome.
E uma capa dupla que vocé abre a capa dupla e tem uma drvore IMEN-
SA e quando vocé vira a parte de dentro ou vira ao contrario ’ta tudo
queimado e tem um poema sobre destrui¢do de matas®. Isso foi gra-
vado em 70 e pouquinhos'. Setenta e pouquinhos, eu tinha 20 e pou-
quinhos, 25 cinco ou 26 anos. Ah, mas ja era preocupado com ecolo-
gia? Eu ndo, mas eu andava em grupos e aprendi a me preocupar com
isso, né? Entdo, os discos revelavam que eu estava carente, eu precisa-
va falar sobre isso porque eram poucos os que falavam...

'? Foi um pianista, compositor italiano, especialmente de musica para cinema.

'3 Matéria sem ritmo “de manhd o manequim imobiliza a paisagem. Seu rosto grave é fendido por duas
circunferéncias obscuras. Os olhos do manequim sdo as pessoas que passam. O sorriso é uma ilusdo
de otica, transformavel em 6dio pendente dos ldbios. O manequim ndo possui a nogéo de bragos, e um
espago delicado comp@e a matéria inexistente. A tarde, o manequim é uma sombra sinuosa. Uma moga
oferece-lhe um doce, mas ele ndo responde. A vaidade do manequim sdo as pessoas que passam. A
sombra é uma forma isenta de reflexo, ndo como a dgua que escorre dos cristais. A vaidade é uma sombra
descuidada e o manequim s6 teme que a removam ou partam ao meio para que alimente o fogo.

“ Em 1973.
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esses caboclos que faziam o Nuvem Cigana'®, que ficaram conhecidos
pra caramba através dos discos do Milton, os discos da década de 60
do Milton, depois 70, o Ronaldinho Bastos, que ’t4 ai até hoje, o Cafi,
que ’td ai e tantos outros, eles criaram um estilo de fazer, de dar fungdo
ao invdlucro, que deixou de ser aquele trogo que tinha a cara do artis-
ta'. Os discos até a década de 70 tinham muito a cara do artista. Fosse
ele bonito, feio ou ela bonita ou feia. Mas sempre tava a cara, ld assim,
sabe? E caiu feito uma luva na histéria da minha vida esse trogo por-
que o meu negdcio é todo conceitual, sempre. Eu ’t6 falando isso por-
que depois de 40, 50, 60 discos gravados, porra, se eu ndo sei ainda o
que eu tenho que fazer eu ’t6 maluco, né? E tudo conceitual e funda-
mentado em histéria ou estérias em geral, de estados ou cidades ou ti-
pos de cidadéo brasileiro [grifo nosso] (Entrevista Egberto Gismonti).

No final da década de 60, Egberto recebeu uma bolsa de estudos em Vie-
na, mas acabou recusando. Em depoimento ao programa Ensaio, da TV Cul-
tura, ele conta que foi na casa do Geraldo Carneiro, pai do Geraldinho, que
tomou essa decisdo, quando Tom Jobim perguntou se ele queria estudar em
Viena ou ir a Viena. E o aconselhou que deixasse a ida para Viena para de-
pois, que ficasse, gravasse seu LP e que ele teria muitas possibilidades depois’.

Essa escolha de ficar e gravar o seu primeiro LP ja o colocou logo cedo no

mercado, interagindo com esse mundo das gravadoras e dos editores de musica.

> Segundo o Diciondrio Cravo Albin de Miisica Popular Brasileira, Ronaldo Bastos “¢ o fundador da Nu-
vem Cigana, tendo atuado, com Cafi, em capas de discos de Nana Caymmi, Milton Nascimento e Sueli
Costa, entre outros”. <http://www.dicionariompb.com.br/ronaldo-bastos/dados-artisticos>. Acessado
em: 11/6/2013.

' Em dissertagdo, Clara Lugéo traz o depoimento de Marcio Borges, em que diz: “A capa do Clube da

Esquina, que é, para Mércio Borges, “o produto mais anticomercial de todos os tempos”, difere do mais
comum na época, que era um titulo em letras grandes e um close do artista. Obra do fotdgrafo Cafi, que
fotografou os dois meninos, um negro e um branco, perto da fazenda de Ronaldo Bastos, sentados na
estrada, é ousada tanto por ndo ter nada escrito quanto por trazer duas criangas desconhecidas” (SILVA
LUGAO, 2012:89). Egberto aponta para a importancia desse grupo Nuvem Cigana em relagdo a estética
das capas de discos. Eles criaram desenhos que dialogavam com as musicas dos LPs. E assim mudavam
a estética das capas, que eram produzidas com a imagem do artista. Segundo depoimento de Egberto,
“essas capas sdo motivos de mudanga na Lei do Direito de Reprodugido de Obras Artisticas Graficas”
(Entrevista Egberto Gismonti).

S

Segundo Moreira (2012), seu projeto era [...] estar inserido na industria fonogréfica compondo, arran-

jando e orquestrando [...]. Gismonti, apds se destacar como concertista, rejeitou em 1968 uma bolsa de
estudos em Viena, quando percebeu a possibilidade de compor e gravar seus préprios discos no Brasil
(Moreira, 2012: 847). Ja para Souza e Mello, ele “acabou recusando uma bolsa de estudos em Viena,
quando se conscientizou da possibilidade de compor” (SOUZA; MELLO, 1983:3).
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O primeiro LP de Egberto Gismonti é de 1969. Segundo Moreira:

sua cangdo “O sonho” foi uma das selecionadas para participar do III
Festival Internacional da Cangdo. Defendida pelo grupo Os Trés Mo-
raes acompanhado de uma orquestra de cem musicos, Gismonti cha-
mou a ateng¢do da midia e da critica especializada, em um momento
onde o campo da musica popular abrigava discussdes em torno dos
conflitos entre as posturas ideoldgicas dos artistas e o desenvolvimen-
to do mercado e da industria cultural.’®

Com a musica “O sonho”, Egberto se lan¢a nacional e internacionalmente.

Ainda sobre essa época, em disco Egberto Gismonti & Hermeto Pascoal,

Grandes Compositores, Histéria da Musica Popular Brasileira, da Abril Cultu-

ral’, ha dois textos assinados sobre Egberto e Hermeto: um do J. Jota de Mo-

raes e o outro do José Emilio Rondeau. E um outro, de MPB pesquisa, dos co-

laboradores Tarik de Souza e Zuza Homem de Mello.

E ainda,

' Ibid.

Embora ndo tenha se classificado, era um inicio de carreira, pois a ma-
sica serviu para projetd-lo internacionalmente: em menos de um ano
“O sonho” recebeu dezoito gravagdes, sendo registrada inclusive por
Henry Mancini e Paul Mauriat (SOUZA; MELLO, 1983:3).

Nesse primeiro momento, a musica de Gismonti apresentava certa in-
fluéncia oriental (uma decorréncia do sobrenome Amin), particular-
mente notével em “O mercador de serpentes”, concorrente do FIC* de
1969. E as possibilidades musicais de Egberto passaram a ser cada vez
mais solicitadas em orquestragdes, em arranjos e na composigao de tri-

¥ Ao falar dos grandes conglomerados de comunicagdo, Eduardo Vicente lembra que, além de serem

os maiores grupos nacionais de comunicagao, Globo e Abril ocupam uma posigdo de destaque dentro

do cenario fonografico brasileiro: a primeira ingressou nesse campo ja em 1971, através da gravadora

Som livre, enquanto a segunda passou a desempenhar sua atuagdo mais destacada apenas nos anos 90,
com a criagdo da MTV brasileira e, posteriormente, da gravadora Abril Music. Mas a Editora Abril foi
fundada nos anos 50. Segundo Eduardo Vicente, “a Abril ja atuava no mercado fonogréfico desde os anos

70 — produzia e distribufa em bancas diversas colegoes e fasciculos que eram acompanhados de discos
encartados” (VICENTE, 2002:50). Esse é um dos LPs da colegdo.

20
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Festival Internacional da Cangao.
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lhas sonoras para cinema. Também de 1969 data a grava¢do de seu pri-
meiro LP, Egberto Gismonti. No final de 1969 ele esteve em Paris como
acompanhante da cantora Marie Laforét; e a temporada, prevista para
um més, acabou se estendendo por um ano (Ibid., 3).

Final de 69, inicio da década de 70, Egberto fez arranjos e composi¢des
para tocar com Marie Laforét. Ele lembra que nessa época ainda nido havia
muitos musicos brasileiros exilados e ela o chamou para ir a Franga para to-
car piano e violdo. Ele foi e 14 passou um ano e pouco. Lembra que numa des-
sas viagens chegou a conhecer e tocar com Ray Charles.

Nadia Boulanger®', organista, compositora e pedagoga que, segundo Alex
Ross, ao referir-se a ela como professora de Copland, “aprimorou os talentos
musicais de metade dos maiores compositores norte-americanos daquela gera-
¢do — Copland, Thomson, Harris e Blitzstein, entre outros” (ROSS, 2009:287),
0 encorajou a se voltar para as linguagens musicais brasileiras e a ndo se dei-
xar influenciar demasiado pela musica europeia.

No livro Miisica transpessoal: uma cartografia holistica da arte, da cién-
cia e do misticismo, que Carlos Fretgman fez com a colaboragdo de Egberto
Gismonti, Egberto d4 um depoimento em que diz que nos anos 70 conviveu

por um longo periodo com Jean Barraqué:

Eu viajava para fazer a dire¢do musical de um show internacional e es-
tava pletdrico, com um impulso fantéstico. Eu me preparara a vida in-
teira para ser musico e, de certo modo, sobretudo para alguém que tem
vinte anos, aquilo era sentido como uma consagra¢do. Em meio a es-
se fogo, a esse fascinio consagratério, tive a oportunidade de conhe-
cer um discipulo direto de Antén Webern, que eu considerava o auge
da concentra¢ido musical (FREGTMAN, 1989:26).

Egberto participou do Festival de San Remo, na Italia; depois apresen-
tou-se no Festival de Jazz de Berlim e gravou um disco na Alemanha: Orfeu

Novo (ainda em 1969); seguiram-se convites periddicos para discos e espe-

' Ela também foi professora do musico argentino Astor Piazzolla, entre outros. Mas chamo a atengio que

no inicio da década de 90 foi langado um 4lbum em homenagem a Piazzolla — o Piazzollando com sotaque
brasileiro, langado pela Kuarup, produzido por Mério de Aratanha, com musicas de Piazzolla e a participagio
de importantes musicos brasileiros, em que Egberto Gismonti fez o arranjo da musica “Fuga 9"
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taculos nos Estados Unidos, na Franca, na Suic¢a e na Alemanha. Vieram de-

pois uma longa temporada norte-americana ao lado do percussionista Airto

Moreira (1975); os arranjos do disco de Flora Purim; uma excursido europeia

com o pianista Keith Jarrett; o disco com o saxofonista Paul Horn (Altura do

sol, 1976); apresentagdes com o jazzista Herbie Hancock para plateias norte-

-americanas; e um disco solo — Sol do meio-dia — pela ECM de Oslo (1978).

Esse curriculo internacional proporcionou a Egberto Gismonti uma posigdo

rara entre os musicos brasileiros. Em 1980, ele ja mantinha contratos simul-

taneos com quatro gravadoras, no Brasil, nos Estados Unidos, na Alemanha e
no Japdo (SOUZA; MELLO, 1983: 3).

Sua consagracdo definitiva veio com a Danga das cabegas, LP gravado
em Oslo ao lado do percussionista brasileiro Nana Vasconcelos e re-
putado como o disco mais importante de 1977 pela imprensa especia-
lizada internacional. Gismonti recebeu o disco do ano em cinco pai-
ses, nas mais diferentes categorias: musica pop na Alemanha, MPB no
Brasil, folclérica no Japao, experimental na Inglaterra e jazzistica nos
Estados Unidos. Danga das cabegas é o resultado do contato de Egber-
to com Sapain, indio da aldeia Yawalapiti no Xingu, tocador de flauta
(SOUZA; MELLO, 1983:4).

Paralelamente ao seu langamento no exterior, Egberto foi conquistando

também o mercado musical brasileiro.

Em 1979, Gismonti era o artista brasileiro mais premiado internacio-
nalmente. Entre outros, recebeu o troféu Grammy pelo melhor disco
estrangeiro (Danga das cabegas) e duas vezes o disco do ano, da revis-
ta americana Stereo Review (por Danga das cabegas e Sol do meio-dia)
(SOUZA; MELLO, 1983:5).

lll. Egberto como editor e produtor e a criagdo de um selo: Carmo

Em entrevista, ele nos conta da importincia de sua companheira a época,

Dulce Nunes, para tornar-se editor e a sua atengao aos direitos ja nesse periodo:
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No momento em que eu tive a oportunidade de viajar para fora do
Brasil, que foi logo no inicio dos anos 70, que eu ja tinha residuos de
informagéo sobre direitos, eu tive a sorte de conhecer o presidente da
Suica, chamado Hilizt [...] Eu ia tocar com Marie Laforét, que é uma
atriz... Fez todos aqueles filmes com Alain Delon, Jean Claude... que
cantava mais ou menos, no era muito o meu gosto... Af o Hilizt acei-
tou uma proposta que foi feita a ele pela minha companheira® na épo-
ca, que me ajudou extraordinariamente. Foi & Suica, fez uma propos-
ta a ele de abrir uma editora. Ele disse: ndo, nos temos editora. A ela
disse, mas Egberto quer a editora dele [...] Imagine s6 Marie Laforét
tem um contrato pra fazer cem, cento e cinquenta shows, Marie La-
forét ¢ Marie Laforét, afinal de contas... (Entrevista Egberto Gismonti).

Segundo Egberto, “eu tenho trés editoras, porque o mundo é muito gran-

de para ter menos que isso”. E ele nos conta que uma é a Mayflowers Music,

para o Canadd e os Estados Unidos, a Editions Gismonti, que cobre a Europa

inteira, e a Branquinho Edigdes Musicais, que cobre a América do Sul inteira.

E ele nos explica:

ndo é porque disco langado no Brasil tem que ter referéncia da editora
brasileira. Disco langado fora do Brasil, como unificou o sistema todo,
apesar de eu ter uma editora nos Estados Unidos pra Estados Unidos e
Canadd, o nome que sai é o nome da Editions Gismonti. Isso que esta
aqui 6 (e mostra o nome no livro de partitura). E por que é isso? Isso é
a central de direitos autorais® relativos a tudo o que é fora da Améri-
ca do Sul. Eu tenho a Mayflowers nos Estados Unidos que faz o reco-
lhimento e paga através da American Society of Composers, Authors
and Publishers (Ascap) a essa editora, mas eu nao preciso botar por-
que meus discos ndo sdo impressos originalmente nos EUA, sdo na Eu-
ropa (Entrevista Egberto Gismonti).

E sobre a primeira editora no Brasil, ele nos conta:

22

Vale lembrar o importante papel das mulheres na organizagdo da vida do musico. Nao vamos explorar

a questdo aqui, mas ¢, sem duvida, um trabalho importante a ser feito. No caso em questao, foi Dulce
Nunes, atual Dulce Bressane, que, segundo Egberto, o apresentou ao circulo da literatura e dos musicos
na casa de Geraldo Carneiro. Ela participou de varios discos de Egberto, cantando e como produtora
artistica e executiva.

# O capitulo 3 da tese, da qual este artigo é um fruto, explora a temética da autoria e dos direitos autorais.
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A primeira coisa que eu fiz no Brasil que tinha musicas minhas foram
editadas por uma editora chamada Tapajés. Quando eu voltei da Eu-
ropa tive o belo conselho, do préprio Eboli*, isso ja veio da época se-
tenta e tal, disse assim, mas vocé editou 1 por qué? Se vocé ja tem uma
editora internacional? Uai, porque eu ndo sabia. Ele disse assim: dei-
xa eu ligar pros meus amigos. Ligou pros amigos todos, eu negociei
e comprei de volta as editoras todas. Entdo tudo o que eu fiz perten-
ce a minhas editoras. E o fato de eu ter trés editoras é sé pra ter certe-
za que eu ndo vou me aborrecer. Porque se eu tenho uma editora no
Brasil administrada, eu ndo tenho administrador editorial (Entrevis-
ta Egberto Gismonti).

Importante ressaltar a figura do “mediador” — o advogado. Como lem-

bra Howard Becker,

o artista, assim, trabalha no centro de uma ampla rede de pessoas em
cooperagdo, cujo trabalho é essencial para o resultado final. Onde quer
que ele dependa de outros, existe um elo cooperativo: as pessoas com
as quais ele coopera podem compartilhar, em cada detalhe, da sua ideia
de como seu trabalho deve ser feito (BECKER, 1977:209) (grifo nosso).

Egberto nos esclarece quem é que administra:

E a EMI Published. Que é um grupo que administra 90 editoras e que
tem o corpo docente composto de amigos competentes que eu conhe-
¢o ha 30 anos. Entéo, sdo eles que sdo responsaveis pela administracao
na América do Sul da minha coisa. Administragéo.

Por outro lado, nos fala da importancia de sua autorizagido no processo

de administragdo e controle da questdo artistica:

Se vocé amanha ligar para eles e falar assim, eu quero gravar a musi-
ca “Palhac¢o” (cantando), eles vao te dizer assim: respondemos breve-
mente. Me mandam um e-mail onde eu tiver no mundo, dizendo: tem
um pedido de musica tal. E olhe que eu tenho 4, 5, 6 pedidos por més,
eu t6 sendo gravado feito louco, pra tudo quanto é canto, mas eles néo
autorizam se eu ndo autorizar. Porque o artistico, eu ndo abro mdo. Ci-

* Jodo Carlos de Camargo Eboli, advogado.
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nema: é o Eboli que faz o contrato. Concertos: ¢ o Eboli que faz o con-
trato. Mas quem decide se vai ter o contrato sou eu, porque eu é que
decido se vou. Entio, pra isso que eu tenho a editora, advogados (En-
trevista Egberto Gismonti) (grifo nosso).

Observamos assim um forte controle por parte do musico sobre o pro-

cesso de prote¢do do uso de suas obras. Egberto continua seu relato sobre ad-

ministragdo de sua obra:

Muito antes de eu ter conseguido meus fonogramas, negociado meus
direitos de comercializagdo dos meus fonogramas, eu aprendi com
Eboli, com Pedrinho nos contratos da Carmo, que é uma beleza, é um
icone bacana da minha vida que o Eboli me ensinou muito isso. Pri-
meira pagina, apresentacdo das partes, ndo sei o qué, ndo sei quem,
nds vamos fazer ndo sei o que juntos, ponto. Segunda pagina, vocé é
obrigado a isso, eu sou obrigado aquilo. Terceira pagina, entdo esta-
mos de acordo, assina ai e tal. Quarta pagina — bula (risos). Uma bula
dizendo terminologia usada nesse contrato — isso quer dizer isto. Isto
quer dizer isto e isto quer dizer aquilo. E tinha uma das clausulas que
dizia assim: Se passar dos cinco anos, a Carmo ndo demonstrar efeti-
vamente interesse de manter o disco tal em catédlogo fazendo relanga-
mento, o artista tera direito, livre de qualquer taxa, de qualquer paga-
mento, sem penhor ndo sei das quantas... fotolitos e as matrizes. Ou
seja, ¢ uma forma de devolver. Foram 23 discos®, eu s6 consegui de-
volver um. Eu s6 consegui, digamos dos que sobraram, ou melhor, dos
que eu ndo consegui devolver, uma boa parcela pediu pra que eu man-
tivesse as fitas numa sala que eu tenho, que diz respeito a tocar a vida
(Entrevista Egberto Gismonti) (grifo nosso).

Ele nos relata a importancia de um grupo argentino, MIA (Musicos In-

dependientes Asociados), para a criagdo do selo Carmo:

Eu participei de um grupo, que durou trés anos e tal, administrado pe-
lo Zézimo, que era o centro do conhecimento da coisa, onde nds dis-
cutiamos questdes filosdficas, questdes musicais, questdes alternati-
vas e tinhamos pontos de vista diferentes e estabelecemos como con-
junto da obra que nés pretendiamos que ndo poderia existir rivalida-

» Dentre outros musicos que langaram discos pelo selo Carmo, estio André Gereissati, Entre duas palavras,
Nando Carneiro, Violdo, Mu Carvalho, Meu Continente encontrado. No total foram 23 discos langados.
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de entre a gente, que naquele grupo néo tinha perdedor e muito me-
nos ganhador. Essa era a primeira frase que eu ouvi do Zdzimo, tudo
isso por causa do MIA. Me ensinou a procurar essas coisas. Evidente-
mente que com musicos, eu achei muito menos ressonancia nesse ti-
po de proposta (Entrevista Egberto Gismonti).

E diz ainda:

Deixa eu te falar uma coisa desse negdcio de aprendizado. Vocé sabe
que eu tenho um selo que se iniciou no Brasil, chamado Carmo, que
se iniciou ndo a partir de uma ideia minha. De uma constatagao que
eu tive através de um grupo na Argentina, porque é curioso, mas eu
tenho uma aproximagdo com a Argentina, ja toquei na Argentina 25
vezes, em todos os lugares e formatos que vocé possa imaginar, e as
primeiras vezes que eu fui na Argentina conheci um grupo chama-
do MIA. Movimiento Independiente Argentino. Poxa, que coisa im-
pressionante, que é que é isso ai, hein? Epoca de ditadura, anos 70.
Nosotros somos independientes porque fazemos musica, teatro, bai-
lado, quadro, pinturas, cine. Eu falei, cara, ndo 'td entendendo. Va-
mos la em casa. Eu fui a casa deles — um casardo afastado do centro
da cidade, trinta pessoas juntas. Os conheci, e ai disse: que coisa ge-
nial, vocés vivem todos juntos. Primeiro, é genial porque vocés estdo
misturando expressdes e essa gente mudou a minha vida. Eu hoje te-
nho amizade profunda com trés ou quatro deles, que eu mantive re-
lagdo, e cada um evoluiu... de uma maneira, mas eles mantiveram-
-se fiéis aquele principio da coisa independente, e acho eu que po-
deria ter sido de outra forma. E o meu julgamento, também nio vai
mudar nada. Mas eles tém consciéncia disso, que eu ja repeti muito
(Entrevista Egberto Gismonti) [grifo nosso].

Ao pesquisar sobre o MIA, encontramos uma referéncia na tese de dou-

torado de Maria Eugenia Dominguez, que trata das praticas de musicos que

na cidade de Buenos Aires, Argentina, se dedicam aos géneros rio-platenses.

Elaresulta de uma pesquisa etnografica entre grupos que interpretam cangdes

associadas ao tango, a milonga, ao candombe argentino e uruguaio, a murga

argentina e a murga uruguaia. E ela se refere ao MIA:
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Muitos artistas atualmente em atividade no universo rio-platense séo
veteranos no mundo da musica popular de Buenos Aires e desde a dé-
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cada de 1970 vém imprimindo um matiz “local” a projetos mais ou me-
nos roqueiros. Esses musicos iniciaram sua trajetéria no amplo movi-
mento que ficou conhecido como “rock nacional”. No final dessa década
ja havia um leque bastante variado de projetos independentes, muitos
dos quais incluiam musicos ainda em atividade no universo que descre-
vo: Gustavo Mozzi participava da organiza¢do Musicos Independien-
tes Asociados (MIA), fundada em 1975 (DOMINGUEZ, 2009:148).

Mas em depoimento ele nos conta como foi entendendo como essa in-

dustria funcionava:

26
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Eu com meus vinte e tal anos, iniciando um contrato com uma grava-
dora considerada bacana, ndo é? A Odeon, na época, e entrar um su-
jeito que eu ndo tinha nenhuma relag¢do pessoal, nem artistica. Por-
que a conversa néo foi assim tdo amavel, a conversa foi o advogado, o
Martins, disse, oh Agnaldo®, pode entrar, ele ja tinha entrado, pode
entrar, vou te apresentar nosso novo artista, Egberto Gismonti e tal, e
ele me olhou e disse assim: vocé faz musica assim tipo assim esse Mil-
ton Nascimento, Gonzaguinha essa turma ai? Eu disse — faco. Ele dis-
se assim: quer dizer entdo é mais um que vai ser sustentado por mim,
né? A conversa comegou assim. E ele ndo falou isso agressivamente
néo. Falou porque a linguagem dele é essa, cada um fala através de sua
propria linguagem. E eu fiquei muito incomodado.

()

E quando os anos se passaram, eu sou muito idealista, mas ndo sou
burro, o que faz uma diferenga estupida, o sofrimento é pelo idealis-
mo que eu fiquei, mas a inteligéncia me levou a separar o joio do tri-
go e eu disse realmente esse Milton Nascimento, que eu gosto tanto,
ainda ndo vende disco. Gonzaguinha entdo zero, e para fazerem esses
discos, que eu ja sabia o custo de disco, ndo o custo total, mas aquelas
capas que Milton fazia no inicio, cada capa valia dez discos... Entdo o
primeiro disco que eu fiz pra Odeon, depois da histéria do Agnaldo,
alids, eu falei que fiquei chateado — fiquei por uns dois ou trés anos, até
quando aprendi o custo de um disco e af eu multiplicava por quanto
custava, e eu dizia, mas tem que vender muito disco e ninguém vendia
disco nenhum, entdo eu entendi que o Agnaldo tinha razdo, no fundo
foi genial que o Agnaldo tivesse existido junto com Clara Nunes, que

Agnaldo Timéteo.
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sustentavam a Odeon, pra todos nds plantarmos a nossa semente de
confusdo 14 (Entrevista Egberto Gismonti).

Esse depoimento de Agnaldo para o Egberto dentro da Odeon, logo no
inicio de sua carreira, sinaliza, o faz pensar sobre o mercado fonogréfico, o
processo de vendas, o custo dos discos, o que ele vem a chamar da importin-
cia de o musico “tocar a vida”

Em entrevista ao jornal A Voz da Serra, Egberto fala do selo Carmo e da

comercializagdo dos fonogramas:

Sou um dos tnicos donos da comercializagdo dos fonogramas e que
possui um selo representado em 42 paises. Mudou pouco, mas expan-
diu muito a plantagdo. Talvez seja oportuno lembrar que no género de
musica que fago, apesar das varias tendéncias que experimentei, o com-
positor ou instrumentista é a sua prépria radio, TV ou jornal, até que
uma quantidade razodvel de seguidores comecem, involuntariamente,
a espalhar as sementes langadas [grifo nosso].

Em depoimento, Egberto nos diz que:

Desde o final da década de 80, gragas ao estudo do Direito relacionado
a composigdo, consegui administrar a comercializagdo dos fonogramas
de meus discos produzidos para a EMI-Odeon e outras companhias.
A partir dai, me envolvi cada vez mais com o direito e suas variagdes,
alargando meu interesse pela palavra, pela literatura e pela histéria bra-
sileira. <http://www.avozdaserra.com.br/noticias.php?noticia=11368>.
Acessado em: 26/11/2012

Como bem lembra Charles Gavin, poucos artistas brasileiros sdo donos
de sua obra gravada, seu fonograma. E diz que o Egberto “é o primeiro artista
no Brasil que chegou pra sua gravadora e disse, na dissolu¢do do contrato, eu
vou ficar com as minhas mdsters” (GAVIN, 2014:31).

Egberto foi a Londres conversar com o presidente da EMI para lutar por
seus direitos fonograficos. Apos sua ida a Londres, ele diz em depoimento a
Charles Gavin que a partir do momento que o negécio foi fechado “a EMI re-

cebe uma fracdo como produtora fonografica de tudo que eles produziram. E
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a Carmo, que é a firma que eu tenho, recebe a fracdo de produtora executiva
de langamento em qualquer parte do mundo. Incluindo Brasil e América do
Sul” (GAVIN, 2014:33).

Consideracoes finais

Aolongo do trabalho, mostramos as relagdes de Gismonti desde cedo com
amusica, o apoio familiar para a profissdo de musico. Assim como o aprendiza-
do familiar para o lado pratico da vida. A importancia de mediadores desde o
inicio de sua trajetdria profissional, tais como a Dulce e seus advogados, possi-
bilitando ao musico sobreviver bem com sua autonomia, para a criagdo de edi-
toras, o que o permitiu conhecer “uma parte chata” para muitos musicos, que
sdo as regras, o mundo da administragdo das obras, dos direitos autorais rela-
cionados a musica. E a possibilidade e a necessidade de ndo abrir mao do la-
do artistico de suas obras, assumindo o controle sobre elas. Assim como inse-
ri-lo no meio de musicos e escritores através da casa do Geralddo. A impor-
tancia dessa casa para a relagio com musicos que o ajudaram a tomar decisdes
importantes para a sua trajetoria no campo da masica, como ir ou nio a Vie-
na, ficar para compor, gravar. A importancia de Gismonti ter se tornado edi-
tor, e que lhe possibilitou exercer sua profissao com maior grau de liberdade.
A importéancia dos festivais de musica na trajetdria e na profissionaliza¢do do
musico e na abertura de caminhos fora do Pais. O préprio conceito de “obra”, a
que se refere Egberto em relagdo aos seus discos, seria para ele resultado de um
processo de producéo colaborativa com uma ampla equipe: fotégrafos, ao es-
colher tal fotografia para a capa do disco, um poeta para escrever tal texto para
o disco etc. Estar ao lado de um grupo de profissionais ndo s6 musicos mas véa-
rios outros profissionais, além dos citados acima, artistas graficos, advogados...
E nos faz trazer a ideia de que o trabalho artistico envolve um trabalho coleti-
vo, envolve uma rede de coopera¢ao, como nos lembra Becker, quando este diz
que “o artista, assim, trabalha no centro de uma ampla rede de pessoas em coo-
peragdo, cujo trabalho é essencial para o resultado final” (BECKER, 1977:209).

E assim Egberto continua a construir a singularidade de sua trajetéria,

“anotando” as suas criac¢des e continuando a compor. Em depoimento a An-
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drea Perdigdo ele nos fala sobre esse processo da composigdo que, segundo
ele, “o compositor nédo é quem compde, o compositor anota. E isso é um dado
de contrigdo, é um dado de reflexdo, e por consequéncia de siléncio. Ficar a
disposi¢do de algo que nio existe, mas que é amigo seu ou amiga sua, que lhe
passa cola o tempo todo e vocé anota; essa é uma sensagdo extraordinaria, que
ndo me acontece todos os dias, mas com certa frequéncia agora, de uns anos
para cd: a de estar escrevendo, e as vezes a musica vir em abundéncia, inclusi-

ve, com a orquestragio” (PERDIGAO, 2005:179).
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