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RESUMO

Este artigo examina em que medida o documentario Visionarios da Quebrada (2018, 90,
dir. Ana Carolina Martins), com suas formas especificas de produgao e circula¢do, constroi
discursos contra-hegemonicos em relacdo a invisibilizacdo, estigmas e estereotipos que
recaem sobre territdrios periféricos de Sao Paulo e seus habitantes. O filme é realizado por
um coletivo de jovens que fomenta o pensamento critico sobre a constitui¢do da cidade,
cuja relagdo espago-temporal é, desde o periodo colonial, marcada pela segregagao e pelo
racismo. O estudo de caso, de base qualitativa e interdisciplinar, analisa como Visiondarios
da Quebrada — tanto pela narrativa filmica quanto por sua estratégia de distribui¢do —
convoca o publico a se afetar pela cidade, conhecé-la criticamente e questionar divisdes,
segregacdes e processos de invisibilizacdo construidos historicamente pela branquitude
e suas expressdes na organizacdo do territorio. Fundamentado nos Estudos Culturais e
Pos-Coloniais (assim como em suas reverberagdes latino-americanas), além de outras
referéncias dos campos da Historia, da Comunicagdo e da Antropologia, o artigo se
aproxima de uma perspectiva de antropologia visual que aborda o audiovisual, em
particular o cinema, como ferramenta de grande importancia na constru¢ao de identidades
e cidadanias.
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ABSTRACT

This article examines the extent to which the documentary Visiondarios da Quebrada (2018,
90°, dir. Ana Carolina Martins), with its specific forms of production and circulation,
constructs counter-hegemonic discourses in relation to invisibilization, stigmas and
stereotypes that fall on peripheral territories of Sao Paulo and its inhabitants. The film is
made by a group of young people that encourages critical thinking about the constitution
of the city, whose space-time relationship has been, since the colonial period, marked
by segregation and racism. The case study, with a qualitative and interdisciplinary basis,
analyzes how Visionarios da Quebrada, both through its narrative and its distribution
strategy, invites the public to be affected by the city, to know it critically and to carry out
crossings that question divisions, segregations and processes of invisibility historically
constructed by whiteness and its expressions in the organization of the territory. Based on
Cultural and Post-Colonial Studies (as well as on its Latin American reverberations), in
addition to other references from the fields of History, Communication and Anthropology,
the article seeks to strengthen a visual anthropology perspective that approaches
audiovisual materials as contemporary tools. of great importance in the construction of
identities and citizenships.

Keywords: Youth, Documentary, Cities, Cultural and Postcolonial Studies.

JUVENTUDES E CINEMA: PISTAS PARA A COMPREENSAOQ
DE CONTEXTOS CONTEMPORANEOS

Este artigo examina como o documentdrio Visiondrios da Quebrada (2018, 90°, dir. Ana
Carolina Martins)', com suas formas especificas de producao e circulagdo, constroi pontes e
travessias que desestabilizam e ressignificam as relagdes socioespaciais na cidade de Sao Paulo,
do ponto de vista historico, espacial, temporal e simbolico. E propde uma reflexao sobre como
suas mediagdes constroem praticas e discursos contra-hegemonicos em relacdo a invisibilizacao

das relacdes de poder, estigmas e esteredtipos que recaem sobre territorios periféricos de Sao

1 Sinopse fornecida pela diretora: em Visionarios da Quebrada, personagens de varias quebradas de Sao Paulo
guiam o espectador ao encontro de outros olhares sobre pessoas, filosofias, praticas e relagdes produzidas nas
periferias da cidade. As historias contadas por seus proprios protagonistas criam imaginarios e narrativas sobre
os saberes das periferias relacionados a moda, educagdo, gastronomia, danga, comunicagdo, entre outros temas,
e revelam a poténcia de pessoas extraordinarias que, na construgdo cotidiana, fortalecem valores que promovem
mudancas em suas comunidades. Trailer: https://www.youtube.com/watch?v=egsIHz2tM1k. Acesso em: 30 set.
2023.
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Paulo e seus habitantes.

Constitui-se em um estudo de caso etnografico, resultante de diferentes recursos
metodologicos e abordagem tedrica interdisciplinar. Os marcos teoricos estdo fundamentados
nos Estudos Culturais ¢ P6s-Coloniais (assim como em suas reverberagdes latino-americanas),
além de outras referéncias dos campos da Historia, da Comunica¢do e da Antropologia. Em
que pese essa interdisciplinaridade, este trabalho contribui, de forma especifica, para fortalecer
a concepcao de uma antropologia visual que “estuda o funcionamento das sensibilidades, em
especial das visualidades, na construcao tanto das identidades quanto das cidadanias” (Martin-
Barbero, 2017, posicao 2727, traducao nossa).

O enredo, as personagens e o processo de produgdo e circulagdo do documentério
sdo marcados pela territorialidade da cidade de Sdo Paulo, de modo que suscitam questoes
relacionadas, ao mesmo tempo, a narrativa e a circulagdo. Dessa forma, a metodologia
contemplou tanto a dimensao narrativa do filme quanto a sua materialidade como bem cultural
(producao e circulag¢do). Foram realizadas observagdes participantes semanais ao longo de seis
meses, durante a montagem do filme, na casa onde estava sediado o coletivo, e em 15 sessdes de
langamento e difusdo entre junho de 2018 e dezembro de 2019, em diferentes partes da cidade?.
Além disso, foram realizadas seis entrevistas em profundidade com jovens e jovens adultos
entre 21 e 33 anos: trés delas com o coletivo realizador e personagens do filme e outras trés com
espectadores presentes nas sessoes. A analise filmica de algumas passagens esta baseada menos
em variaveis estéticas formais presentes na teoria do cinema, e mais em sequéncias e dispositivos
narrativos selecionados que dialogam com os contetidos tematicos e contexto da pesquisa. Isso
significa que ndo hd um exercicio exaustivo de analise estética, e sim apontamentos de opgdes
de mise en scene, por exemplo, que permitem a formulacdo de perguntas e reflexdes sobre
Visionarios da Quebrada e suas mediagdes, para além da teoria cinematografica (Xavier, 2013).

A metodologia que orientou a pesquisa etnografica e o trabalho de campo em geral
fundamenta-se na teoria das “mediacdes comunicativas da cultura” (Martin-Barbero, 2004, p.
229), adaptada para o campo cinematografico (Gongalves, 2001) e direcionada ao estudo das
relacdes de sociabilidade e afetos produzidos durante as exibi¢des do filme, com a presenga da

equipe realizadora e de personagens. Martin-Barbero (2004) indica a socialidade (bem como, a

2 Trabalho de campo etnografico realizado em 2018 ¢ 2019 por Livia C. Almendary, para sua pesquisa de mestrado
“Cinema para adiar o fim do mundo: juventudes e praticas de documentario em Sado Paulo”, orientada por Silvia
Helena Simdes Borelli e defendida no Programa de Pos-graduag@o em Ciéncias Sociais da PUC-SP em abril de
2021. Livia C. Almendary colaborou, como consultora pro bono pela Taturana, com o processo de distribuicdo do
filme Visiondrios da Quebrada, abordado neste trabalho, e manteve interlocugao e troca constantes com a diretora
Ana Carolina Martins durante todo o processo de pesquisa e escrita da dissertacdo. Os dados do campo foram
revisitados e retrabalhados em 2023, de acordo com as reflexdes provocadas pelos estudos realizados no programa
de doutorado do qual Livia C. Almendary faz parte.
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institucionalidade e a tecnicidade) como um dos trés pilares constitutivos de um mapa diacronico

(historico, de larga duracdo) e sincronico (l6gicas de producao e competéncias de recepgao):
A socialidade da nome a trama de relagdes cotidianas que tecem os homens ao se
juntar, e nas quais se ancoram 0s processos primarios de interpelagdo e constituicao
dos sujeitos e identidades. Isso ¢ o que constitui o sentido da comunica¢do como
questdo de fins e ndo s6 de meios, enquanto o mundo da vida se insere, ¢ desde onde

opera, a praxis comunicativa o que na socialidade se afirma ¢ a multiplicidade de
modos e sentidos nos quais a coletividade se faz e se recria, a polissemia da interagao

social (Martin-Barbero, 2004, p. 231).

Dessa forma, quatro perguntas guiaram a analise dos dados produzidos nas observacoes
participantes: 1) quais eram as relacdes de socialidade presentes naquelas sessdes?; 2) quais 0s
afetos gerados nos espectadores durante a sessao presencial e como esses se apropriavam do
material filmico?; 3) como os jovens realizadores, presentes nas sessoes, percebiam a relagao
entre seu filme, o publico e o espago de exibi¢ao?; 4) como o filme era abordado em meios de
comunicagao e divulgagao?

Dessa analise, derivam as questdes respondidas no presente estudo de caso, elaboradas
na propria confrontagdo com o material selecionado: quem € “o outro” na cidade? Esse “outro”
esta de qual lado da “ponte”, nos espagos marcados por segregacdes? Essas pontes existem
como linhas que desumanizam ou sdo, antes, zonas fronteiricas de contato, disputa e travessias?
Em que medida o documentério e suas mediacdes podem ser uma ferramenta de combate a
invisibilizagdo, estigmas e esteredtipos sobre os territdrios periféricos de Sao Paulo e seus
habitantes? E em que medida podem fomentar outras experiéncias de ocupacgao e uso da cidade
com base em uma perspectiva descolonizadora?

Essas perguntas surgem ainda da identificacdo de um contexto particular na cidade
de Sao Paulo, na qual pode ser identificada uma crescente producao de documentarios feitos
e/ou protagonizados por grupos e coletivos de jovens e intergeracionais, principalmente de
setores historicamente criminalizados (negros, LGBTQIA+, periféricos, migrantes, integrantes
de movimentos sociais). Esses grupos se apropriam de ferramentas de produgao e difusao de
imagens audiovisuais, como o documentario, e constroem ordens de visibilidade, expdem
e combatem opressoes, processos de invisibilidade e esteredtipos que recaem sobre eles.
Contribuem, assim, para a criagdo de uma paisagem urbana de intersec¢ao entre juventudes,
comunicag¢do, imagens, audiovisual, ativismos e cultura (Almendary; Borelli, 2021).

No caso do documentario como linguagem, essa tendéncia nao se reduz a cidade de
Sao Paulo: no Brasil, nos ultimos anos, vé-se a expansdo desse formato como um meio de

expressao e de construgdo de politicas de visibilidade em distintos suportes e linguagens. Tanto
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no campo da industria do cinema® quanto em outros ambitos — como pequenas produtoras,
agéncias de comunicacdo comunitdria ou grupos e coletivos independentes, principalmente
formados por jovens —, vé-se uma paisagem de interseccao entre juventudes, comunicacao,
audiovisual, ativismos e cultura. Nesse cenario, o audiovisual, de forma geral, e o documentario,
em particular, ganham relevancia como forma de expressdo comunitaria e de construcdo de
identidades e cidadanias. O crescimento da producao de filmes realizados ou protagonizados
por alguns setores juvenis desempenha um papel importante na amplia¢do da diversidade do
cenario cultural e do cinema brasileiro (Almendary; Borelli, 2021; Aderaldo, 2017; Souza,
2012; Venanzoni, 2021; D’ Andrea, 2022).

O percurso de producdo e distribuicao de Visiondrios da Quebrada pode ser representativo
parase compreender um movimento no qual juventude, cinemae politica se tornam indissociaveis.
Este artigo contribui para sistematizar a experiéncia do coletivo de jovens e suas praticas de
produgdo estética no campo do cinema, amplificando os efeitos de sua agéncia no espago-tempo
de Sao Paulo. Por meio da etnografia e da analise filmica, esta investigagao visibiliza modos de
fazer juvenis que respondem a desafios e opressdes contemporaneas relacionados a exclusodes e
desigualdades estruturais com base em uma abordagem interseccional.

A construgdo de significados para essa experiéncia prioriza as narrativas dos proprios
jovens realizadores ou personagens do filme como lugar metodolégico privilegiado, o que
se reflete na metodologia de escrita aqui adotada, composta pela reproducdo de trechos de
entrevistas e de falas coletadas em campo®, em dialogo com autores cujos aportes teorico-

conceituais e metodologicos contribuem para as reflexdes construidas ao longo deste trabalho.

O DOCUMENTARIO VISIONARIOS DA QUEBRADAE A
PRODUCAO DE SIGNIFICADOS SOBRE A CIDADE

O preludio do documentério Visionarios da Quebrada — minutos introdutorios, antes

3 Nos ultimos anos, a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) aponta um numero crescente de documentarios
com registro de langamento. Dados do Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA) mostram,
por exemplo, que 41% dos filmes brasileiros langados em 2019 eram documentarios (porcentagem calculada pela
autoria deste artigo com base nas planilhas disponibilizadas em https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema-).
Essa tendéncia, desde o inicio da década de 2010, foi interrompida pela pandemia de covid-19, mas tende a ser
retomada nos proximos anos.

4 Os trechos reproduzidos neste trabalho estdo identificados nominalmente por escolha dos proprios parceiros de
pesquisa, cujas falas e imagens foram autorizadas por termos de consentimento livre e esclarecido (TCLEs).
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da apresentagdo do titulo — ¢ uma tela escura, com a voz em off de Tony Marlon, um dos

personagens. Nao se vé nada. Marlon convoca o espectador a refletir sobre o que nao se vé, ou

quem ndo se v€. Quem ¢ invisivel, ou quem ¢ invisibilizado:

Pensando no que esta invisivel [...] pensando no tio que abriu a porta pra gente durante
todo o ensino médio: ta invisivel. T6 pensando que o cobrador e o motorista, quando
a gente entra no 6nibus, ta invisivel. T6 pensando que o porteiro do nosso prédio esta
invisivel, a faxineira esta invisivel. T6 pensando que todas essas pessoas sdo 0os meus
pais. Acho que a gente ainda ndo aprendeu que quando essas pessoas deixarem de ser
invisiveis, os nossos pais também deixam de ser invisiveis (Tony Marlon, fala em off

que abre o documentario, 2018).

Na sequéncia, um corpo danca e a voz em off, agora de uma mulher, conta ao espectador

o que ele vera a seguir: “Todo mundo tem uma vida para contar e, aqui, comeca essa trajetoria.

De um corpo sem forma, moldado por vozes sem rosto. Olho para dentro tentando encontrar

vestigios que me deem contorno, que me deem conforto. Tateando no escuro, encontro maos

que se erguem”.

Visionarios da Quebrada marca, desde o inicio, que ¢ um filme sobre historias de vida de

pessoas invisibilizadas em duas dimensdes nao excludentes: de um lado, pela cor da pele, pelo

corpo, pela classe social, pela orientacdo sexual; de outro, pela visdo estigmatizante em relagao

aos territorios onde vivem. Como observa a diretora do filme, Ana Carolina Martins, essas

dimensdes as vezes impedem que determinadas pessoas sejam reconhecidas como ativas na

construgdo de conhecimento, resisténcia e autonomia, € sejam vistas sempre como “pedintes”

ou “alvos de politicas publicas”.

[...] Foi esse o nosso intuito: buscamos protagonistas que estdo trabalhando nas
comunidades, que estdo fazendo pelas suas comunidades, para a gente também
poder mudar um pouco essa dtica de que estamos sempre pedindo e nunca estamos
fazendo. Entdo, eu acho que isso ja inverte também a forma com que a gente esta
vendo as pessoas. Porque a gente é sempre visto como alguém que esta recebendo,
entdo quando a gente vé uma foto, por exemplo, e a gente pensa em uma questdo de
vulnerabilidade ou de pobreza, eu sempre vejo as pessoas com a mao estendida, mas a
gente nunca v€ o que essas pessoas estdo plantando, o que essas pessoas estdo fazendo
para tentar sobreviver. Eu nunca vejo essa pessoa indo trabalhar, eu nunca vejo essa
pessoa fazendo e construindo a sua autonomia. E foi isso que quisemos trazer para o
filme (Ana Carolina Martins, entrevista registrada em campo, na sessdo de estreia do
filme, no cinema do CEU Paraisépolis, em Sdo Paulo, 2018).

Produzido pelo coletivo Visiondrios da Quebrada (homonimo ao filme) em 2017,

majoritariamente formado naquele momento por mulheres negras jovens®, o documentario

5 Hoje, o coletivo se transformou na VisionarialLab, laboratorio de producdo de contetido e conhecimento baseados
na diversidade. Para saber mais: https://www.instagram.com/avisionarialab.

ANTROZENITE
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(Figura 2) acompanha personagens, iniciativas e agdes territoriais, no centro historico e em zonas
periféricas da cidade, ligadas a producao de moda, gastronomia coletiva, danca contemporanea
para mulheres negras gordas, militancia pelos direitos de pessoas trans e teatro como resgate de
culturas africanas e afrodiasporicas.

Além da produgdo — independente e de baixo or¢camento, via financiamento coletivo,
bem como de um edital cultural de entidade privada —, o préprio coletivo elaborou e executou

a estratégia de lancamento e circulagdo do filme, em 2018 e 2019.

Figura 1. Quadro composto por fotogramas e frases dos personagens de Visiondrios da Quebrada

-

au:f sn%ns
Periferia lnventondel Par

— Periferia ¢ um pedaco da Africa. — E o sonho que move a nossa vida.

7
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— Té na hora do mundo aprender com a periferia.  — Eu quero falar das indignagdes do corpo do
Do caos, quem conhece ¢ a periferia. Dos povo preto.

problemas, quem conhece ¢ a favela. (Claudio

Miranda)
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RODRICO COSTA ' A ROSE MODESTO

Arouchianos - Lg. do Arouche Ex Coorgnadora do CPA - Siio Matheus
— A demarcacdo de territorio nasce de — Eu ja acreditei em grandes transformacdes.
problematicas, chacinas, genocidios. Hoje eu acredito nas pequenas transformagoes.

P -

GUILHERME PETRO TONY MARLON: &

Co-mutor e Produter Proto Firmezo - Vargem Gronde Histariorama - Campo Limpo

— E sobre descentralizagdo, explorar a propria — Penso como ¢ que tudo isso vai restaurar a
cidade, ter propriedade sobre o territorio onde a minha autonomia sobre a minha vida.
gente vive.

Fonte: Elaboracdo propria (2023).

A narrativa de Visiondrios da Quebrada busca deslocar o olhar do espectador: retira-o
dos estigmas relacionados a vulnerabilidade e a pobreza, e o direciona para uma “matriz de
incidéncias imaginarias” (Borges, 2017) que relaciona a periferia a contextos de autonomia,
abundancia, producdo de conhecimento, valorizacdo das origens e apropriacdo coletiva do
territorio. As personagens e iniciativas apresentadas no filme — envolvidas com gastronomia,
teatro, desenvolvimento sustentavel, danca contemporanea, entre outros — muitas vezes
ndo sdo associadas a espagos periféricos, pois esses, em certo senso comum, carregam
esteredtipos e estigmas de violéncia, precariedade e criminalidade que incidem sobre esses
territorios e seus habitantes. A diversidade dos modos de ser e estar na cidade, apresentada por
Visionarios da Quebrada, muitas vezes ndo ¢ reconhecida ou visivel em funcdo de processos
de segregacdo e exclusdo que extrapolam a dimensao econdmica da desigualdade e remetem as
“interseccionalidades” (Akotirene, 2019) da “colonialidade do poder” (Quijano, 2005). Isto &,
remetem a estruturas racistas, patriarcais e capitalistas de matriz historico-colonial que persistem

e se reatualizam em opressdes simultaneas de classe, género, étnico-raciais, territoriais, entre
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outras.

No caso da cidade de Sao Paulo, principalmente no periodo pés-abolicao e a partir do
fim do século XIX e comeco do século XX, a organizag¢do do territorio — de acordo com valores
e premissas da modernidade europeia — deu-se por dindmicas de segregacdo. Esse processo
baniu pessoas racializadas e grupos de imigrantes europeus de determinados paises para regioes
de infraestrutura precéria, em funcdo de uma hierarquizacdo social das diferencas, baseada
principalmente no racismo. Essa perspectiva de modernizagdo, acompanhada de segregacao
territorial, econdmica e simbolica, foi profundamente marcada pelo branqueamento, teoria
brasileira fundamentada no racismo cientifico europeu que colocava a miscigena¢do como
necessaria para o progresso (Amparo-Alves, 2011; Schucman, 2020; Rolnik, 2020).

Ainda que, na década de 1990, outra reorganizagdo da cidade tenha levado populacdes
mais pobres a viver também no entorno de areas ricas centrais — diferentemente do processo
de periferizacdo do fim do século XIX e primeiras décadas do século XX —, esses segmentos,
também em zonas centrais, passaram a ser segregados por muros visiveis e invisiveis. De
qualquer forma, pessoas precarizadas e racializadas seguiram concentradas em territorios
especificos da metropole — em geral, localizados em regides periféricas, mas ndo s6 — e
a serem desencorajadas, simbolica e materialmente, de frequentar determinados espagos
habitados prioritariamente por pessoas brancas (Amparo-Alves, 2011; Schucman, 2020).

Visionarios da Quebrada evidencia a complexidade desses rasgos na cidade ao mostrar
diferentes personagens e iniciativas, ndo apenas periféricas, mas também localizadas no centro
da cidade. Toma-se como exemplo Rodrigo Costa, uma lideranga social trans que atua no Largo
do Arouche, praga tradicional no coragdo da cidade de Sao Paulo, caracterizada pela aglutinacao
de grupos sociais que lutam pelo direito a diversidade sexual e de género. Nao € raro encontrar

b

mengodes ao local em guias turisticos como “muito perigoso”, “cheio de mendigos” e outros
estigmas que também recaem sobre as regides periféricas.

O filme constroi, com sua geografia simbolica particular, uma contranarrativa aos
discursos de segregacdo socioespacial forjados pela branquitude. O branco, entendido
hegemonicamente como “neutro”, “universal”, constréi discursiva e fisicamente uma relacao
de hierarquia e privilégio em relacdo a outros grupos, em todas as dimensdes da vida cotidiana
— na politica, na cultura, na economia, na urbanidade. Assim, a branquitude termina por
justificar, relegar e assegurar péssimas condigdes de trabalho, de vida, ou até¢ a morte, para
aqueles definidos como “os outros” (Bento, 2022).

A expressao da branquitude no territério da cidade pautou debates e didlogos durante o
langamento e circulacdo do filme. O coletivo optou por, inicialmente, ndo exibir o documentario
em festivais ou outras janelas tradicionais do mercado audiovisual (salas de cinema, televisao,

video on demand). Preferiram, antes, devolvé-lo as comunidades com as quais estabeleceram
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relagdes durante o processo de filmagem: em exibigdes especiais nas periferias e no centro de
Sao Paulo, seguidas de conversas com o publico, sempre com a presenca da diretora, dos demais
integrantes do coletivo e um ou mais personagens das experiéncias narradas. Ao articular os
debates tematicos, com a presencga da equipe de producdo do filme e das personagens, com a
escolha deliberada dos locais onde as sessdes seriam realizadas, definiu-se uma estratégia de
circulagdo com formas especificas de mediacdo, que ampliaram a narrativa para além das telas,
suscitando didlogos com diferentes publicos sobre a propria cidade e suas vidas cotidianas.

O objetivo principal do processo de distribui¢cdo foi criar e fomentar ambientes de troca
e transformagao entre pessoas com as quais o coletivo realizador do filme tivesse uma relagao

de identificacao:

[...] eu sei que as pessoas que eu quero me encontrar ndo estdo nos grandes cinemas,
as pessoas que eu quero me encontrar estdo nos CEUs [Centros Educacionais
Unificados®], estdo nos lugares nos quais, inclusive, me inspiraram, ¢ ai e com essas
pessoas que a gente queria trocar primeiro (Ana Carolina Martins, fala registrada em
campo, 2018).

Foi essa perspectiva que levou o coletivo a estrear o documentario em um circuito de
sessoes seguidas de bate-papo com a equipe realizadora e as personagens nos cinemas periféricos
dos CEUs.

DISTRIBUINDO SONHOS, CONSTRUINDO IMAGINARIOS: A
CIRCULACAO DO FILME EM SAO PAULO

A proposta de atrelar a circulagdo de Visionarios da Quebrada a uma abrangéncia territorial da
cidade de Sao Paulo levou a equipe a organizar sete exibi¢cdes de lancamento, em 2018 (Figuras 2 e 3).
Cinco foram realizadas em regides periféricas e duas no centro da cidade, sendo uma delas destinada aos

que colaboraram com o financiamento coletivo para a produgao do filme.

6 Os Centros Educacionais Unificados (CEUs) sdo equipamentos publicos voltados a educagdo, criados pela
Secretaria Municipal de Educac¢ao (SME) de Sao Paulo e localizados nas areas periféricas da Grande Sdo Paulo.
Também possuem, em suas instalagdes, equipamentos culturais como auditorios, teatros, espacos para pratica de
esportes e convivéncia. Em uma parceria da SME com a SPCine — empresa municipal de capital misto de fomento
ao cinema da cidade de Sdo Paulo —, alguns CEUs passaram a ter também salas de cinema com equipamento
digital de alta qualidade, colocando-as no circuito nacional de salas de exibi¢ao registradas na Agéncia Nacional
do Cinema (Ancine).
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Figura 2. Estreia de Visiondrios da Quebrada no CEU Paraisépolis. Da esquerda para a direita,
temos: publico participa do bate-papo; os convidados Nathilia Goncalves e Valter Rege, o
personagem e a diretora do filme e Alex Santos e Ana Carolina Martins, respectivamente, falam
sobre o filme; publico reunido para a foto de celebracao da sessao

Fonte: Miguel Jeronimo (2018).

Figura 3. Sessdo exclusiva de Visiondrios da Quebrada para colaboradores do financiamento
coletivo do filme, no Centro Cultural Sao Paulo (CCSP). Os dez personagens e a equipe realizadora
estiveram presentes para conversar com o publico apés a exibicao

Fotos: Miguel Jeronimo (2018).

Em paralelo, o proprio coletivo, sem verba para comprar espagos de aniincios pagos em
meios de comunicagdo, empreendia uma campanha de comunicacdo e divulgacdo, contando
com a capilaridade das redes sociais digitais dos personagens envolvidos. As exibi¢des de
langamento foram organizadas com base na intera¢do de varios elementos em rede: escolhia-
se o CEU localizado em determinada regido da cidade e convocava-se para o bate-papo um
ou mais personagens do filme residentes naquela regido. Esses, por sua vez, divulgavam as
sessoes localmente em seus territorios, no contato “boca a boca” e em suas paginas de redes
sociais digitais. Contavam, ainda, com a SPCine (empresa municipal que gerencia os cinemas

nos CEUs) para divulgar as sessdes em escolas publicas no entorno e com as redes da Taturana
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Mobilizag¢ao Social’, plataforma digital que disponibiliza o filme gratuitamente a quem quiser
organizar uma sessao publica e aberta, seguida de alguma atividade.

Nos anos de 2018 e 2019, Visionarios da Quebrada foi exibido em 120 espagos para
um publico estimado de 4.300 pessoas, na cidade de Sdo Paulo e em outros lugares do pais.
Em Sao Paulo, as sessdes aconteceram, além dos CEUs, em espagos como: centros culturais;
universidades; Centros de Aten¢do Psicossocial (CAPs); organizagdes sociais que funcionam
em contraturno escolar e trabalham com formacdo de jovens; uma aldeia indigena urbana;
festivais de cinema e literatura; escolas publicas; cineclubes; e outros espagos nos quais atuam
tomadores de decisdo, como a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), a Camara Municipal de
Sao Paulo e a Procuradoria-Geral da Republica. Muitas sessoes realizadas na cidade contaram
com a presenca da equipe e das personagens do filme, que debateram com o publico temas
como racismo, juventudes e formacgao, cultura e politica, historias de vida, democratizagdo do
acesso ao cinema, experiéncia estética e empoderamento, e a propria ideia de cidade.

Em 2019, o filme foi comprado pela TV Cultura e ganhou novo félego. Duas jornalistas
assessoras de imprensa de longa carreira, SoOnia Rosa Maia e Alessandra Kormann, voluntariaram-
se para desenvolver um processo de comunicagao institucional e assessoria de imprensa para o
filme, o que resultou em maior visibilidade do documentario na grande imprensa e em sessoes
especiais, com palestras formativas ministradas por alguns personagens do filme. Visiondarios
da Quebrada foi tema de reportagens em veiculos da grande imprensa, teve uma exibi¢do no
cinema CineSesc e sessdes com cachés pagos para os personagens que ministraram palestras,
como as sessdes nas livrarias Cultura e Martins Fontes, respectivamente, em novembro e
dezembro de 2019. Essas livrarias estdo localizadas em bairros “ricos” da cidade, possuem
grande movimento e seus auditdrios funcionam como espagos culturais.

Em 2020, com a pandemia de covid-19, as exibi¢des presenciais foram suspensas, mas
o filme continuou sendo exibido em atividades por streaming, como em um evento on-line
realizado por brasileiros em Londres.

Visionarios da Quebrada fabrica relatos, nas telas e nos territdrios, e abre a possibilidade
de didlogo com o conceito de “feituras do espago” de Certeau (1994, p. 207). Tanto pela
narrativa filmica quanto pela circulacdo, esses relatos enfatizam que sdo as agdes e praticas
que conferem significados a cidade e modificam a perspectiva do espago urbano. De um lado,
a forma por meio da qual os personagens do filme ocupam a cidade e de como relatam essas
experiéncias; e de outro, mas ndo de maneira excludente, o proprio processo de difusdo do filme
convoca a uma reflexdo sobre a relagdo espago-tempo urbana, sendo o espacgo a expressao da

ordem sincronica de uma realidade social, e o tempo, o processo historico da produgdo social

7 Disponivel em: www.plataforma.org. Acesso em: 19 jun. 2024.
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(Lefebvre, 2013). A cidade, portanto, como uma producdo social derivada das relagdes entre
o cultural, o social, o histdrico, o econdmico; € o espago-tempo urbano, como um lugar que
transforma e ¢ transformado pelas ocupagdes e praticas daqueles que o vivenciam, de forma
simultanea, em suas temporalidades e modos de vida particulares, e em suas formas de construir
cidadanias (Lefebvre, 2013; Holston, 2008).

No caso de Sao Paulo, Amparo-Alves (2011) refor¢a que qualquer discussdo sobre
direitos e cidadania na cidade ndo pode prescindir de duas questdes fundamentais: a territorial,
uma vez que a organizacao do territorio expressa as desigualdades e hierarquias sociais; e a

racial, uma vez que essa ultima marca fortemente a constitui¢ao da cidade.

BRANQUITUDE E (IN)VISIBILIDADE NO ESPACO-TEMPO NA
CIDADE DE SAO PAULO

Comegamos a elaborar este evento e a pensar como a gente traz essa discussdo para
0 centro, como atravessamos essa ponte. O Visionarios ¢ um convite para atravessar
as pontes. Falamos muito em construir pontes, mas acredito que as pontes ja foram
construidas e agora precisamos entender como fazemos para atravessa-las (Ana
Carolina Martins, entrevista concedida em 2019).

Em novembro de 2019, a diretora do filme, Ana Carolina Martins, o socidlogo,
antropologo e produtor cultural Vinicius Rodrigues, e a psicéloga e educadora social Irene Silva
foram chamados pela Livraria Cultura do Shopping Bourbon, no bairro da Pompeia, zona Oeste
de Sao Paulo, para conduzir um debate com o publico apds sessao do documentério. O tema
era “‘Cultura Viva’: as transformacgdes que vém das margens”. As noc¢des de ponte e travessia
estdo presentes em uma reflexdo de Rodrigues sobre locomocgao na cidade e a circulagdo fora

de zonas de conforto:

Vou trazer alguns elementos para essa nossa discussdao e que perpassam pelo filme
e pela historia de muitas das pessoas que aqui se encontram; ¢ tém a ver com essa
metafora inteligente criada pelos Racionais MC'’s, que ¢ a ponte. Essa travessia, mais
do que uma locomocgdo para a cidade, ¢ um marco simbolico para cada um, para
todas essas pessoas. Nasci e fui criado, também, em uma periferia, da zona Norte.
Essa passagem, essa locomocao simbdlica, que ¢ atravessar a ponte para chegar até
0 centro e, a partir dessa travessia, ter contato com o universo cultural e levar isso de
volta para tentar semear alguma coisa e ver as coisas mudando nas periferias, ¢ uma
mudanca ndo sé de cunho intelectual, mas de cunho €tico e espiritual. S6 que, nesse
momento de travessia, eu percebia que meus amigos, que nasceram € moravam nas
regides centrais ou no centro expandido, ndo faziam o inverso, que era sair de suas
zonas de conforto e atravessar a ponte para la. Fica ai uma provocacdo para vocés
(Vinicius Rodrigues, Livraria Cultura do Shopping Bourbon, 2019).
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As falas da diretora e de Vinicius, durante essa exibi¢do, evidenciam o potencial do
filme de, durante sua circulacdo, questionar o espago urbano da cidade e trazer a tona questoes
como a segregacao espacial e simbdlica, cuja origem remonta a propria constitui¢do historica
da cidade.

Sao Paulo se forjou, como outras cidades brasileiras, na esteira dos modelos concebidos
pela modernizagdo europeia. No fim do século XIX e inicio do século XX, os projetos de
modernizagao e intervengdes urbanisticas nas cidades brasileiras transformavam e delimitavam
espacos populares para constituir um imagindrio de cidade relacionado a colonialidade
europeia, a um modelo de cidade branca, de matriz francesa e inglesa, pautado na racionalidade
do progresso e do desenvolvimento. Estruturas de sobrevivéncia na cidade, como quitandas,
terreiros, corti¢os, casas coletivas — entre tantas outras construidas muitas vezes por pessoas
ndo brancas —, eram demolidas e desterritorializadas por serem consideradas inadequadas. As
operacdes de regulacdo e planejamento das cidades brasileiras, nesse momento, estigmatizavam
determinadas praticas de ocupagdo e circulagdo em um processo de negacao de outras formas
que ndo correspondessem a esse modelo europeu — branco, colonialista e patriarcal. Modelo
esse que justificou, inimeras vezes, medidas de limpeza urbana, deslocamentos de populagdes
precarizadas para regides afastadas do centro e processos de estigmatizagao (Rolnik, 2020).

Como desdobramento da modernizacao das cidades brasileiras no inicio do século XX,
criam-se linhas que, mais do que inviabilizar determinadas formas de ocupag¢do urbana, operam
como divisoras de algumas experiéncias rotuladas de informais, atrasadas, ilegais e irregulares,
determinando, em ultima instancia, “territorios de excecao”. Aideia de “quebrada”, por exemplo,
embora tenha sido reapropriada e ressignificada por moradores e movimentos periféricos (como
aparece no proprio documentario), ¢ uma reinvengdo desse mesmo processo. Inicialmente, o
termo era usado para referenciar zonas periféricas consideradas perigosas, pobres, distantes
do centro da cidade, atrasadas. Esses territorios, ao serem considerados “excec¢des”, ndo sao
incorporados as normas de planejamento do restante da cidade, o que pode justificar, entre
outros aspectos, a auséncia de servigos publicos e infraestrutura nos locais. Justifica, ainda,
a presenca do Estado — ausente em tantas outras dimensdes — na figura da policia para
“zelar pela ordem”. Nao por acaso, constata-se que o genocidio da populacdo negra e jovem® é
decorrente, entre outros fatores, da violéncia estatal e acontece, principalmente, nesses espagos

definidos pela propria ordem do planejamento urbano como “territérios de exce¢dao” (Rolnik,

8 De acordo com o Atlas da Violéncia (Ipea, 2020), do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), os
jovens negros sdo as principais vitimas de homicidios do pais, ¢ as taxas de morte de negros apresentam forte
crescimento ao longo dos anos: entre 2008 e 2018, essas taxas aumentaram 11,5% para os negros, enquanto, para
0s ndo negros, elas diminuiram 12,9%. Atlas da Violéncia 2020 (Ipea, 2020), disponivel em: https://www.ipea.gov.
br/atlasviolencia/download/24/atlas-da-violencia-2020. Acesso em: 18 jan. 2022.
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2020).

Tal dindmica em comunidades, bairros periféricos, centros historicos degradados e
outros espagos evoca o exercicio da supremacia branca, a afirmagdo da branquitude colonial
racista e, assim, a constituicao de licencga para matar como uma geopolitica da morte e da vida
(Rolnik, 2020).

Outro fator no processo histdrico que ajuda a compreender a organizagao territorial da
cidade ¢ sua relagdo com a branquitude. Com o desenvolvimento econdomico, principalmente
pela producao de café, a Vila de Sdo Paulo de Piratininga foi o centro urbano que mais cresceu
na América Latina, no fim dos séculos XIX e primeiras décadas do século XX, com estradas,
ferrovias e plantagdes. Cerca de 70% dos imigrantes europeus que chegaram ao Brasil entre o
fim do século XIX e as primeiras décadas do XX se concentraram ali.

A chegada desse contingente migratdrio era uma resposta politica a situagdo populacional
e de trabalho da provincia: na década de 1870, a populacdo de negros escravizados na cidade
de Sao Paulo era a terceira maior do pais e representava cerca de 20% da populagdo local. Apos
a abolicao formal do regime escravista em 1888, os negros foram preteridos tanto na cidade
quanto no estado de Sdo Paulo. A imigragdo cumpria, entdo, uma dupla funcdo: branquear e
europeizar a cidade e desqualificar o contingente de ex-escravizados como trabalhadores, como
parte da ideologia de branqueamento que atravessava o pais, ndo apenas Sao Paulo (Andrews,
1998; Schucman, 2020; Schwarcz, 2019).

Soma-se a esse processo uma atualizagao local do mito da democracia racial em funcgao
do contexto politico. Nas décadas seguintes ao evento da Republica, em 1889, a cidade de Sao
Paulo buscou ampliar e manter sua for¢a politica frente a0 movimento de nacionalizagdo e
centralizagdo politico-econdmica, que culminaria na mudanga da capital litoranea do Rio de
Janeiro para Brasilia, na regido central do pais. A cidade de Sdo Paulo, para ndo perder sua
influéncia e fortalecé-la, criou uma frente politica baseada na ideia de “orgulho paulista”, no
qual j& ndo interessava, simbolicamente, divisdes raciais e de classe (Weinstein, 2006). Essa
perspectiva regional sobre a cidade foi construida, assim, associada a ideia de modernizagao
e progresso econdmico, vinculada ao embranquecimento da populacao (construido como uma
espécie de “miscigenacdo cordial”, na esteira do mito da democracia racial) e as narrativas que
apagaram a marca da cultura negra na constru¢do da identidade da cidade (Weinstein, 2006;
Schwarcz, 2019; Schucman, 2020).

Esses acontecimentos ajudam a compreender como a branquitude se materializa
historicamente no espaco da cidade, visivel também em sua geografia. Schucman (2020) traz,
em seu estudo, alguns mapas da cidade sobrepostos, que expressam essa materializacdo e
evidenciam que a maior parte da populagdo negra vive em bairros periféricos. Esses bairros, por

sua vez, também correspondem as regides com os menores Indices de Desenvolvimento Humano
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(IDH) da cidade. Com esses mapas e a retomada da histdoria da ocupacdo da cidade, a autora
explicita que os bairros centrais s3o majoritariamente ocupados por pessoas brancas, enquanto
as pessoas racializadas ocupam os bairros mais afastados e precarizados. Ela argumenta, ainda,
que para além dos padrdes de ocupagao urbana, hé outros padroes que estruturam a vida publica
e o relacionamento de diferentes grupos no espaco social da cidade.

Além dos mapas, o estudo retne diversos relatos que evidenciam a construgdo de um
imaginario da cidade repleto de outras divisdes e delimitagdes entre espagos que podem ou nao
ser transitados e ocupados em funcio da cor e da classe. E possivel, assim, qualificar o bindmio
centro-periferia e outras divisdes espaciais também em regides centrais, como uma construgao
da branquitude, do ponto de vista territorial e simbdlico.

Outro documentario recente, AmarElo: E tudo para ontem (2020, 89°, dir. Fred
Ouro Preto), também evidencia esse processo historico. O filme retrata um show no Theatro
Municipal de Sdo Paulo, conduzido por Emicida e diversos artistas negros parceiros. Na plateia
do edificio historico cravado no centro de Sao Paulo, simbolo de cultura formal e “erudita”,
estavam presentes diversas liderancas de movimentos sociais antirracistas. O registro do show
se transformou no documentério.

Entre as performances musicais e as falas de Emicida com o publico, recortes imagéticos
e animagdes recuperam legados e constru¢des contemporaneas da cultura afrodescendente, bem
como a historia do movimento negro e da resisténcia antirracista no Brasil, em particular na
propria Sao Paulo.

Durante o documentario, em uma de suas falas, Emicida relembra que o proprio show
¢ um simbolo de reparacdo histdrica. Se, de um lado, o Theatro foi construido pelas maos de
pessoas negras, como tantos edificios histéricos em Sao Paulo e no Brasil, por outro, tornou-se
um espaco blindado ao acesso de seus proprios construtores (fossem eles trabalhadores da obra
do teatro ou arquitetos e urbanistas negros apagados da histéria) em razao de processos sociais
excludentes.

Visionarios da Quebrada, dois anos antes, ja se referia a essa mesma dimensdo do
apagamento ao trazer historias de vida que questionam a forma como a branquitude opera e se
expressa na cidade. Tony Marlon (2020), educador e comunicador popular e personagem do
filme, em sua coluna no portal Ecoa, da UOL (empresa de comunicagao digital), escreveu um
texto sobre a relagcdo da imprensa com a periferia que reforca essa visdo critica. Nele, Marlon
(2020) critica os grandes meios de comunicagdo por buscar as vozes da periferia apenas para
ilustrar reportagens (ao que denomina “mito do personagem”) ou quando se revela alguma
situacdo de violéncia social. E provoca: “A imprensa precisa entender, de uma vez por todas,
que periferias ndo falam apenas sobre periferias, mas a partir delas. [...] Nos convoquem para a

vida, ndo s6 para a morte, a dor ou as auséncias do pais” (Marlon, 2020, on-line).
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Essa ambivaléncia questionada por Marlon (2020) se torna um dispositivo ideologico
eficaz na constru¢do de estereotipos e discriminagdes que alimentam ldgicas colonizadoras e
racistas (Bhabha, 2013). Nesse caso, em relacdo aos lugares urbanos. Por um lado, hé negagao e
invisibilizagdo das culturas e formas de vida que habitam a cidade; por outro, esse mesmo lugar ¢
tratado como “territorio de exce¢do”, o que justificaria, por exemplo, a “intervencao” do Estado
na forma da policia e sua maquina genocida (Rolnik, 2020). O que ¢ marcado como invisivel
quando se trata de sua poténcia, torna-se visivel sob a otica da criminalizacdo e estigmatizagao.
A diretora de Visionarios da Quebrada sintetiza essa tensdo ao relatar uma conversa sua com

dois personagens do documentario:

O [Fabio] Lol me disse, essa semana, que foi parado no metr6 e uma mina falou:
“Vocé ¢ um Visionario da Quebrada, assisti ao filme e tals”. E ele: “Mano, que porra
¢ essa? Que ¢ isso, ¢ muito magico”. E o Dimas falou assim: “Que bom que vocés
estdo fazendo esse trabalho! Por qué? Porque quando esse video sai e ¢ exibido por
ai, a chance da policia me matar ¢ menor”. Esse foi um ganho para o Dimas. Por
qué? Porque, a partir do momento que nés, pretos periféricos, somos um pouco mais
visiveis, o exterminio vai ser mais dificil. Por qué? Porque, se a gente morrer, eles
sabem que vai dar chabu. [...] Isso nos da a possibilidade de se manter vivo por mais
tempo (Ana Carolina Martins, entrevista concedida, 2018).

Féabio Lol e Dimas Reis, nessa conversa com a diretora, explicitam como o documentario
pode ajuda-los a combater estigmas que, em ultima instancia, poderiam leva-los a morte, dado
que habitam justamente os “territdrios de exce¢dao”, sempre na mira privilegiada da violéncia
estatal, dentro da geopolitica da morte e da vida estabelecida na cidade (Rolnik, 2020).

Essas falas de Fabio Lol e Dimas Reis remetem a outra ambivaléncia. Na primeira década
e meia dos anos 2000, a conjuntura combinou governos de centro-esquerda no governo federal
e na cidade de Sao Paulo com medidas de redugdo de desigualdades e condi¢cdes econdmicas
mais favoraveis. Houve também nesse periodo uma énfase em agdes e politicas culturais, como
o programa Cultura Viva do Ministério da Cultura, o Programa de Valorizacdo de Iniciativas
Culturais (VAI) na cidade de Sao Paulo e a proliferagao de cursos de formacao em comunicagao
e audiovisual oferecidos por organizagdes sociais e direcionados a jovens periféricos e/ou de
familias de baixa renda. Esse contexto alterou os padrdes de escolaridade, consumo e até de
segregagao na metropole: tornou suas fronteiras mais porosas que nos anos de 1990, ao mesmo
tempo que fomentou novas formas de comunicacdo e expressao, sobretudo entre jovens. Por
outro lado, violéncias estruturais como o alarmante genocidio da populagcdo jovem e negra
no Brasil (ndo separado da branquitude como fator de segregacdo espacial no caso de Sao
Paulo) persistem e se reconfiguram; o acesso a universidade ndo necessariamente se reverte em
possibilidades profissionais e acaba por reproduzir a precarizagao do trabalho em geral e entre
jovens (Caldeira, 2021; Aderaldo 2021; D’Andrea, 2022). A producao audiovisual de alguns
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setores juvenis condensa diversos aspectos dessas mudangas e ambivaléncias complexas no
territério da cidade, como mostra a extensa pesquisa Guilhermo Aderaldo (2021, 2017) sobre o
tema. O estudo de caso de Visionarios da Quebrada contribui e se alinha a perspectiva de que,
organizados em grupos e coletivos, esses jovens passam a utilizar recursos audiovisuais nao
apenas como representacdo, mas também como ferramenta intelectual de construcao de “linhas
de fuga conceituais e narrativas” (Aderaldo, 2021, p. 463). Essas linhas de fuga combatem
esteredtipos, constroem outras referéncias espaciais e identitarias para além de bindmios
estanques como centro-periferia e podem, ainda, desestabilizar dispositivos racistas e de

opressao de género que operam na cidade, como sugere o percurso de Visionarios da Quebrada.

AS FRONTEIRAS E “OS OUTROS” NO ESPACO DA CIDADE:
FERIDAS ABERTAS, PONTES E TRAVESSIAS

A diretora Ana Carolina Martins e a produtora do documentario Maria Clara Magalhaes
aparecem no documentario em diversas cenas ao lado dos personagens. Realizam com eles
alguma atividade, como participar de rituais ou dancar. Em outras cenas, aparecem de costas e
acompanham os personagens que caminham para mostrar seus projetos e territorios, conforme

a Figura 4.

Figura 4. Fotogramas do documentario Visiondrios da Quebrada: a diretora Ana Carolina Martins
e a produtora Maria Clara Magalhdes aparecem em algumas cenas do filme, ao entrevistar os
personagens

4
eu sou muito diferente do que
eu fui quando eu era adolescente,

Fonte: Elaboragdo propria (2024).
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E como se os espectadores fossem convidados a segui-las filme adentro; filme do
qual fazem parte tanto como realizadoras quanto como personagens. Apds uma exibicao de
Visionarios da Quebrada no centro de Sao Paulo, na livraria e centro cultural Tapera Tapera,
Ana Carolina comentou com o publico: “Esse filme diz respeito a nossa propria vida, né? Eu
ndo fui registrar uma histdria, eu nao fui fazer uma pesquisa de algo que estava distante daquilo
que sou, daquilo que eu vivo. Entdo acho que esse retrato diz muito sobre nds mesmos [sobre o
coletivo Visionarios da Quebrada]”.

Por ocuparem o mesmo “lugar de fala” (Ribeiro, 2019) dos personagens do documentério
— em grande parte, mulheres negras e periféricas —, as realizadoras retratam os universos
investigados como se fossem uma extensao de suas proprias experiéncias e permitem a entrada
do espectador nesse universo. O verbo “permitir” ndo ¢ a toa: a narrativa marca, de forma
explicita, as relagdes estruturais e de poder em jogo nas histérias que pretendem contar. Historias
de invisibilizados, como a voz em off anuncia no preltidio do documentério.

Ao tornar explicitas essas relacdes de poder responsaveis pelas divergéncias entre o
que acontece, na pratica, nas periferias e, por exemplo, nas formas como sao representadas e
estigmatizadas por meios de comunicagdo, Ana Carolina e Maria Clara desenham fronteiras
entre centro e periferia, expdem visivel e invisivel, demarcam quem sdo elas e quem sdo os
outros. O espectador ¢ convidado, entdo, a mergulhar no filme e nas historias de duas formas:
por identificacdo com o lugar de fala dos personagens ou por diferenciacdo em relagdo a esse
lugar, obrigando-se a uma operagao de reflexdo sobre quem ¢, de fato, esse outro.

Em uma sessdo do filme, realizada em um cursinho popular no Capao Redondo, bairro
periférico da zona Sul da cidade de Sdo Paulo, Natilia Lemes, que estava presente como

organizadora e espectadora da atividade, comentou sua experiéncia:

[...] Aquela moga da danga contemporanea [Gal, personagem do filme] falou que,
tipo, ela estd no ndo lugar. [...] Eu mesma estando ali na regido do Capao Redondo,
eu me vejo com muitos privilégios em relagdo as pessoas que vivem perto de mim,
com as pessoas com quem eu convivo. Isso para mim me coloca no nio lugar também.
Entdo eu me enxerguei muito na fala dela, sabe? Obvio que eu ndo sou uma pessoa
negra e nao vivo o que ela vive, mas eu, sendo uma pessoa de uma regiao periférica,
com os privilégios que tenho dentro da regido periférica, quando chego num lugar que
ndo ¢ periférico e ndo me sinto pertencente aquele lugar, entdo eu acho que também
existe esse ndo lugar, e ele vai existir sempre (Natalia Lemes, entrevista concedida em
campo, na sessdo de Visionarios da Quebrada no Cursinho Popular Carolina de Jesus,
bairro Jardim Sao Bento, zona Sul de Sao Paulo, 2018).

Os trechos do filme mencionados e relatos de espectadores, como esse reproduzido acima,
trazem ao debate a questdo do outro: eles lembram que o outro sempre vai existir quando os
lugares de fala sdao definidos. As operacdes simbolicas de Visionarios da Quebrada, nas telas e

nos territorios, reivindicam que o problema nao € ser o outro; € quando ser o outro significa nao
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poder ser. Ou seja, quando a ontologia desse outro ¢ construida como incompativel, conflitante,
estranha, incomum, e quando serve de medida a outro grupo que ndo quer se parecer a ele,
ndo quer se identificar com ele, nem deixar que esse outro exista como sujeito na diferenga
(Kilomba, 2019).

O problema, portanto, ¢ quando o outro é construido material e simbolicamente como a
medida do descartavel, do ruim, do proibido e, em tltima instancia, do inumano, como acontece
no racismo forjado pela branquitude, na estigmatizagao da periferia como lugar de escassez e
violéncia, na criminaliza¢do de movimentos sociais, no genocidio de um povo, no exterminio
da populagao LGBTQIA+.

Ao aparecerem em diversas cenas, Ana Carolina Martins e Maria Clara Magalhdes criam
“disjunturas entre tempo e espago (a fronteira) e deslocamentos dos discursos sobre origens e
esséncias” (Costa; Avila, 2005, p. 695), sobre a ideia de outro. E como se questionassem o
espectador dos dois lados das fronteiras da segregagdo territorial: “quem sou eu?”’, pergunta
uma voz em off no fim do documentério. E a mesma voz em off responde: “Eu sou o meu lugar”.

Durante o bate-papo ocorrido apos a sessdo do filme na Tapera Tapera, Fabiano Torres,
que estava na plateia, trouxe ainda outra dimensao da operagdo geografica e simbodlica que o

filme provoca, proxima a uma “desconstru¢do mental da geografia da cidade”:

[...] A gente ndo consegue saber exatamente de onde se esta falando. A gente tenta
reconhecer: “olha, parece minha quebrada”, mas ta 1a na zona Sul, e eu sou da Leste.
De repente eu t6 no centro, a gente olha para o centro e reconhece um pedago da Norte.
E eu acho que isso ¢ fabuloso, porque cria essa colcha de retalhos que € a propria
periferia, mais do que preferia, a quebrada propriamente dita. [...] A gente tem uma
variagdo semantica entre quebrada e periferia que eu acho que o documentario ajuda a
construir. A periferia ¢ um povo por vir, e esse porvir, no entanto, ja esta acontecendo:
¢é nesse trabalho [do filme Visiondrios...], ¢ na caminhada, nos rolés de cada um. Ela
vai sendo construida com, costurada; a gente vai fazendo gambiarras, como o filme faz
uma espécie de gambiarra também, quando desloca os lugares, desloca essa geografia
mental que a gente tem na cabega: “Norte, Sul, Leste, Oeste”. E o que fica entre a
Leste ¢ a Norte? Assim, percebe? O que € que se atravessa? Quais sdo as diagonais?
[O filme] vira nossa geografia mental do avesso, desconstrdi a imagem de cidade para
devolver a gente uma outra cidade, percebe, uma outra periferia (Fabiano Torres, fala

registrada em campo, na sessao de Visionarios da Quebrada na Tapera Tapera, 2018).

Com esses movimentos de marcar lugares de fala, inverter a ideia de centro que irradia
e de periferia que recebe, de “virar do avesso a geografia mental da cidade”, Visiondrios da
Quebrada se aproxima da ideia de fronteira como “ferida aberta” (Anzaldua, 2013).

Em vez de linhas, que pressupdem divisdes dicotdomicas, a ideia de fronteira como zona
fronteirica, ferida aberta, pode ser uma metafora potente para se pensar relacdes assimétricas
entre os espacos da cidade. Fronteiras, para Anzaldua (2013), ndo sdo barreiras ou limites

a serem transpostos ou abolidos; sdo faixas de interseccao, de lutas, de sangramentos entre
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mais de um espago, e entre espacos internos, na medida em que ha especificidades historicas e
experiéncias diversas de um mesmo lado da fronteira. Ha fronteiras dentro de um mesmo lado
da fronteira, como relatou Natalia Lemes em fala anteriormente referida.

Esses espacgos de interseccao transformam e desestabilizam a propria ideia de fronteira.
Cruzar fronteiras, aqui, ndo significa transpor barreiras, cruzar linhas ou superar obstaculos, mas,
sim, atravessar territorios que se relacionam, como “feridas abertas” que sangram, cicatrizam e
se abrem novamente como em um corpo vivo, como possibilidades de gerar deslocamentos em
um estado constante de transicdo (Anzaldaa, 2013). Estar em “estado constante de transi¢ao”
¢ estar em disputa, em processo continuo de transformagdo, em uma “zona de contato” (Pratt,
1999), na qual espacos socioculturais mediados por relacdes de poder assimétricas se encontram,
colidem, interpelam-se e transformam-se em uma batalha continua e porosa.

No processo de realizagdo e de distribui¢do de Visiondrios da Quebrada, as fronteiras
pelas quais transita o coletivo sdo territoriais e simbdlicas, marcam os espagos na cidade e
os deslocamentos que o proprio coletivo propde com o filme e sua circulagdo. Nas cenas ora
mencionadas, diretora e produtora marcam, ao mesmo tempo, os limites e as intersec¢des entre
seus corpos, os dos personagens e os dos espectadores. Ao definirem seus lugares de fala, como
mulheres jovens negras periféricas, imprimem esse lugar na narrativa filmica, afirmando nao
sO o lugar que ocupam, mas também o lugar das personagens e daqueles que assistem ao filme.

Essa operacao simbolica de Visionarios da Quebrada — de contorcer as nocdes de
lugar, fronteira, acesso e do “outro” — ¢ andloga a linha de fuga narrativa construida pelo filme
Videolencias (2009, 59°, dir. Daniel Fagundes, Diego Soares, Fernando Soares, Paulo Pucci),
como mostra um dos estudos de caso de Aderaldo (2021). Langada em 2009, a obra examina
os diversos significados atribuidos a ideia de “periferia” por diferentes atores, como ONGs,
midia corporativa, empresas que financiam projetos sociais, entre outros, argumentando que
setores dominantes moldam essas representagcdes para promover seus proprios interesses. Isso
resultaria na “videoléncia” que dé titulo ao filme: meios hegemonicos constroem representagoes
que perpetuam interpretagdes da desigualdade urbana como “a realidade”, ou da “periferia”
como identidade cultural e territorial fixa. Visionarios da Quebrada e Videoléncias decupam as
relacdes de poder que operam na metropole e compreendem a cidade e seus territdérios como
dindmicos e relacionais. Os coletivos realizadores dessas obras, com suas praticas e narrativas,
alargam o conceito de periferia e conferem a ela um significado modulavel que condensa lutas
por justica econdmica, de género e raca no territorio urbano, enquanto “sujeitas e sujeitos
periféricos” (D’ Andrea, 2022).

Da mesma forma, sugerem limites e ambiguidades impostos por violéncias estruturais
(de ordem fisica ou simbolica) que atravessam até seus proprios fazeres cinematograficos, as

vezes delimitados pela propria academia ou industria do cinema como “cinema periférico”,
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“cinema de favela”, “video popular”, entre outros. Para além da escolha de uma denominagao
que poderia engessa-las ao agrupé-las dessa forma, essas obras podem ser melhor entendidas
como um “modo de produzir e compartilhar conhecimentos” (Souza, 2012, p. 111) — sobre a
cidade, nos casos aqui citados. Esse cinema, tanto em sua producdo quanto circulacio, envolve
praticas cotidianas que se configuram ora como resisténcia ora como adaptacdo as condigdes
e relacdes de poder em que estdo inseridos, reproduzindo a prépria dindmica de movimento
constante inerente aos processos urbanos. Em outras palavras, Visionarios da Quebrada e
as demais obras aqui citadas constituem-se, em suas narrativas e materialidade de produgao
e circulagdo, em praticas do que Agier (2015) chama de “fazer-cidade”: um processo social
e politico complexo que envolve ndo apenas a constru¢cdo de edificios e infraestrutura, mas
também a producdo de espacos sociais, culturais e politicos por seus proprios habitantes, que
vivem, interagem e negociam constantemente significados e identidades. Em um gesto de
extrapolar o argumento de Agier, ¢ possivel afirmar que “fazer-cinema” (imagem e som em

movimento), nesses casos, ¢ também “fazer-cidade” (espaco-tempo em movimento).

CONSIDERAGOES FINAIS: CINEMA E A DESCOLONIZAGAO
DO ESPACO-TEMPO DA CIDADE

A ultima exibigdo de langamento de Visionarios da Quebrada [ao ar livre, no Samba
do Bowl, uma das iniciativas que aparecem no filme] me levou a lagrimas. Eu sé
pensava: “meu Deus, como fizemos isso?”’. Com a forga dos aflitos, entreguei tudo de
mim, minha alma, realizamos algo grandioso, ndo pelo tamanho, mas pela poténcia de
ser em sintonia com os que nos antecedem, pensando nos que virdo. [...] Somos filhas
das aguas e fluimos pelas brechas. Criamos espago, contorno, bordas. Um rio cheio de
historias. Transbordamos (Ana Carolina Martins, entrevista concedida, 2018).

Figura 5. Sessao de Visiondrios da Quebrada no Samba do Bowl, na Brasilindia, em Sao Paulo
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Fonte: Maria Clara Magalhaes (2018).

2% ¢

9% ¢

“Com a forca dos aflitos”, “rio cheio de historias”, “fluir pelas brechas”, “criar contornos

e bordas” e “transbordar” sdo expressdes que aparecem na fala anterior sobre a tltima exibigao
do circuito de langamento do filme em 2018 (Figura 5) e remetem a ideia de travessia. Travessias
e pontes foram temas recorrentes nas diversas exibi¢oes do filme, trazidos pela equipe ou por
pessoas da plateia, e sempre acompanhadas de reflexdes sobre uma construcdo social que
dificulta o transito de pessoas entre espagos marcados por processos muitas vezes excludentes,
como se viu na propria constitui¢cao histérica de Sao Paulo.

A expressdo da branquitude no territorio da cidade, assim como os esteredtipos de
violéncia e escassez associados a periferia, pautaram debates e didlogos durante as sessoes.
Em diversas conversas com o publico, a diretora e os personagens convocaram os presentes a
refletir sobre como agdes e praticas conferem significados e modificam a perspectiva do espago
urbano.

As disjungdes e os deslocamentos que questionam cisdes territoriais e simbolicas,
fabricadas por relagdes de poder na cidade, expressam-se tanto na narrativa filmica quanto no
proprio formato da distribui¢do de Visiondrios da Quebrada. Borram fronteiras estabelecidas
pelo discurso hegemdnico entre, por exemplo, as dicotomias centro e periferia, saber popular e
saber académico. Marcam, ainda, os processos de producdo da desigualdade que hierarquizam
essas dicotomias, como o senso comum que reduz o centro ao espaco em que se produz vida e
conhecimento, enquanto a periferia ¢ compreendida como o lugar da escassez, da violéncia e
da morte.

O documentario ¢ realizado por um coletivo de jovens que, no seu “fazer-cidade” e
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“fazer-cinema”, fomenta o pensamento critico sobre a propria constituicdo do espago urbano
e convoca o publico a estabelecer relagdes e a desenvolver vivéncias responsaveis que nao
invisibilizem “o outro” na construg@o do espago-tempo da vida cotidiana em Sdo Paulo.

A acdo de descolonizar o espaco-tempo da cidade se materializa no chamado que
Visionarios da Quebrada faz para que os espectadores se deixem afetar pela cidade, busquem
conhecé-la criticamente e realizem travessias capazes de questionar divisdes, segregacoes €
processos de invisibilizagdo construidos historicamente pela branquitude e por outras violéncias

estruturais coloniais que, em ultima instancia, exterminam o “outro” fisica e simbolicamente.
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