


ANTROIZeINkIIF

V. 56, N. 2 - 2° quadrimestre 2024

ISSN 2179-7331

Antropolitica Niteroi v. 56, n. 2 2. quadri. 2024




© 2024 Revista Antropolitica - Programa de Pos-Graduagao em Antropologia UFF

Direitos desta edig@o reservados a Revista Antropolitca — Revista Contemporanea de Antropologia — Avenida
Prof. Marcos Waldemar de Freitas Reis Campus Gragoata, Bloco P, sala 211 — Sdo Domingos — CEP: 24.210-
201 — Niterdi, RJ Brasil — Tel.: 2629-2866 - https://periodicos.uff.br/antropolitica/index - E-mail: antropoliticau-
ff@gmail.com.

Projeto Grdfico: Fabricio Trindade Ferreira
Diagramagdo: Mayra Laurindo Rabello

Revisdo: Rafael Abreu e Tikinet

Catalogacao-na-Fonte (CIP)

Antropolitica: Revista Contemporanea de Antropologia/Universidade Federal Flu-
minense, Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia. — n. 1 (1995) — Niterdi,
RIJ: PPGA/UFF, 2024.

ISSN: 2179-7331
v.56,n.2-2024

Quadrimestral

1. Antropologia. 2. Ciéncias Sociais. I. Universidade Federal Fluminense. II.
Programa de P6s-Graduagao em Antropologia.

CDD 300

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

Reitor Conselho Editorial

Antonio Claudio da Nobrega Ana Maria Gorosito Kramer (UNAM)
Arno Vogel (UENF)

Vice-Reitor Charles Freitas Pessanha (UFRJ)

Fabio Barboza Passos Clara Saraiva (ULisboa)

Claudia Lee Williams Fonseca (UFRGS)
Pro-Reitor de Pesquisa, Pos Graduagdo e Inovagdo  Edmundo Daniel Climaco dos Santos (Ottawa

Andrea Brito Lage University)
Jane Felipe Beltrao (UFPA)
Comissdo Editorial da Antropolitica Jodo Baptista Borges Pereira (USP)
Fabio Reis Mota (PPGA/UFF) Lana Lage de Gama Lima (UENF)
Gisele Chagas Fonseca (PPGA/UFF) Luis Roberto Cardoso de Oliveira (UnB)
Laura Graziela F. F. Gomes (PPGA/UFF) Laura Nader (Berkeley University)
Lucia Eilbaum (PPGA/UFF) Marc Breviglieri (EHESS)
Nilton da Silva Santos (PPGA/UFF) Mariza Gomes e Souza Peirano (UnB)
Otavio Guilherme Cardoso Alves Velho (UFRJ)
Assistente Editorial Roberto Mauro Cortez Motta (UFPE)
Mayra Laurindo Rabello Rosana Pinheiro-Machado (University of Bath)
Ruben George Oliven (UFRGS)
Fotos das capas Sofia Tiscornia (UBA)

Otavio Raposo e Bruno Reinhardt

un: Filho de Amparo
& Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro

CAPES



sumirio [I%]

NOTADOS EDITORES

DOSSIE JUVENTUDES, ESTETICAS E POLITICAS ANTE OS DESAFIOS
DO SECULO XXI

APRESENTACAO: JUVENTUDES, ESTETICAS E POLITICAS: AGENDA DE PESQUISA
PERANTE OS DESAFIOS DO SECULO XXI

Frank Marcon, Otavio Raposo

ARTE, RUA E CULTURAS JUVENIS: CIRCUITOS DA ETNOBIOGRAFIA - EU MERMO
EDUARDO AFRICANO

Gléria Maria dos Santos Didgenes

CARNAVAL DECULONIAL EM LISBOA: PIRANHAGEM COMO PRATICA POLITICA QUEER
IMIGRANTE

Gustavo Gustrava, Marina Rainho, Paulo Raposo

JUVENTUDES E DOCUMENTARIO EM VISIONARIOS DA QUEBRADA: CIDADE, ESPAGO-
TEMPO, FRONTEIRAS

Livia Chede Almendary, Silvia Helena Simdes Borelli

LUGARES, DESIGUALDADES E (I)MOBILIDADES: REFLEXOES EM DIALOGO COM O
AUDIOVISUAL “PERIFERICO” PAULISTA

Guilhermo Aderaldo, Diego Edmilson Peralta

A CIDADE BAIXA E DE QUEM A PRATICA: APROPRIACOES JUVENIS DE UM BAIRRO
BOEMIO A PARTIR DAS RUAS

Joanna Munhoz Sevaio

A REFLEXIVIDADE EM JOVENS ESTUDANTES UNIVERSITARIOS SOBRE O COTIDIANO
NA PANDEMIA DE COVID-19

Paulo Cesar Rodrigues Carrano, Maria Rodrigues Pereira



DOSSIE ATMOSFERAS E ANTROPOLOGIA

APRESENTACAO: IN MEDIA RES: PENSANDO COM AS ATMOSFERAS

Bruno Reinhardt, Diogo Silva Corréa

RESSONANCIA ATMOSFERICA: MOVIMENTO SONICO E A QUESTAO DA MEDIACAO
RELIGIOSA

Patrick Eisenlohr, Vania Zikan Cardoso

INTERCORPOREIDADE, INTERAFETIVIDADE E ATMOSFERAS: POR UMA CIENCIA
SOCIAL DE “CLIMAS”, “VIBES” E “DANCAS” INTERACIONAIS

Gabriel Peters

HABITANDO A “GUERRA": TIROTEIOS E LEITURA DO “CLIMA” DAS FAVELAS CARIOCAS

Palloma Menezes, Mariana Cavalcanti, Giovanna Monteiro-Macedo

ANTICADEIRA: PNEUMA E POLITICA ESTETICA DO SANTUARIO MAE DE DEUS

Maria José de Abreu

ACHESSMOSFERA: CONSIDERAGOES SOBRE A CONDIGAO ATMOSFERICA DO
XADREZ

Gustavo Guedes Brigante, Alex Galeno

FASCISMO ATMOSFERICO: O BOLSONARISMO COMO CRONOPOLITICA

Bruno Reinhardt, Leticia Cesarino

ARTIGOS

TRIBUNAL POPULAR DA PESCA: RECIPROCIDADES POLITICAS EM SITUAGAO DE
CRISE DAATIVIDADE PESQUEIRA

Winifred Knox, José Gomes Ferreira, Delma Pessanha Neves, Louyse Rodrigues da Silva

PATRIMONIO,CULTURAL EM DISPUTA: ACOES DE PRESERVAGAO E RESISIENCIA
NOS TERRITORIOS ATINGIDOS PELO ROMPIMENTO DA BARRAGEM DE FUNDAO, EM
MARIANA/MG

Leticia Nornberg Maciel, Flora d’El Rei Lopes Passos, Fabiele Costa

ENTRE PORCOS E HOMENS: ETNOGRAFIA DA “TRANCA" EM UM MANICOMIO
JUDICIARIO

Tulio Maia Franco

O CATALOGO A AFRICA NA VIDA E NA CULTURA DO BRASIL: CONFLUENCIAS ENTRE
OS ESTUDOS DE FOLCLORE E OS ESTUDOS ETNICO-RACIAIS

Ana Teles Silva



“DESAPRENDENDO EMOGOES INDESEJAVEIS”: O CIUME NAS RELAGOES ENTRE
NAO MONOGAMICOS NEGROS

Rhuann Fernandes, Claudia Barcellos Rezende

ESPANHA E SEUS MUSEUS PELA CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO
ANTROPOLOGICO

Renata Montechiare

A ELABORACAO DOS DISCURSOS EM SENTENGCAS CONTRA ADOLESCENTES
(CONSIDERADOS) EM CONFLITO COM A LEI

Carla Mangueira Gongalves Machado

UM CENTRO HABITADO: CASA, MOBILIDADE E MOBILIZAGAO EM SAO LUIS
(MARANHAO)

Martina Ahlert, Nicole Pinheiro Bezerra

TRAJETORIAS E PERSPECTIVAS

THE SQUARE AGAINST THE BALLOT BOX: BOLSONARO SUPPORTERS’ CHALLENGE
TO THE PRESIDENTIAL ELECTION IN RIO DE JANEIRO

Marie-Héléne Sa Vilas Boas

RESENHA

IDENTIDAD NACIONAL, PATRIMONIO CULTURAL Y ENSENANZA UNIVERSITARIA: UN
RECORRIDO POR LA FORMACION EN FOLKLORE

Josefina Galuchi



contents %)

EDITOR'S NOTE

DOSSIER YOUTH, AESTHETICS AND POLITICS IN LIGHT OF THE
CHALLENGES OF THE 21st CENTURY

PRESENTATION: YOUTH, AESTHETICS, AND POLITICS: A RESEARCH AGENDA FOR
THE CHALLENGES OF THE 21st CENTURY

Frank Marcon, Otavio Raposo

YOUTH ART, STREETART, STREET AND CULTURE: ETHNOBIOGRAPHICALCULTURE:
ETHNOBIOGRAPHICAL CIRCUITS — EU MERMO EDUARDO AFRICANO

Gléria Maria dos Santos Diégenes

DECULONIAL CARNIVAL IN LISBON: “PIRANHAGEM*“AS A QUEER IMMIGRANT POLITICAL
PRACTICE

Gustavo Gustrava, Marina Rainho, Paulo Raposo

YOUTH AND DOCUMENTARY IN VISIONARIOS DA QUEBRADA: CITY, SPACE-TIME,
BORDERS

Livia Chede Almendary, Silvia Helena Simdes Borelli

PLACES, INEQUALITIES AND (I)MOBILITIES: REFLECTIONS IN DIALOG WITH THE
‘PERIPHERAL” AUDIOVISUAL SCENE IN SAO PAULO

Guilhermo Aderaldo, Diego Edmilson Peralta

CIDADE BAIXABELONGS TO THOSE WHO PRACTICE IT: YOUTH APPROPRIATIONS OF
A BOHEMIAN NEIGHBORHOOD FROM THE STREETS

Joanna Munhoz Sevaio

PANDEMIC REFLECTIONS AMONG YOUNG BRAZILIAN UNIVERSITY STUDENTS

Paulo Cesar Rodrigues Carrano, Maria Rodrigues Pereira



DOSSIER ATMOSPHERES AND ANTHROPOLOGY

PRESENTATION: IN MEDIA RES: THINKING WITH ATMOSPHERES

Bruno Reinhardt, Diogo Silva Corréa

ATMOSPHERIC RESONANCE: SONIC MOTION AND THE QUESTION OF RELIGIOUS
MEDIATION

Patrick Eisenlohr, Vania Zikan Cardoso

INTERCORPOREALITY, INTERAFFECTIVITY AND ATMOSPHERES: TOWARDS A SOCIAL
SCIENCE OF INTERACTIONAL “CLIMATES”, “VIBES” AND “DANCES”
Gabriel Peters

INHABITING “WAR”: SHOOTOUTS AND READING THE “CLIMATE” IN RIO’S FAVELAS

Palloma Menezes, Mariana Cavalcanti, Giovanna Monteiro-Macedo

THE ANTI-CHAIR: PNEUMA AND AESTHETIC POLITICS AT SANTUARIO MAE DE DEUS

Maria José de Abreu

ACHESSMOSPHERE: CONSIDERATION ON THE ATMOSPHERIC CONDITION OF CHESS

Gustavo Guedes Brigante, Alex Galeno

ATMOSPHERIC FASCISM: BOLSONARISMO AS CHRONOPOLITICS

Bruno Reinhardt, Leticia Cesarino

ARTICLES

PEOPLE’'S FISHERIES COURT AND POLITICAL RECIPROCITIES IN FISHING
ACTIVITIES CRISIS SITUATIONS

Winifred Knox, José Gomes Ferreira, Delma Pessanha Neves, Louyse Rodrigues da Silva

CULTURAL HERITAGE IN DISPUTE: PRESERVATION AND RESISTANCE IN THE
TERRITORIES AFFECTED BY THE RUPTURE OF THE FUNDAO DAM, IN MARIANA,
MINAS GERAIS

Leticia Nornberg Maciel, Flora d’El Rei Lopes Passos, Fabiele Costa

BETWEEN PIGS AND MEN: ETHNOGRAPHY OF “TRANCA” IN A FORENSIC PSYCHIATRIC
HOSPITAL

Tulio Maia Franco

THE CATOLOG AFRICA IN THE LIFE AND CULTURE OF BRAZIL: CONFLUENCES
BETWEEN FOLKLORE STUDIES AND ETHNIC AND RACIAL STUDIES

Ana Teles Silva



‘UNLEARNING UNWANTED EMOTIONS™ JEALOUSY AMONG BLACK NON
MONOGAMOUS PEOPLE

Rhuann Fernandes, Claudia Barcellos Rezende

SPAIN AND ITS MUSEUMS FOR THE CONSTRUCTION OF THE ANTHROPOLOGICAL
KNOWLEDGE

Renata Montechiare

THE ELABORATION OF SPEECHES IN SENTENCES AGAINST ADOLESCENTS
(CONSIDERED TO BE) IN CONFLICT WITH THE LAW

Carla Mangueira Gongalves Machado

AN INHABITED CENTER: HOUSE, MOBILITY, AND MOBILIZATION IN SAO LUIS
(MARANHAO)

Martina Ahlert, Nicole Pinheiro Bezerra

TRAJECTORIES AND PERSPECTIVES

THE SQUARE AGAINST THE BALLOT BOX: BOLSONARO SUPPORTERS’ CHALLENGE
TO THE PRESIDENTIAL ELECTION IN RIO DE JANEIRO

Marie-Héléne Sa Vilas Boas

REVIEW

NATIONAL IDENTITY, CULTURAL HERITAGE, AND UNIVERSITY EDUCATION:
EXPLORING FOLKLORE FORMATION

Josefina Galuchi



Ot

NOTA DOS EDITORES

E com satisfagdo que a Antropolitica. Revista Contemporanea de Antropologia, vinculada
ao Programa de Pds-graduagao em Antropologia da Universidade Federal Fluminense, apresenta
seu nimero 56.2, nesse segundo quadrimestre de 2024.

Nesta edi¢do, publicamos dois Dossiés, dando continuidade a uma iniciativa do Corpo
Editorial que visa ampliar e diversificar os temas e institui¢des, envolvidos no processo de
publicacdo e de edi¢dao da Revista.

O primeiro dossié tem como titulo “Juventudes, estéticas e politicas ante os desafios
do século XXI” e foi proposto e organizado pelos professores Frank Marcon, da Universidade
Federal de Sergipe, e Otavio Raposo, do Centro de Investigagdo e Estudos de Sociologia do
Instituto Universitario de Lisboa. A partir de encontros e reflexdes prévias entre os proponentes
e suas redes de pesquisa envolvendo paises da ibero-américa e paises africanos de lingua
portuguesa, em torno do tema “juventudes, estéticas e politicas”, o dossié€ reune seis artigos
que, a partir de diversas andlises etnograficas, problematizam a triade juventudes, estéticas e
politicas. Nessas discussoes, as intervencdes estéticas e politicas dos jovens sdo propostas como
“janelas de observacdo” de mudangas mais amplas e profundas, marcadas pela precarizacao
das relagdes laborais, pela expansdo das tecnologias digitais, pela pandemia do covid-19 entre
outras questoes contemporaneas.

O segundo dossié¢ intitula-se “Atmosferas e antropologia”. Foi proposto e organizado
pelos professores Bruno Reinhardt, da Universidade Federal de Santa Catarina, e Diogo Silva
Corréa, da Universidade de Vila Velha, com o objetivo de reunir artigos que mobilizem o
conceito de atmosferas de modo tedrico e etnografico, explorando seu rendimento analitico e
sensibilizador em praticas variadas — artisticas, politicas, econdmicas, religiosas, cientificas,
incluindo os seus diversos cruzamentos. Além de apresentacdo, o dossi€ ¢ composto por
seis artigos, que, a partir de campos empiricos distintos, buscam operar com o conceito de
atmosferas e explorar seus sentidos, como sdo geradas e incorporadas na modernidade pelo
mercado, midias de massa e politica.

Além desses dois debates temdticos, o presente nimero da Antropolitica traz oito artigos
com tematica livre, oriundos do fluxo continuo da revista e um artigo na secdo “Trajetorias e
Perspectivas”. Por fim, incluimos também a resenha de um livro da area.

A secdo de Artigos inicia com o trabalho Tribunal Popular da Pesca: reciprocidades
politicas em situacio de crise da atividade pesqueira escrito e apresentado em coautoria entre
Winifred Knox (UFRN), Jos¢ Gomes Ferreira (UFPB), Delma Pessanha Neves (UFF) e Louyse
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Rodrigues da Silva (UFRN). Tomando como eixo a performance do Tribunal Popular da Pesca,
ocorrido em 14 de janeiro de 2020, no Rio Grande do Norte, sua organizacdo prévia e posterior,
o artigo apresenta a luta por direitos de pescadores artesanais diante do derramamento de dleo
no Nordeste, entre agosto de 2019 e janeiro de 2020. A partir desse evento critico, os autores
abordam discussdes sobre performance, direitos consuetudinarios e direitos da legislagdo, assim
como a auséncia de justi¢a na reparagdo de violagdes de direitos adquiridos e retirados.

O artigo seguinte, também em coautoria, de Leticia Nornberg Maciel (FURG), Flora d’El
Rei Lopes Passos (UFOP) e Fabiele Costa (pesquisadora autonoma), intitula-se Patriménio
cultural em disputa: acdes de preservacio e resisténcia nos territorios atingidos pelo
rompimento da barragem de Fundao, em Mariana/MG. Na mesma linha do artigo anterior,
aborda os efeitos e consequéncias de um desastre ambiental, no caso o rompimento da barragem
no municipio de Mariana (MG) em 2015. A partir de pesquisa junto com as comunidades
atingidas e de andlise documental, o artigo apresenta as agdes desenvolvidas no campo da
preservagdo patrimonial e as formas de reapropriagdo dos territorios atingidos enquanto lugares
de memorias das vitimas do desastre, a partir das praticas socioculturais e movimentos de
resisténcia das comunidades afetadas.

Em seguida, o artigo Entre porcos e homens: etnografia da “tranca” em um
manicémio judiciario, de Tulio Maia Franco (UFRJ), analisa a forma como o cuidado e o poder
se articulam no tratamento compulsorio de um hospital de custddia e tratamento psiquiatrico,
no Rio de Janeiro. Especificamente, o artigo descreve e analisa o chamado “porquinho”, ou
“tranca”, espago reservado aos indisciplinados pacientes que resistem a se engajar no tratamento
farmaco-centrado, e as dimensdes politicas e afetivas dessa figura a partir do imaginario dos
pacientes e funciondrios envolvidos com a medida de seguranca.

Em uma outra ordem de discussdes, o artigo O catalogo A Africa na vida e na cultura
do Brasil: confluéncias entre os estudos de folclore e os estudos étnico-raciais, de Ana Teles
Silva, do Museu Nacional de Belas Artes, apresenta o catalogo encomendado e produzido
pelo antropdlogo e estudioso de folclore Manuel Diégues Junior pelo Departamento Cultural
do Ministério das Relagdes Exteriores em 1977. A partir da andlise do catalogo e da rede de
relagdes e trajetoria profissional de Diegues, o artigo busca compreender a imagem da Africa
contruida no Brasil e como essa imagem se desenvolve no seio das confluéncias entre os estudos
de folclore, étnico-raciais e antropologia.

A seguir, o artigo “Desaprendendo emocdes indesejaveis”: o ciime nas relagdes
entre nio monogamicos negros, de Rhuann Fernandes e Claudia Barcellos Rezende, ambos
da UERJ, discute o lugar do ciime no discurso amoroso de pessoas ndo monogamicas negras.
A partir de entrevistas semiestruturadas com os fundadores de um grupo de Facebook de nao

monogamicos negros no Brasil, o ciime ¢ analisado enquanto uma emogao que evidencia as
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negociacdes e as dindmicas de interagdo estabelecidas em torno do arranjo ndo monogamico
de modo mais amplo, sendo a desnaturalizacdo e a tentativa de “superacdo” de tal sentimento
atitudes que legitimam o proprio arranjo afetivo-sexual em questdo e a constru¢do de uma
identidade negra.

Retomando o campo do patrimonio cultural, o artigo Espanha e seus museus pela
construcio do conhecimento antropologico, de Renata Montechiare (FLACSO), busca
analisar a relag@o entre a antropologia e a constru¢do de museus no pais, tanto no século XIX
quanto a partir da primeira metade do século XX. A partir de etnografia e revisdo bibliografica,
o artigo busca conhecer as dimensdes que a disciplina alcangou em Madri e em Barcelona no
periodo e compreender a suposi¢do local de que os museus antropologicos “nao deram certo”,
considerando as condicdes politicas e sociais as quais esteve o pais submetido nos periodos da
consolidacdo da disciplina e de seus museus.

A secdo segue com o artigo A elaboracdo dos discursos em senten¢as contra
adolescentes (considerados) em conflito com a lei, de Carla Mangueira Gongalves Machado
(UFRJ). O artigo discute a constru¢do dos discursos contidos em sentencas do Tribunal de
Justica do Estado do Rio de Janeiro (TJRJ) emitidas, entre os anos de 2012 e 2018, contra
adolescentes considerados em conflito com a lei. Centralizado no discurso e na fala de policiais
militares, familiares dos adolescentes e juizes como metodologia de analise, a autora analisa
o lugar de poder de cada uma dessas narrativas e como atuam como formas de controle social
exercidas pelas instituigdes.

Por fim, o Gltimo artigo da se¢ao, Um centro habitado: casa, mobilidade e mobilizacao
em Sao Luis (Maranhao), de coautoria de Martina Ahlert e Nicole Pinheiro Bezerra, ambas
da UFMA, parte de discursos sobre a necessidade de repovoamento do Centro Historico de Sao
Luis para pensar casa e mobilidade no espaco. A partir de uma pesquisa etnografica, as autoras
argumentam que a aproximacao com a vida das e dos moradores do Centro permite compreender
amobilidade associada a casa e os modos de morar e constatar que existem moradores de outros
locais considerados parte da comunidade.

Apos os artigos livres, segue a secdo Trajetorias e Perspectivas. A mesma tem como
objetivo a publicacdo de artigos e ensaios que abordem reflexdes sobre o fazer antropologico,
a partir das experiéncias e trajetorias de antropologos brasileiros e estrangeiros, bem como do
historico de constituicdo e/ou consolidagcdo de areas ou campos de pesquisa no Brasil e em
outros paises. Neste nimero, publicamos, em traducdo ao inglés, o artigo The square against
the ballot box: Bolsonaro supporters’ challenge to the Presidential Election in Rio de
Janeiro (A praga contra as urnas: o protesto bolsonarista contra a eleicio presidencial
de 2022 no Rio de Janeiro), de Marie-Héléne Sa Vilas Boas, da University of Cote d’Azur,

Nice, na Francga. O artigo, originariamente publicado em francés, analisa a ocupagdo da praca
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Duque de Caxias no Rio de Janeiro apds o segundo turno das eleigdes presidenciais brasileiras
de 2022. Esta mobilizagdo reuniu eleitores radicais bolsonaristas e ativistas que apelavam ao
exército para desfazer o resultado das elei¢des e restaurar o presidente derrotado. Segundo a
autora, a dualidade desta mobiliza¢do permite compreender de forma mais geral uma dimensao
central do bolsonarismo, a mobiliza¢do das regras da democracia e do Estado de direito para
desqualificar os seus fundamentos e procedimentos.

Por fim, o nimero 56.2 da Antropolitica traz a resenha da coletanea Cultura y patrimonio
nacional. Los estudios de Folklore en la Universidad de Buenos Aires, organizada pela
antrop6loga Alicia Martin e publicada pela Editora da Universidad de Buenos Aires (Eudeba)
em 2020. Na resenha intitulada Identidad nacional, patrimonio cultural y ensefianza
universitaria: un recorrido por la formacion en Folklore, Josefina Galuchi (UBA) apresenta
o objetivo da obra no seu conjunto e os capitulos e autores que a compdem. A partir deles, ¢
possivel conhecer a trajetéria de criagdo do curso de Folclore, sua incorporacdo em 1958 ao
curso de Antropologia e sua importancia para a politica publica patrimonial.

Em relagdo as capas do niimero, seguindo a proposta de publicagdo de dois dossiés,
optamos por reproduzir as escolhas dos respectivos organizadores. Em torno ao dossié
“Juventudes, estéticas e politicas ante os desafios do século XXI”, apresentamos uma fotografia
de Otavio Raposo, organizador do dossié, realizada em margo de 2018. Trata-se de um mural
de Banksy em Nova lorque que denuncia a prisdo de Zehra Dogan, artista e jornalista curda
acusada pelo regime turco de “propaganda terrorista” em 2017 devido a sua arte. Como os
organizadores explicam, as suas pinturas revelam a violéncia do governo de Recep Tayyip
Erdogan em relacdo ao povo curdo. Esta imagem ¢ exemplar de como as intervengdes estéticas
podem mobilizar a agéncia politica, ilustrando alguns dos debates do presente dossié.

A imagem que ilustra o segundo dossié€, “Atmosferas e antropologia”, ¢ uma fotografia
de Bruno Reinhardt, também organizador do dossié, realizada em 2011, na montanha Atwea,
situada no distrito de Sekyere, regido Ashanti de Gana. Atwea ¢ uma “montanha de oragdo” e
recebe peregrinos de todo o pais e além para retiros espirituais que podem durar semanas ou
meses. Segundo explicam os organizadores, ha muitos testemunhos de milagres que aconteceram
nesta montanha. Os fi¢is sobem Atwea através de uma trilha que dura mais ou menos uma hora
e meia. Todos carregam colchdes e mantimentos e algumas igrejas carregam cadeiras, pulpitos,
geradores e aparelhos elétricos para organizar reavivamentos no topo da montanha. A foto
mostra essa infraestrutura ja instalada. Os organizadores optaram pela foto pois, segundo eles,
ela exemplifica bem o que Gernot Béhme chama de “geradores” de atmosferas (ver introdugao
ao dossi€). No caso, eles incluem a propria montanha e sua paisagem imponente, aparelhos
elétricos, instrumentos musicais, cadeiras de plastico (tema do artigo de Maria José de Abreu),
e o pulpito. Essa infraestrutura ¢ vista na foto em modo estatico ou “desligado”. Ela ainda
aguarda fiéis e pastores para ser ativada e dar vazao a atmosferas de reavivamento, quando o
Espirito Santo se manifesta por “sugestdes de movimento”.

Para finalizar, lembramos a nossos/as leitores/as que continuamos a receber submissoes

ANTRO POL|T|CA Revista Antropolitica, v. 56, n. 2, Niteroi, 2. quadri., mai./ago., 2024



de interesse para a area das Ciéncias Sociais, em especial no campo da Antropologia, em regime
de fluxo continuo, através do site http://www.revistas.uff.br/index.php/antropolitica, no qual
podem ser encontradas as normas de publicacdo e outras informagdes. Mantemos 0 nosso
e-mail (antropoliticauff@gmail.com) para eventual contato. Sugerimos também acompanhar
nossas noticias também através do perfil do Facebook, Instagram (antropoliticaufft) e no Twitter
(@RAntropolitica).

Boa leitura!
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Juventudes, estéticas e politicas: agenda de pesquisa
perante os desafios do século XXI

Youth, aesthetics, and politics: a research agenda for the
challenges of the 21st century

Frank Marcon
Universidade Federal de Sergipe, Aracaju, Sergipe, Brasil

Otavio Raposo
Instituto Universitario de Lisboa, Lisboa, Portugal

RESUMO

As culturas juvenis e as suas intervengdes estéticas sao fendmenos de extrema relevancia
para a compreensdo dos jovens como sujeitos politicos. Incentivados pelos dispositivos
digitais, eles promovem trocas economicas e simbdlicas que desafiam o controle estatal
e o estatuto de subalternidade que lhes ¢ imposto, principalmente quando se trata de uma
juventude desfavorecida e racializada. Perante um século de incertezas, as intervengdes
estéticas e politicas dos jovens sdo bastante proficuas para problematizar as profundas
mudangas que estamos a viver em relagdo as sociabilidades, identidades, afetos, consumo,
desigualdades sociais, crise climatica e pandémica, resisténcias e mobilizagdes artistico-
ativistas. Este artigo trata desse conjunto de temas a partir da perspectiva das ciéncias
sociais, em particular da antropologia, e em didlogo com as pesquisas etnograficas
dos autores do presente dossi€. Trata-se de um artigo de apresentagdo que visa apontar
tendéncias e hipdteses sobre as transformacdes nos modos da fazer juvenis, num periodo
em que a hiperestetizacao da vida cotidiana e a expansao das tecnologias digitais recolocam
a linguagem do politico em outros dominios do simboélico, com efeitos no modo como
os jovens produzem imaginarios, visibilidade e agéncia. Se a arte e a estética t€ém gerado
novas formas de fazer politica, ndo menos importante sao os processos de dominagado e
controle sobre os meios que viabilizam a producao e a circulagdo da criatividade juvenil.
Destacamos, ainda, as contribui¢des dos seis artigos aqui reunidos, cujas ricas analises
etnograficas problematizam a triade juventudes, estéticas e politicas sob a Otica das
subjetividades e experiéncias vividas.

Palavras-chave: Cultura juvenil, Intervengdes estéticas, Agéncia, Criatividade,
Etnografia.
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ABSTRACT

Youth cultures and their aesthetic interventions are important for understanding young
people as political subjects. Encouraged by digital devices, they promote economic and
symbolic exchanges that challenge state control and subalternity imposed on them,
especially when it comes to disadvantaged and racialized youth. In a century of uncertainty,
the aesthetic and political interventions of young people are crucial for examining the
profound changes we are experiencing regarding sociabilities, identities, affections,
consumption, social inequalities,the climate crisis and pandemic, resistance, and artistic-
activist mobilizations. This article addresses these themes from the perspective of the
social sciences, particularly anthropology, in dialog with the ethnographic research of
this dossier’s authors. It is introductory article, aiming to highlight trends and hypotheses
regarding the transformations in youth ways of doing things, in a period where the hyper-
aesthetics of everyday life and the expansion of digital technologies have reintroduced
the language of politics back into other symbolic domains, affecting young people’s
imaginaries, visibility, and agency. While art and aesthetics have generated new ways
of doing politics, it is equally important to consider the processes of domination and
control over the means that enable the production and circulation of youth creativity.
Additionally, we enphasize the contributions of the six articles gathered here, whose rich
ethnographic analyses problematize the triad of youth, aesthetics, and politics from the
perspective of subjectivities and lived experiences.

Keywords: Youth culture, Aesthetic interventions, Agency, Creativity, Ethnography.

Este dossié surgiu do amadurecimento das discussoes que vinhamos realizando em redes
de pesquisa envolvendo paises da Iberoamérica e paises africanos de lingua oficial portuguesa,
em torno do tema: “juventudes, estéticas e politicas”, principalmente a partir dos painéis que
organizamos nas ultimas trés edigdes do Congresso da Associagdo Portuguesa de Antropologia
(APA) (de 2016 a 2022) e nas ultimas edigdes do Congresso da Associacao de Antropdlogos
Ibero-americanos em Rede (AIBR).

Em especial, para esta chamada, destacamos o enfoque dado ao ultimo painel na
APA, ocorrido em setembro de 2022, em Evora, Portugal. A énfase dos trabalhos foram as
sociabilidades, as praticas artisticas e os modos de fazer juvenis a partir de diferentes agéncias
estéticas e politicas, algumas delas ainda pouco estudadas. O cenario de crise econOmica,
social, politica e sanitaria foi uma dimensao decisiva nas reflexdes suscitadas, preocupadas em
descortinar novas realidades geracionais, bem como formas de agir e reagir em um momento
histérico sem precedentes.

Perante um periodo de tantas incertezas, as intervengdes estéticas e politicas dos
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jovens sdo “janelas de observacdo” dessas mudancas profundas, marcadas pela precarizacao
das relagdes laborais, pela expansdo das tecnologias digitais, pela pandemia do covid-19 e
pela maior preocupacao da juventude com uma série de causas que vao desde as ambientais e
antirracistas até as feministas e LGBTQIA+.

As culturas juvenis e suas intervengdes estéticas sdo fendmenos de extrema relevancia
a compreensao dos jovens como sujeitos politicos, conforme foi estudado, de modo inaugural,
nos anos 1970, a partir da publicacdo da obra Resistance Through Rituals, em 1975 (Hall;
Jefferson, 2006). Desde entdo, distintas perspectivas sobre a triade juventude-estética-politica
foram produzidas, algumas delas concebidas por meio de concepgdes tedrico-epistemologico
e areas geograficas do sul global, e que contrastam com o modelo dominante europeu e norte-
americano. Embora a categoria juventude tenha sido construida a partir de pressupostos ditos
ocidentais — em termos politicos, econdmicos, culturais e mediaticos (Campos; Nofre, 2021)
—, e que foram impostos em todo o globo (por institui¢des politicas nacionais e transnacionais,
pela industria cultural ou por redes cientificas de exceléncia), um conjunto de problematicas
e saberes, advindos do sul global, passaram a observar também a globalizacdo do fendmeno
e 0 seu carater processual, revelando novos protagonistas, novas categorias € novas pautas de
disputa.

Incentivados pelos avancos das tecnologias digitais e pela globalizacdo das expressoes
estéticas e culturais, os jovens do presente promovem trocas econdmicas e simbdlicas que
desafiam o controle estatal e o estatuto de subalternidade que lhes sao impostos. Nesse contexto,
interagdes on-line e off-line questionam visdes dualistas do tipo local-global, conferindo a no¢ao
de territoério uma dimensdo transnacional que tende a ultrapassar as fronteiras fisicas (Haespert,
2010; Carmo, 2009; Aderaldo; Raposo, 2016).

Embora parte dos jovens continue a ser problematizada no campo do desvio e da
marginalidade, principalmente quando se trata de uma juventude desfavorecida, racializada
e moradora de bairros estigmatizados; a crescente importancia das suas intervencdes estéticas
lhes tem conferido uma nova visibilidade social e politica, capaz de desmontar parcialmente os
discursos estereotipados que pesam sobre eles. Dessa forma, essas intervengdes sdo bastante
proficuas tanto para ressignificar a no¢ao de juventude e os seus territorios de vivéncia quanto
para problematizar as profundas mudancas que estamos vivendo em relagao as sociabilidades,
as identidades, as relagdes intergeracionais, aos afetos, ao consumo, as desigualdades sociais e

raciais, as resisténcias ¢ as mobilizagdes artistico-ativistas.
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PROVOCAGOES INICIAIS E ROTEIRO DE LEITURA

Com a finalidade de adensar o debate sobre as transformagdes nos modos de fazer juvenis,
buscamos reunir artigos que apresentassem analises etnograficas que contemplem diferentes
realidades regionais e a relagdo entre juventudes, estéticas e politicas, dialogando com alguns
dos desafios deste século: precariedade, migragdes, racismo, destruicdo do Estado social,
comportamento digital, pandemia e saude mental. Os estudos aqui reunidos foram desenvolvidos
em cidades como: Fortaleza, Lisboa, Niteroi, Porto Alegre e Sao Paulo; e contribuem para uma
compreensdo global dos fendmenos citados acima a partir das particularidades locais.

Alguns dos eixos contemplados foram: (a) estudos de caso de diferentes culturas juvenis
reveladores das praticas cotidianas dos jovens em termos de sociabilidade, estilos de vida, praticas
artisticas e estéticas; (b) analises sobre os sentidos sociais, politicos e culturais mobilizados pelos
jovens por meio das suas praticas artisticas, engajamentos politicos e intervengdes estéticas; (c)
reflexdes sobre a dimensdo politica da arte, bem como da participacdo dos jovens na esfera
politica em prol de diversas causas: desigualdades em geral, antirracismo, género, sexualidade,
mobilidade urbana, saude mental, trabalho e renda; (d) estudos sobre processos de identificacao
juvenis e sobre como os bens materiais e simbdlicos sdo mobilizados, significados e disputados
por meio de diferentes intervengdes estéticas; (e) reflexdes sobre cidadania, politicas publicas e
de juventudes implicadas pela ldgica da criatividade, da producao artistica e estética.

Longe de esgotar as possibilidades analiticas do tema mais geral, os artigos aqui
selecionados apontam tendéncias e hipoteses sobre as culturas juvenis, bem como sobre a
forma como os jovens conquistam autonomias e empreendem seus processos de constitui¢ao
no século XXI. O que também ja realizamos parcialmente em outros trabalhos, entre os quais a
organizacdo dos dossiés Juventudes e Musicas Digitais Periféricas (Marcon; Sedano; Raposo,
2018) e Juventudes, decolonialidades e estéticas insurgentes (Raposo; Sedano; Lima, 2020),
bem como o capitulo de livro The black beat of Lisbon: Sociabilities, music and resistances
(Raposo; Marcon, 2021), em que trouxemos o enfoque particular sobre a importancia da musica
como forma de intervencao estética mediadora das agéncias juvenis por cidadania. Além disso,
tais reflexdes também foram feitas em estudos que desenvolvemos sobre juventudes e a street
art (Raposo 2023), a danca (Marcon, 2023; Raposo, 2016), a performance (Marcon, 2017;
Raposo, 2019) e o ativismo estetizado dos jovens nas ruas e no ciberespago (Marcon, 2018,
2020; Raposo et al., 2023).

Assim, temos argumentado que os jovens do século XXI tém expressado sua existéncia
social de forma privilegiada por meio da interacio mediada por dispositivos digitais e

linguagens estéticas: sonoras, corporais e imagéticas. Ou seja, o dominio das novas tecnologias
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e das linguagens artistico-comunicacionais tem se tornado um campo de saber de referéncia
para a juventude contemporanea, possibilitando um olhar criativo, critico e transformador das
realidades sociais. Essa realidade, por sua vez, ndo esta desconectada de um fendomeno mais
geral — o capitalismo artista — que, como afirmam Lipovetsky e Serroy (2015), contribui
para a massifica¢do alienada das intervengdes estéticas, o imobilismo apatico e o efeito blasé
(Simmel, 1973).

Embora as transformacdes no campo das tecnologias digitais tenham aberto novas
possibilidades de intercambio dos saberes artisticos e politicos, dando um novo félego as
intervengdes estéticas juvenis; antigas desigualdades sdo atualizadas pela l6gica dos processos
neoliberais de um capitalismo que commodifica a criatividade dos jovens.

As experiéncias biograficas com a arte trazem questdes interessantes sobre como a
experiéncia com o mundo do sensivel produz a reflexividade criativa e agenciadora. No primeiro
artigo, Gloria Diogenes sinaliza para a relevancia das andlises etnobiograficas das experiéncias
juvenis com a arte para desvendar trajetorias singulares. Analisa o seu encontro com um jovem
negro da periferia chamado Eduardo Africano, cujo envolvimento com a arte foi emancipador
para sua vida, ao alargar o seu “campo de possibilidades” (Velho, 2004), e abrir-lhe outros
mundos possiveis.

Nas ruas, a partir do encontro com o hip-hop e a capoeira, as transformagdes corporais
recriaram novas condigdes de existéncia para Eduardo, que se torna o “Eu, Africano”. Do
“mortal” no break dance e na capoeira aos versos autobiograficos rimados no rap e escritos em
livros, instala-se uma poética corporal restauradora e curativa que permitiu a Eduardo entender-
se como um “eu racial”, Africano, feito de memdria, de tradicao e de orgulho pelo seu passado
afrodescendente. Em meio a violéncias, desigualdades e opressdes, a arte de Africano ¢ um
porto seguro para resistir e ressignificar vidas, uma jornada de autodescoberta que transborda
para uma pluralidade de outros “eus mermo”.

Conforme diz Didgenes em seu artigo:

Eduardo se autointitula artista, assume esse lugar junto a outros jovens que estdo
muito proximos da sua antiga condigdo do sentir-se excluido, banido, esquecido, e
que passam, em unissono, a convocar a palavra de eu mermo. Ao falar de si, Africano
escuta e faz falar outros jovens, ao contar e decantar suas historias ele cria um mapa
movel de uma multiplicidade de “eus mermos”, pluralizando e singularizando a
paisagem das culturas juvenis.

Sao muitas as camadas de como a arte se torna uma forma de expressao e de transformacao
da vida, bem capturadas pela sensivel andlise e pela escrita de Gloria Diogenes, que desdobra
as bordas da experiéncia de Africano, falando de muitos outros, por meio do individuo. Isso

nos faz perceber que as cidades estao repletas de tais possibilidades, que os coletivos juvenis de
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cultura urbana podem ser rotas multiplicadoras de cidadania atravessando as vidas de muitos
jovens. Emum contexto de auséncia de politicas ptiblicas robustas que amplifiquem os processos
de cidadania, os jovens utilizam a arte como uma “faisca” para potencializar sua criatividade
emancipatdria, sobretudo em situagdes de vulnerabilidade social.

No artigo “Carnaval deCUlonial em Lisboa: piranhagem como pratica politica
queer imigrante”, de Gustavo Gustrava, Marina Rainho e Paulo Raposo, as teorias queer e
decolonial em conjunto com a autoetnografia sdo acionadas para a analise de como as inflexdes
epistemologicas no pensamento ocidental sdo produzidas a partir de desestabilizagdes no espago
publico feitas por “corpas dissidentes”, maioritariamente queer e imigrante, por meio do ato de
“piranhar” no Carnaval lisboeta. Como dizem os autores: “pensemos entdo na corpa na rua
como forma de conhecimento corporificado, como resposta decolonial ativa as epistemologias
eurocéntricas que interditam o corpo como espaco de agenciamento politico.”

Nesse caso, os autores argumentam que estdo interessados em entender as agéncias
politicas de seus interlocutores por meio da expressao publica de corpos dissidentes que ocupam
as ruas de Lisboa durante o Carnaval, acionando sexualidades que escapam ao binarismo de
género. Nesse processo, transbordam o cronotropo da festa para entrar no campo da visibilidade
cotidiana por meio da linguagem politica da organizagdo coletiva e da presenca continua nas
redes sociais com o apoio de um ativismo engajado em pautas queer, antirracista, feminista e
defensor de politicas de habitacdo mais justas. A partir da piranhagem tanto individual quanto
em alianca e assembleia (Butler, 2018), expressam-se novas possibilidades de ser e estar na
sociedade portuguesa, um exercicio de imaginacdo e disputa politica que ¢ interseccional,
decolonial e desestabilizador de uma certa ordem moral-institucional. O artigo evidencia como
as juventudes do século XXI tém intensificado seus engajamentos politicos por intermédio do
debate sobre o género e sobre a sexualidade em uma perspectiva mais plural, ndo binaria e,
como sugerem, piranha.

Além dos corpos, agéncias estéticas mediadas por dispositivos digitais t€ém se tornado
ferramentas e linguagens de expressdo politica apropriadas pelos jovens. Neste dossié, dois
artigos trazem reflexdes sobre producdes audiovisuais protagonizadas pelos proprios jovens.
No artigo “Juventudes e documentédrio em Visionarios da Quebrada: cidade, espaco-tempo,
fronteiras”, Livia C. Almendary e Silvia H. S. Borelli partem da perspectiva do envolvimento
etnografico com os sujeitos e a produgdo do documentario para abordar as caracteristicas do
uso dessa forma de expressdo como pratica de criacao e significacdo sobre o mundo. A cidade
de Sao Paulo torna-se palco de reivindicacdo de visibilidades coletivas da periferia, onde o
“cinema da quebrada” se torna parte de uma crescente produgao filmica que desafia estere6tipos
sobre populagdes historicamente estigmatizadas, produzindo discursos contra-hegemdnicos

que “borram fronteiras estabelecidas” e que se estendem da produc¢ao a distribuicdo. As autoras
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constatam que:

[...] no caso do documentario como linguagem, essa tendéncia ndo se reduz a cidade
de Sao Paulo: no Brasil, nos tltimos anos, vé-se a expansao desse formato como um
meio de expressao ¢ de construgdo de politicas de visibilidade em distintos suportes
e linguagens. Tanto no campo da industria do cinema, quanto em outros dmbitos
— como pequenas produtoras, agéncias de comunicacdo comunitaria ou grupos e
coletivos independentes, principalmente formado por jovens —, vé-se uma paisagem
de intersec¢do entre juventudes, comunicagdo, audiovisual, ativismos e cultura. Neste
cenario, o audiovisual, de forma geral, e o documentario, em particular, ganham
relevancia como forma de expressdo comunitaria e de constru¢do de identidades e
cidadanias. O crescimento da produgdo de filmes realizados ou protagonizados por
alguns setores juvenis desempenha um papel importante na ampliagio da diversidade
do cenario cultural e do cinema brasileiro.

Guilhermo Aderaldo e Diego Peralta, no artigo “Lugares, desigualdades e (i)mobilidades:
reflexdes em didlogo com o audiovisual ‘periférico’ paulista”, reforgam a compreensao de que o
audiovisual ¢ uma das principais ferramentas utilizadas pelos jovens no presente como forma de
interagir e produzir sentidos sobre a cidade, demarcando contrapontos, diferengas e expressoes
politico-cidadas, a partir de existéncias periféricas. Além de tratarem de um campo de producao
cultural e suas dinamicas coletivas e colaborativas de producao e circulacao, enfatizam o carater
produtor de epistemologias outras, com perspectivas decoloniais, descoladas dos centros
hegemonicos da vida econdmica, politica e de produgdo de saberes na ldgica capitalista. Os
fatores formacgao, aprendizado, multiplicagdo, politizagdo e profissionaliza¢do se cruzam nesses

fazeres. Conforme dizem os autores, o encontro:

[...]denossos/as interlocutores/as com a cena audiovisual envolve, para além do desejo
da consagracdo artistica e do reconhecimento profissional, um esforgo intelectual e
politico em torno da busca por encontrar formas alternativas de representacdo dos
sentidos da desigualdade socioespacial urbana e, mais especificamente, do proprio
conceito de ‘periferia’.

Ao se tornarem criticos das perspectivas homogeneizantes e bindrias das ideias de
centro-periferia, esses jovens realizadores provocam fissuras epistemoldgicas que desafiam
visdes reificadas e estereotipadas da cidade. A disputa pelo sentido de periferia se apresenta
como dispositivo-chave para a compreensdao de multiplas realidades desiguais, visibilidades
e agéncias coletivas diversas, que ndo se caracterizam pela distancia fisica espacial do centro;
mas, sim, pela relacdo entre configuracdes hegemonicas e privilegiadas e pelas configuragdes
de experiéncias de marginalizacdo social, econdmica, politica e cultural. Os coletivos jovens
de producao audiovisual estudados pelos autores t€m desempenhado essa tarefa de langar outra
perspectiva de valor sobre as historias e as experiéncias das periferias, contracenando com as

formas hegemonicas de produzir saberes e poderes sobre a cidade, que advém de perspectivas
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adultocéntricas, segregadoras e institucionalizadas, centradas em concepg¢des de mercado.

A cidade ¢ o espago de acdo de boa parte dos artigos aqui apresentados. Espaco de
questionamentos, de disputa, de constru¢des de sentido por meio dos quais sdo reivindicadas
novas formas de existéncia e de cidadania. O artigo de Joanna Munhoz Sevaio, “A Cidade
Baixa ¢ de quem a pratica: apropriacdes juvenis de um bairro boémio a partir das ruas”, foi
escrito a partir da etnografia elaborada pela autora na capital do Rio Grande do Sul, sobre “o
encontro de corpos juvenis com a danca, com bebidas alcoolicas e com o ritmo do funk” em
um bairro conhecido por sua intensa vida noturna. O seu interesse reside na apropriagdo de
lugares ludicos por meio das praticas festivas e do fluxo dos jovens pelas areas noturnas da
Cidade Baixa, buscando analisar o carater politico dessas experiéncias rueiras. As relagdes
de alteridade expressas pelos pesquisados, a emergéncia de categorias nativas no campo, as
praticas de sociabilidade e os consumos de bebidas e de musica pelas ruas do bairro a noite,
compunham o cenario de multiplas expressdes incomodas na Cidade Baixa. Conforme analisado
por Sevaio, a sonoridade ruidosa do funk, o consumo de bebidas alcodlicas pelas ruas e a
aglomeragdo de corpos periferizados, racializados e juvenis a celebrar a festa entre bares e
calcadas criavam sentidos de coletividade e formas especificas de vivenciar a cidade. Essas
praticas eram mobilizadoras de sentidos politicos que contestavam aspectos normativos do
espaco publico, reivindicando o seu uso, enquanto conferiam ao bairro um carater de memoria
e pertencimento. O bairro se tornava, assim, lugar de encontro, de identidade e expressividade
das diferencas a partir da ocupagdo da cidade por corpos, muitas vezes, estigmatizados. A
disputa pelo espago de sociabilidade e expressdo cultural através das festas na rua era geradora
de multiplos tensionamentos: com os vizinhos, a administracdo publica e a policia. Para os
jovens na Cidade Baixa, “a festa ¢ um mecanismo de disputa dos sentidos de cidade, a partir do
qual tensionam o modelo de planejamento urbano hegemonico” e o controle do espaco publico
orientado por interesses privados e de moral burguesa.

Conforme demonstra o artigo de Sevaio, a dindmica das sociabilidades rueiras a partir
do festivo também sofreu a interferéncia imprevista causada pela pandemia do covid-19.
Essa situacdo suspendeu as experiéncias espontaneas do uso ludico dos lugares, que foram
obrigados a se reinventar, seja por meio de novas formas de sociabilidade, mediadas ou nao
pelas tecnologias moveis, seja por meio de novos nomadismos pelo bairro. Embora evitassem
aglomeragdes, essas novas formas de sociabilidade continuavam a recorrer aos servigos de
consumo de bebidas alcéolicas e de musica, adaptando-se ao contexto pandémico.

Boa parte dos artigos neste dossi€ fazem alguma referéncia as circunstancias em que a
pandemia do covid-19 afetou o seu campo de estudos, criando a sensagdo de atravessamento
de uma realidade social de multiplos efeitos sobre as juventudes e uma marca geracional com

consequéncias particulares. Mais do que noutras faixas etdrias, os jovens sofreram pela ruptura
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das expectativas do curso corrente da vida e de projetos individuais e coletivos imaginados
antes e interrompidos, gerando implicacdes inesperadas sobre as experiéncias de socializagao
de toda uma geracdo no processo de construcao de suas experiéncias juvenis e de transi¢ao para
a vida adulta.

A analise de Paulo Carrano e Maria Rodrigues Pereira, no artigo “A reflexividade em
jovens estudantes universitarios sobre o cotidiano na pandemia de covid-19”, traz as reflexdes dos
jovens do curso de Pedagogia da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal Fluminense
(UFF), Niter6i, Rio de Janeiro, sobre suas vivéncias durante a pandemia. A partir do registro
de imagens e narrativas feitas por esses estudantes, os autores trazem a perspectiva sensorial
e reflexiva das transformacgdes do cotidiano dos jovens, diante de uma condi¢do inusitada e
extrema, marcada principalmente pelo isolamento social e pelas incertezas. Como esses jovens
ressignificaram suas experiéncias diante de tais circunstancias através da linguagem criativa?
Como a reflexividade, enquanto processo de intera¢do criativa e critica sobre o mundo e a
individuagcdo como meio de constru¢do de uma compreensdo sobre si, traduz as experiéncias
desses jovens com a pandemia?

Tendo como método de pesquisa a analise de fotografias e textos descritivo-narrativos
feitos pelos jovens, foram recolhidos 51 ensaios, os quais foram divididos em quatro temas:
“(1) Cuidado de si e com o outro; (2) Casa: trabalho, estudo e lazer; (3) Reflexdes pandémicas;
e (4) Emocdes e afetos”. A proposta dos autores foi fazer uma traducdo interpretativa desses
registros para debater a reflexividade dos jovens e o seu processo de individuagdo a partir
do confronto com a experiéncia pandémica. Os exemplos trazidos para analise no artigo sao
reveladores da profusdo de sensacdes desencadeadas pelas experiéncias de isolamento social
e a vivéncia em espacos fechados (em casa e nas telas), e que aludem a importancia de antigas
experiéncias estéticas e de sociabilidade no espago publico, entretanto interditas, bem como
aos sentimentos de tristeza, medo e angustia provocados pela desconexdo com um mundo que
passou a operar segundo 16gicas e tempos diferentes. A produgao de imagens sobre os valores de
um tempo mais lento e uma experiéncia mais minimalista do vivido também fora reveladora da
esperanca e do autoconhecimento que os jovens buscavam, apesar dos retrocessos no campo da
autonomia e dos sonhos adiados. Assim, a apresentagdo do corpus e das analises das imagens e
dos textos traduzem esteticamente diferentes experiéncias individuais, que também representam
coletivamente os processos de reflexividade e individuacdo vivenciados pelos jovens de uma
mesma geragao.

Tais formas de elaboragdes imagéticas e textuais foram uma forma de ocupacdo,
um alento, um aprendizado, uma forma de enfrentamento, de resisténcia, de redescoberta,
abrindo a possibilidade de reflexdo, de compreensdo e de construgcdo de narrativas sobre si,

sobre os outros e sobre os significados do tempo e dos lugares. Assim como a arte de Eduardo
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Africano, as expressdes corporificadas deCuloniais no carnaval, o uso do audiovisual enquanto
experimento epistemoldgico e a ocupacao e sociabilidade festiva das ruas da Cidade Baixa,
também a representacdo fotografica e textual do cotidiano, produzida por jovens com a inten¢ao
de entender a si mesmos e o mundo a sua volta, nos coloca diante do desafio de compreender os

processos de orientagdo existencial construidos por elas, eles e elus.
JUVENTUDES E AGENCIAS ESTETICAS

Diferentes estudos apresentados nas ultimas décadas apresentam diagnosticos de que
as desigualdades geracionais t€ém aumentado, demonstrando niveis de maior precarizagao
econdmica e social e de acesso a bens e servigos entre os jovens, submetidos ao desemprego
e ao subemprego, bem como a situagdes de risco social. Como ja afirmou Martin-Barbero
(2008), os jovens do século XXI vivem uma condi¢do paradoxal: pois embora tenham cada
vez mais dificuldades de empoderamento material, estdo mais empoderados simbolicamente
do que as geragdes anteriores. Isso se deve ao maior acesso ao conhecimento, a informacao,
a educagdo e a comunicagdo; antes inacessiveis a uma maioria, facilitado pela ampliacao do
acesso aos dispositivos digitais e aos servigos educacionais e culturais. Esse paradoxo tem
transformado os meios digitais e as linguagens estéticas em um poderoso recurso de intervencao
e disputa nas maos dos jovens. No entanto, as desigualdades intergeracionais e intrageracionais
também se intensificam em termos de qualidade nesses acessos as tecnologias, pelo controle
das grandes empresas de internet e pelo controle mercadoldgico dos processos criativos como
mercadoria alienada de valor politico. Ou seja, ha uma disputa desigual também no campo do
empoderamento simbdlico, que estabelece barreiras na qualidade e no alcance do que se acessa
e do que se produz.

Por outro lado, o discurso do empoderamento tem sido apresentado pelas entidades
publicas e privadas como uma panaceia para uma vasta gama de problemas, considerando-o
como fundamental para a plena inser¢cdo dos jovens na sociedade em termos econdmico-
sociais e de cidadania. Com base nessa orientacdo teodrica e ideologica, caberia aos jovens
a responsabilidade de se empoderarem para superar o diferencial de poder associado a sua
condi¢do etaria (Bourdieu, 2008), bem como para contrariar as adversidades dessa fase da vida,
principalmente quando se ¢ pobre, racializado e morador de um bairro periférico. A ocultagao das
contradigdes que geram as desigualdades (de classe, raca, etnia, género, sexualidade e territorio)
que afetam os jovens ¢ um dos problemas dessa perspectiva, cujos principios individualistas

e meritocraticos transferem exclusivamente para os “ombros” dos jovens a responsabilidade
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pelas dificuldades de ingresso na vida adulta (Raposo, 2022).

Sem querer menosprezar a importancia de um maior agenciamento do simbdlico pela
atual geracdo — socializada pelo digital e com melhores condi¢des de contrariar processos
de estigmatizacdo e marginalizagdo social por meio de intervengdes estéticas e artisticas —,
importa ndo esquecer a crescente desigualdade e violéncia em que os jovens estdo imersos e que
¢ vivida de forma interseccional e plural.

Nao por acaso, a visibilidade de questdes relacionadas a raga, classe, género, sexualidade
e territdrio esta presente em boa parte dos artigos apresentados neste dossié, ratificando a
compreensdo de que nao podemos mais falar de juventude no singular, mesmo que reconhe¢amos
alguma universalidade na forma de representacdo dos sujeitos jovens como marcados pela
definicdo etaria dos documentos e por uma “posi¢do” geracional comum na forma como
experimentam o mundo (Canclini; Cruces, Pozo, 2012). Sio essas juventudes diversas, plurais
e criativas, intérpretes de um presente e do porvir que tém buscado traduzir o mundo através de
seus proprios repertorios, bem como produzir suas proprias utopias, solugdes de participacao e
construcdo de si como sujeitos, mesmo diante de situagdes, para a maioria, adversas.

Se como dizem, neste dossié, Almendary e Borelli: para os jovens da periferia de Sao
Paulo fazer cinema ¢ também “fazer cidade”’; nos termos de Michel Agier (2011), acrescentamos
que estamos diante também de um fazer juventudes em uma perspectiva emancipatoria da
construcdo sobre si, de si e para si. Nesse caso, intervengdes estéticas mobilizadoras de agéncia
politica sdo criadas no processo de pensar, produzir e veicular os filmes. O que serve também
para outras formas de intervengdes estéticas, como: o fazer musica, o fazer literario, o fazer
fotografico, o fazer performatico, o fazer festa. Esses fazeres sdo geradores de interacao politica
com a sociedade, bem como um modo de idealiza¢do de mundos e de pertengas coletivas, além
de um modo de construg@o de si como processo de individuagdo reflexiva enquanto sujeito.

O aprendizado do sensivel, a agdo criativa, a sociabilidade e o compartilhamento estio
presentes nesses fazeres politicos juvenis em ambientes publicos mediados por linguagens da
arte, conforme bem demonstram os artigos deste dossié. Nesse campo de acdo politica ligado
a estética, se apresentam as disputas por projetos de vida e de sociedade, pela sobrevivéncia
fisica e simbodlica, pela visibilidade, pela dignidade e pela identidade individual e coletiva; mas
também se revelam os dilemas, as duvidas, as agruras e as dificuldades de ser jovem nos dias

de hoje.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os artigos aqui reunidos capturam uma pequena fragdo das questdes inicialmente
levantadas sobre os temas das “juventudes, estéticas e politicas”, evidenciando que ainda ha
muitos desafios nesse campo de estudos. Compreendermos como o fendmeno de hiperestetizacao
da vida cotidiana nos atinge, recolocando a linguagem do politico em outros dominios do
simbolico, talvez seja um dos principais desafios que temos pela frente. Se o campo das artes,
da estética e da criatividade tem sido um lugar de visibilidade e exercicio de poder para uma
multiplicidade de agentes juvenis, alguns deles racializados, periféricos e integrantes de classes
sociais desfavorecidas, importa perceber os processos de dominio e controle que estdo sendo
gerados sobre os meios que viabilizam a producio e a circulagdo da criatividade. Em que medida
essa producdo simbdlica ¢ influenciada pelas estratégias de massificagdo e busca de lucro da
industria cultural capitalista, com todas as suas caracteristicas perversas enquanto mercado e
expropriacao? Quais as dimensdes emancipatdrias € autonomistas geradas por essas agéncias
estéticas, particularmente para juventudes?

O fato ¢ que diferentes movimentos sociais tém atuado politicamente a partir de
linguagens estéticas e artisticas. Os jovens tém encontrado solu¢des para suas vidas tanto
individualmente quanto coletivamente, através da arte, entendendo-a como forma de bem-
estar social, socializagdo, identidade, subsisténcia e geracdo de renda, além de uma forma de
resisténcia e engajamento politico. Isso contrasta com a versdo vertical do exercicio do poder,
a versao aprisionadora de certezas morais e a versdo materialista, dura e crua da vida. Nesse
sentido, consideramos que a arte e a estética tém gerado novas formas de “fazer politica”,
ressignificar a realidade ou, simplesmente, viver a vida, em contraponto as imposi¢des da
precarizagdo da vida dos jovens.

Uma ultima observacdo, ndo menos importante, ¢ que todos os artigos deste dossié
apresentam analises etnogréficas, cada qual partindo de diferentes modos de pensar a etnografia,
utilizando-se de recursos como a etnobiografia, a etnografia visual, a etnografia flaneur ou a
etnografia de agdo participante. Em todos os casos, as analises se colocam na posic¢ao de pesquisar
e produzir com seus interlocutores, bem como de serem afetadas pela pesquisa. Nesse contexto,
as subjetividades e os afetos estdo em primeiro plano. E a riqueza de abordagens etnograficas
densas e sensiveis como a que apresentamos neste dossié€ que tornam as subjetividades especiais

para a compreensao de fendmenos multiplos, e que fazem do simbolico sua matéria-prima.
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RESUMO

Este artigo versa sobre culturas juvenis tracadas em percursos de ruptura familia-casa-rua.
Ele tem por objetivo compreender de que modo tais percursos possibilitam experiéncias
de reelaboracgdo das linguagens de si e do mundo, e a projecao de singulares trajetorias
artisticas. Trata-se de um estudo metodoldgico de natureza etnobiografica. Por meio da
singularidade da trajetéria de um emblematico jovem denominado Eduardo Africano,
pode-se abrir espago para a compreensdo da realidade sociocultural de tantos outros
considerados parte da geracdo Nem, Nem, Nem (NNN). O artigo destaca o consideravel
nimero de juventudes que se situa em denominadas e estigmatizadas zonas de perigo,
geograficas e morais. Africano, negro, morador de periferia, tendo passagem pelas
medidas socioeducativas em meio fechado, pelo extensivo tempo de moradia na rua,
poderia potencialmente ter se perpetuado no quadro das estatisticas do NNN. Seguindo
um percurso singular, ele contraria as estatisticas, torna-se: eu mermo. Em suas linhas
finais e conclusivas, o artigo aponta para a vida como matéria da arte, bem traduzindo
aquilo que Ranciére (2005) denominara de “partilha do sensivel”.
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ABSTRACT

This article discusses youth cultures traced through the paths of family-home-street
rupture. Its objective is to understand how such paths enable experiences of reimagine
the languages of self and the world, and the projection of unique artistic trajectories. It
is a methodological study of an ethnobiographical nature. Through the unique trajectory
of an emblematic young man named Eduardo Africano, space was created to understand
the sociocultural reality of many others considered part of the Neither, Nor, Nor (NNN)
generation. The article highlights the considerable number of youths who are situated in
designated and stigmatized zones of danger, both geographically and morally. Africano,
a black man, a resident of the periphery, with a history of involvement in closed socio-
educational measures, and having spent an extensive period living on the streets, could
have potentially remained himself within the NNN statistics. Following a unique path,
he defies statistics and becomes: himself. In its final and concluding lines, the article
points to life as the matter of art, well translating what Ranciére (2005) will call the
“distributions of the sensible.”

Keywords: Youth Cultures, Artistic Practices, Aesthetic Interventions, Hip-hop,
Ethnobiography.

PREAMBULO: UM INDIVIDUO E SEUS OUTROS

A historia que aqui narraremos trata de uma vida e de muitas outras. A trajetoria de
Eduardo Africano segue nesses escritos o0 movimento que alterna a poética das ruas com uma
malha de fios (Ingold, 2012) de rebeldia e criagdo, violéncia e palavra, esquecimento e resisténcia
— eu carrego o mundo todo nas costas e vocé ainda fala que ndo sou forte? (Africano, 2020,
p. 27). O percurso biografico de Carlos Eduardo Nascimento Paiva, jovem negro da periferia,
de 29 anos', retine marcadores que perfazem multiplas e singulares trajetorias de outros jovens
moradores das periferias das grandes cidades: casa-conflito-familiar-rua-privag¢ao-de-liberdade
e, em alguns poucos casos, 0 encontro com a arte e a reinvengao dos cursos da vida.

A biografia de Eduardo Africano assume o desenho de um trancelim?, permeando cores

sombrias de perdas e abandonos com tonalidades vivas de recriagdo dos planos da existéncia.

1 Eduardo nasceu em 18 de junho de 1994.

2 Brincadeira de infancia em que, no geral, usa-se um elastico em forma de circulo ou aro. Duas criangas esticam
o elastico por detras das pernas para que uma terceira crianga ultrapasse o retangulo formado por entre as pernas
dos participantes, efetuando movimentos em que se prende e se solta o material.
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Diante do envolvimento do pai com o trafico de drogas, com 17 anos, Eduardo deixa sua casa e
val morar com um amigo por breve tempo. Devido a um desentendimento entre os dois e a falta
de abrigo, Eduardo permanece nas ruas por longos trés anos. E nessa condi¢do que conhece
o bboy Suicida, a cultura hip-hop® e o break. A danga, como costuma dizer Africano, foi sua
companhia, vindo dela a energia capaz de fazer driblar os golpes da sensacdo de privagao
causados pela fome, soliddo e o medo experimentados nas ruas.

Meu contato com Eduardo teve inicio quando um amigo comum, integrante de uma das
instituicdes ndo governamentais* que apoiou a edi¢do do “Ultrapassando as grades e vendo
além do muro”, presenteou-me com esse seu primeiro livro. De imediato, chamou-me a atenc¢ao
a ilustragcdo da capa e da contracapa de autoria de Kong Silva e Miguel Nature, parceiros do
movimento hip-hop. Trata-se da figura do autor como sendo ele mesmo uma edificacdo moldada
por diferentes tijolos, portando entre as maos e tendo dispostos a sua frente outros barrotes
escritos com o nome esperanca, hip-hop, pensamentos, sonhos, Ana Luiza (homenagem a
sobrinha) e outro indiscernivel a leitura.

Recordo que meu amigo deixou um envelope contendo o livro na portaria e apenas
meses depois iniciei sua leitura. O tempo era do isolamento causado pela pandemia de covid-
19° que assolou todo o planeta. E um livro curto e longo. A construgdo de suas “mil vidas”, a
morte do “sonhador”, os sentimentos que irrompem de choro, raiva, tensdo, mesclados aos de
esperanca, o epitafio de outras existéncias que seguem a mesma sina — “o sonhador morreu
sem seu sonho realizado” — me trouxe a nitida sensagdo de reviver as primeiras leituras e
feituras sobre juventudes — Caifa (1989), Sposito (1994), Abramo (1994) e Didgenes (1998)
— e a vontade de trazer tais linhas para o tempo presente.

Retomando a leitura de um artigo (Didgenes, 2017) que versa sobre a relagdo entre

3 A cultura hip-hop, tal qual assinalam Rose (1997), Didgenes (1998), Herschmann, (2000) e Raposo (2019),
surge na década de 1970 (século XX) no contexto das sociedades pds-industriais, nos Estados Unidos, mais
especificamente no South Bronx, como forma de reagdo a processos de deslocamentos macigos sofridos pelas
comunidades negras e hispanicas locais, economicamente frageis. E da tensdo das fraturas culturais, produzidas
pela opressdo da era pds-industrial, € a convocagado a expressividade da cultura negra que surge o hip-hop, tendo
com o rap (ritmo e poesia), o break (dangas de batalhas de rua) e o grafitti como formas de enunciagdo. Hip-hop
quer dizer literalmente saltar (4ip), mexendo os quadris (op). Ele inspira o surgimento de grupos no Brasil, cujo
eixo ¢ a manifestacdo das culturas juvenis.

4 O Instituto OCA (Observatério da Crianga e do Adolescente) é uma organizagdo da sociedade civil que iniciou
suas atividades em novembro de 2002. Ela foi uma das Institui¢des apoiadores da producdo do primeiro livro de
Eduardo Africano. Para saber mais sobre 0 OCA, acesse: https://institutooca.org/.

5 Em 11 de margo de 2020, a covid-19 foi caracterizada pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS) como
uma pandemia. O termo “pandemia” refere-se a distribuicdo geografica de uma doenca, ¢ ndo a sua gravidade.
A designacdo reconhece que, no momento, existem surtos de covid-19 em varios paises e regides do mundo.
Disponivel em: https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19. Acesso em: 2 set. 2023.
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pixacao® e politica, verifica-se que um destacado pixador de Fortaleza’, na ocasido de um rolé®,
escreve no meio da parede de um alto edificio — segue a trilha. Quem passa, mira o escrito,
fica a imaginar como pode um corpo conseguir alcangar um lugar sem aparente sustentagao,
situado bem ao meio de uma parede sem corda nem chdo. Entre as citadas leituras acerca das
praticas e condi¢des juvenis e a publicacdo do livro de Africano, passaram-se 30 anos. Este
artigo tem como objetivo seguir a trilha descontinua da formacao de galeras e culturas juvenis,
do movimento hip-hop nos anos 1990 (século XX) e alcangar, por meio das cenas biograficas
engendradas por Eduardo Africano, novos repertorios e praticas das culturas juvenis, daqueles
comumente considerados “proscritos da cidade” (Wacquant, 2001). Isso significa dizer que, ao
contrario de tentar desenhar exaustivamente o “estado da arte” dessas tematicas ao longo desse
intervalo de tempo, interessa-me seguir as “pegadas” deixadas por Africano referentes as suas
passagens pelas ruas da cidade, pelo hip-hop, pelas praticas artisticas da danga (break’), pela
“poesia falada” (o rap) e por signos das culturas juvenis.

Motivada por leituras da etnobiografia'’, no caso mais especifico, pelo mote dado por
Mizrahi (2012, p. 109) no seu instigante artigo sobre Mr. Catra'!, decidi “seguir a trilha” de
Eduardo Africano, entremeando o cendrio das galeras e do hip-hop e as linhas descontinuas
dos lugares, das ruas, das cronicas poéticas do mundo e de si (rap), dos movimentos do corpo
que danga nas calgadas e asfaltos (break). Antes mesmo de decidir realizar uma etnobiografia
do percurso de Eduardo, acompanhei o impacto da publicacdo de seu primeiro livro, sua

presenca nas redes sociais'?, a produgdo de streamings’’, sua participagao em /ives, inclusive no

6 Com X, tal qual usado na linguagem nativa.

7 Ver artigo de Didgenes: “Arte, Pixo e Politica: dissenso, dissemelhanga ¢ desentendimento”. Disponivel em:
http://periodicos.ufc.br/vazantes/article/view/20500. Acesso em: 3 set. 2023.

8 Giria utilizada para designar uma volta na cidade, no caso dos pixadores, tem a conotagdo de “tacar uma marca
nas paredes”, fazer um pixo, optando pelo uso do termo em sua expressao nativa.

9 “Break dance ou break, como ja mencionado, é a vertente de danca do hip-hop, um movimento urbano que
agrega, além desta, outras trés expressoes artisticas: rap, dj e grafite. Os seus dancarinos sdo chamados de b-boy
ou b-girl” (Raposo, 2019, p. 334).

10 O conceito de etnobiografia propde necessariamente “‘uma problematizagdo dos conceitos-chave do pensamento
sociologico classico — como individual e coletivo, o sujeito e a cultura — ao abrir espago para a individualidade ou
a imaginagdo pessoal” (Gongalves, 2022, p. 9)

11 Por meio desse personagem Mylene Mizrahi aborda a cultura, criatividade e individualidade no funk carioca,
e “da forma a ‘apropriacao’ textual através da qual produz seu proprio ‘feixe de relagdes’ (p. 14), que nos leva a
estranhar concepgdes antropologicas e a apreender de novas formas as tensdes entre individuo e sociedade, sujeito
e cultura” (Gongalves, 2012, p. 9).

12 O Mapa Cultural do Ceara traz diversas informagdes acerca da pratica artistica de Africano. Disponivel em:
https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/34332/

13 https://www.instagram.com/p/COPGRjwrvtr/
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Laboratério das Artes e das Juventudes (LAJUS), o qual coordeno, assim como estive no evento
de langamento de seu segundo livro Eu Mermo. Durante todo o més de setembro de 2023,
tivemos intimeras “conversas de pesquisa”, por meio de chamadas de video na plataforma'* do
WhatsApp'® e mensagens diretas, assim como estabeleci com meu interlocutor alguns encontros
presenciais ao longo de dois anos de observacao.

Assim como o estudo de Mizrahi'®, a leitura de um outro artigo instigou-me a tentar
entender como e de que forma “acompanhar a trajetoria de uma unica pessoa nos ajuda a
capturar a l6gica das infraestruturas cotidianas que fazem com que certas vidas ganhem formas
e outras sejam impossibilitadas™ (Biehl, 2008, p. 416). Tal qual destaca o referido autor, no
didlogo com Deleuze, a decisdo de seguir narrativas de um personagem, ndo teve como objetivo
(Biehl, 2008, p. 421-422) uma busca pela origem, o comego do que se diz, mas sim um olhar
para os deslocamentos, a redistribuicdo de impasses e, no caso aqui tragado, mirar com vagar
o redesenho de cercas e muros e a descoberta de novas paragens juvenis na geografia urbana.

Fui percebendo que, por meio de Eduardo Africano, como menciona Gongalves (2012),
poderia abrir espago ndo apenas para compreender sua singularidade, como também a realidade
sociocultural que permeia sua vida e a de tantos jovens que cruzaram os muros institucionais
das escolas e das familias, enfrentaram as intempéries das ruas e, em algumas circunstancias,
no encontro com a arte, “ultrapassaram” grades e muros. No caso de Africano, além de seus
processos de ruptura casa-rua, escola-rua e de suas recusas, percorremos movimentos por ele
trilhados de criagdo poética, da feitura dos “tijolos” de construg¢do do corpo nas dancas de rua,
dos caminhos e atalhos ativados por sua “imagina¢ao pessoal criativa” (Gongalves, 2012, p. 9).

Seguindo as rotas de singularidades de Africano, interessa-me identificar por meio de
sua poética e de suas narrativas ndo apenas os ideais culturais aludidos por Gongalves nas
pesquisas etnobiograficas, no que tange as vias de acesso a cultura, mas fundamentalmente

aquilo que denominarei de “construcao de emogdes” de um tempo. A leitura se move em meio

14 Langado em 2009, o WhatsApp ¢ um aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz
para smartphones. Além de mensagens de texto, os usudrios podem enviar imagens, videos e documentos em PDF,
além de fazer ligagdes gratis por meio de uma conexdo com a internet.

15 Realizei, antes da referida “conversa de pesquisa”, um ampliado estudo exploratério envolvendo podcasts
produzidos por Africano, videos para a plataforma YouTube, matérias de jornais, midias alternativas, visita diaria
ao seu perfil na plataforma Instagram, a leitura de seus livros, com o objetivo de criar um roteiro de questdes
abertas, para subsidiar as referidas conversas que ocorreram, como mencionado, em setembro de 2023. Todo o
processo teve a duragdo média de 24 messes.

16 Assim, “traremos para o primeiro plano o artista com o objetivo de mostrar a sua especificidade artistica,
seguiremos por um movimento que alterna emersdo e imersdo. Em alguns momentos, na pesquisa realizada por
Mizrahi, Mr. Catra sera a figura a se destacar do fundo que nos concede o Funk. Em outros, Mr. Catra submerge
e vemos a sua unicidade como passivel de ser apreendida como mais um elemento de um fundo Funk comum”
(Mizrahi, 2012, p. 109).
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a poemas como o do “faroeste do século XXI, do tempo dos “homens-bomba”, da gente que
morre “por ndo acreditar em si propria”, que grita — “eu sou anormal, minha vida é surreal”
(Africano, 2020, p. 25), de uma voz que fala de “eu mermo” e tenta, por meio dela, fazer ecoar
outras pistas poéticas que perfilam, tal qual assinala Kamau Nabhani'’ na apresentagao do livro:
“o desvencilhamento das amarras anticoloniais; o ser negro e a perspectiva de vida; e, por fim,
o reencontro com a espiritualidade e a ancestralidade”.

Por meio de Africano, seguimos ndo apenas um individuo, uma biografia, tal qual alude
Elias (1995) ao falar de Mozart “na Sociologia de um génio”, mas a historia de uma vida que
busca resistir as pressdes sociais criando uma singularidade que agencia polos aparentemente
dispares, individuo e sociedade.

As emocdes que tantas vezes transbordam na poética de Africano, também aparecem
nos “cadernos” de Dona Maria (Diogenes; Barreira, 2019), como veremos a seguir, nos “rastos
da solidao” (Pais, 2006) dos “sem abrigo” e em tantos “ndémadas da cidade” (Pais, 2006, p. 49).
Nessa perspectiva, tal qual destaca Frangella (2010), as emogdes podem atuar como indutoras
de uma outra subjetividade, emprestando singularidade a esse segmento de pessoas que habitam

ou habitaram as ruas.

PASSAGENS, VIELAS E ATALHOS DO FAZER
ETNOGRAFICO

Ao ser apresentada ao mencionado primeiro livro de Eduardo, fui tomada por instantanea
curiosidade. Logo que encontrei seu perfil no Instagram'®, vi que na sua descri¢ao aparece em
destaque — artista, seguida de uma frase de autodefinicio — elevagdo de um génio rebelde
(rapper, poeta, bboying e escritos). Passei a seguir seu perfil e, apos o término da leitura de seu
livro, imaginei a trilha suspensa de um texto ainda a ser escrito. Apds um intervalo de tempo
(em margo de 2023), expressei para Eduardo, via direct da plataforma Instagram, meu desejo de
escrever sobre sua trajetoria. Ele, de imediato, respondeu, “fico feliz demais pela lembranga”, e
logo em seguida partilhou seu contato do WhatsApp. Portanto, desde a referida data, iniciamos

uma série de conversas e de trocas que continuam a ganhar tonus no processo de escuta e na

17 Cujo nome de batismo ¢ Douglas Carvalho do Livramento.

18 Instagram ¢ uma rede social on-line, criada em 2010, que permite compartilhamento de fotos e videos e tem
0 “direct”, um recurso que permite no aplicativo o compartilhamento ¢ a troca privada de textos, fotos e outras
publicag¢des.
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identificagdo de vacuos que vao sendo identificados ao longo da escrita.

Durante a leitura de outra pesquisa realizada em Lisboa, com um personagem que, como
se diz no jargdo local, ndo dava a cara, verifiquei a pertinéncia de estudos realizados com um
unico interlocutor — no caso, Dalaiama StretArt. Percebi, no mencionado artigo'’, ndo apenas
o desafio de se acompanhar um personagem que “ndo se deixa ver”, como o de ter como locus
etnografico o ciberespaco, e as trocas de imagens e narrativas dai advindas.

No toépico denominado “o inbox das relagdes face to face”, narro encontros e trocas
efetuadas por largo espaco de tempo por meio de uma plataforma on-line e, nesses terrenos
digitais, observa-se que a “condi¢do da ubiquidade material/digital processa niveis diferenciados
de argticias, inversdes e mutuos reconhecimentos entre os atores que povoam as narrativas das
cenas etnograficas” (Didgenes, 2015, p. 554). No caso de Africano, habitando a mesma cidade,
0 nosso “encontro”, como destacado, segue movimentando-se nas paisagens digitais.

Percorrendo o mencionado estudo (Barreira; Didgenes, 2019), emerge como personagem
Dona Maria, uma mulher em situagdo de rua. Por meio dela, do ostracismo das ruas, de sua
representatividade, o “sujeito construido ¢ tomado como objeto de reflexdo” (Gongalves,
2012, p. 21). As autoras abordam ““as condi¢des singulares de uma brasileira sem-teto e sem
documentos para quem ¢ dificil o estabelecimento de vinculos pessoais ou institucionais”
(Barreira; Didgenes, 2019, p. 650). No referido artigo, enfatizam que “o recurso a singularidade
se mostrou, portanto, revelador de que os avessos ou inesperadas formas criativas e praticas
parecem transbordar uma ideia de ordem, presente ndo s6 na vida social, mas em muitas
pesquisas” (Barreira; Didgenes, 2019, p. 668).

Olhar a singularidade significa tomar uma vida na condi¢do de maquete de uma
existéncia que parece condensar uma multidao de outros sujeitos e historias. Assim como Dona
Maria, Africano esteve na rua. No caso dele, seu potencial de criacdo atuou como sua forma
de inser¢cdo no mundo, como modo de cruzar grades da invisibilidade e da indiferenca, de o
jovem chamado no crime de “caozinho”, “menor infrator, de “psicopata”, até chegar a assumir

a condicdo de artista, de rapper, poeta, bboying e escritor®.

19 “A arte urbana entre ambientes: “dobras” entre a cidade “material” e o ciberespago. Disponivel em: https://
journals.openedition.org/etnografica/4105?lang=es#ftn1. Acesso em: 4 set. 2023.

20 Perfil de Eduardo Africano no Instagram: https://www.instagram.com/eduardo.africano/
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0S NEM-NEM ALEM DOS MUROS E DAS GRADES: O
MORTAL DE AFRICANO

A poesia de Eduardo Africano, cruzou o oceano Atlantico, saindo de Fortaleza e
chegando a Paris.?!. Aos 17 anos, como mencionado, o poeta e dangarino precisou afastar-
se de casa devido ao envolvimento do pai com o trafico de drogas, e viveu por trés anos nas
ruas de Fortaleza. Entre muitas idas e vindas, encontros e desencontros, Eduardo se torna
educador social de jovens que cumprem medida socioeducativas em meio fechado. Foi nessa
circunstancia que organizou com seus interlocutores a coletanea de poemas Ultrapassando as
Grades e vendo além dos muros (2020), e encontra-se agora no aguardo do lancamento de seu
segundo livro Eu Mermo®.

Na primeira publicacdo, Africano relata®® que, na “dura” escola da rua, esteve diante do
melhor e do pior do ser humano. J& na segunda, assumindo um tom de matiz mais pessoal, por
vezes com conotagdo religiosa, Africano (2020, n.p.) exalta seu lugar na construc¢ao da propria
historia: “Me sacrifiquei para escrever cada linha e isso vem de duras experiéncias que tive
na rua. Mas lutei e hoje posso declamar: “sou o empirismo, literalmente, e figurativamente te
apresento minha salvacao, ela ¢ a arte”.

O mencionado primeiro livro ¢ povoado por multiplos sujeitos que, além de Eduardo,
escrevem sua historia, perpassada de uma poética irreverente — a “do menor infrator a psicopata:
matar, roubar, destruir” (Africano, 2020, p. 29). A escrita do livro traz rimas mescladas pela voz
de educadores, de agentes das unidades de privagdo de liberdade, por olhares de indiferenca e
medo — “meu depoimento ¢ triste, o final ndo ¢ feliz. A realidade ndo passa de um pesadelo”
(Africano, 2020, p. 28). As rimas se movimentam entre engrenagens de vigilancia, nos dribles
do “olho do poder” (Foucault, 1987), nas tentativas de conten¢do e de insurrei¢do — a voz foi
dada por mim, eu puxei altas rebelioes (Africano, 2020, p. 29).

Na rua, a invisibilidade dos passantes assume tons mais nitidos: “as pessoas me
julgavam e direcionavam criticas sobre meu estado sem saber porque eu estava 4. Foram os

outros moradores de rua que me ajudaram, mesmo quando a Unica coisa que eles tinham era

21 Veja a matéria de sua apresentagdo em Paris, juntamente com outros jovens de Fortaleza: https://www.tapisrouge.
com.br/artistas-e-profissionais-da-danca-e-do-audiovisual-embarcam-para-imersao-em-arte-urbana-em-paris/

22 Eduardo, de forma generosa, repassou-me o original do livro que ainda iria ser langado no final de setembro
de 2023.

23 Poesia de Eduardo Africano, ver o audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=hK4ImvDjJcM
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um pedaco de papelao” (Carvalho, 2021, on-line)**. No segundo livro, Africano ¢ narrado por
ele “mermo”. Na apresentacdo deste livro, Kamau Nabhani (Douglas Carvalho do Livramento)
destaca a condi¢do do “Eu mermo” de concentrar muitas vidas em uma, ser um so livro,
representacdo de um sé personagem e nele conter a “reconstru¢do da realidade” da “populacao

negra e periférica”.

Dessa maneira, esta obra nomeia-se “Eu Mermo”, mas ¢ certo que ela se volta a “Nos
Mermo”, visto que autor e leitor se confundem. Essa confusdo se da ndo pelo papel
cumprido por esses dois agentes da experiéncia leitora, ¢ claro, mas pela identidade
social. Ou seja, o eu-Eduardo é o mesmo que o eu-Leitor, visto as experiéncias vividas
em unidade e compartilhadas entre a populagdo negra. Este livro efetiva- -se, logo,
como um importante registro de (re)construgdo da realidade e do pensamento por
meio da linguagem para a populacdo negra e periférica. (Africano, 2023, p. 9).

“Eu mermo” mostra a figura de Africano situada dentro de um efeito feixe de
identificagdes, a auto indagagdo que faz no livro dois — “quem sou eu?” — no poema Elson,
homem contemporaneo, remete a um personagem de posse das narrativas de si— “Hoje reflito,
questiono, falo, grito, tenho dominio proprio, transformo, sou transformado Hoje sou visdo,
globaliza¢do — ndo € uma determinante — fim, simplesmente um meio Nada € mesmice ou banal,
Tudo Importa, vocé importa” (Africano, 2023, p. 7).

A referida apresentagdo do segundo livro, escrita por Kamau Nabhani, destaca a

“singularidade da escrivivéncia” de Africano, entdo identificado na condi¢ao de artista:

Africano, neste livro, ndo s6 expde as experiéncias universais da populagdo negra e
periférica, mas também indica como supera-las sendo um sujeito inserido em uma
sociedade estruturalmente racista. Para fazer isso, Eduardo atravessa topicos que
atingem seus iguais: a complexidade do eu; o resgate ¢ a superagdo do passado; o
desvencilhamento das amarras anticoloniais; o ser negro e a perspectiva de vida; e,
por fim, o reencontro com a espiritualidade ¢ a ancestralidade (Africano, 2023, p. 4).

O uso do termo “escrivivéncia” nao aparece por acaso quando se trata de apresentar
Africano. Ele faz alusdo a obra de Conceicao Evaristo e seu pensar a escrita como “um fenomeno
diaspoérico e universal” (Lima; Nunes, 2020, p. 29). Nabhani situa Eduardo Africano na condigao
de ser “Eu mermo”, ultrapassado sua individualidade, cristalizando experi€éncias universais
da populacao negra e periférica. Uma escrita que nao se faz apenas “como grafia ou como
som” (Africano, 2020, p. 30), mas como caixa de ressonadncia de vozes silenciadas ao longo da
histéria — ““e se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungdes demarcadas pela casa-grande,

a nossa escrita nao” (Africano, 2020, p. 30). Assim, Africano, no verso “contemporaneo”, cria

24 Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/dias-melhores/das-ruas-as-bibliotecas-jovem-da-
periferia-transforma-dor-em-danca-e-poema-1.3048446. Acesso em: 2 set. 2023.
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para si um novo tempo — “Rompi, voltei, rompi... Nao pertenco a vocé, vocé ndo pertence a
mim — pertencemos Escolho como pertencer — Quero ‘SER’, SOU!”” (Africano, 2023. p. 7).

Por trés anos, o educador-poeta fez parte das estatisticas dos jovens identificados como
“nem, nem, nem”, qual seja: nem estudam, nem trabalham, nem se presume que pretendam
retomar a escola ou buscar uma ocupagdo formal. De acordo com o relatério Education at a
Glance” 2022, da Organizagdo para a Cooperagao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE),
35,9% dos jovens brasileiros entre 18 e 24 anos estariam classificados dentro do rotulo geracao
Nem, Nem, Nem (NNN). Os nimeros estampam realidades que se esquivam no siléncio. Tal
qual profere Eduardo na passagem do rap de abertura deste artigo, escutar o que se esconde nas
entrelinhas dos numeros mudos — “#6 falando o obvio e vocé ndo consegue entender”.

Uma pesquisa realizada em Fortaleza acerca da denominada geracdo NNN (Didgenes,
2019), em um dos bairros de menor IDH?®, area de notoria efervescéncia cultural ¢ artistica da
cidade, destaca que, na sua maioria, esses jovens tém seus trampos, seus corres, fazem seus
desdobros?’ licitos ou ilicitos, formais ou informais. Eduardo, até quando se auto identifica
no primeiro livro como além de educador social, artista, poeta e dangarino, poderia ainda
assim estar confortavelmente instalado no campo das estatisticas dos jovens NNN. Em um de
seus poemas, Eduardo roga para nao voltar a antiga condi¢do de exclusdo e invisibilidade —
“protege-me de ser mais um decaido pelo que ndo tem” (Africano, 2020, p. 33).

Nos rastros poéticos de raps de Eduardo Africano, percebe-se o fosso, o quase abismo,
entre formas e demandas desses atores “das ruas” e a esfera das politicas publicas e das

9 ¢

“oportunidades” “oferecidas” para as juventudes. Em outra linha poética, Eduardo clama
— “Cadé o Crianca Esperanca? Pois esse ndo me alcanca” (Africano, 2020, p. 29). O que
alcancaria, para além dessa politica da indiferenga a que se refere tdo bem Viviane Forrester no
Horror Econdmico (1997), o universo de vontades e necessidades desses segmentos juvenis que
se percebem proscritos das escolas e do mundo do trabalho?

Vale ressaltar, retomando o citado relatério acerca da Geragdo NNN, que os ritos e
impasses dessa juventude, referidos no escopo da pesquisa, sugerem por vezes nao apenas
elementos elucidativos dos achados de campo, a “falta de trabalho” ou o simples abandono da
vida escolar, como também um tipo de dissidéncia (talvez um ndo aos tantos naos), diante do
que lhes ¢, comumente, oferecido como “oportunidade” na esfera das politicas publicas e no

mundo do trabalho propriamente dito. No que tange as atividades artisticas, que muitas vezes

25 Relatério disponivel no link: https://www.oecd-ilibrary.org/education/education-at-a-glance-2022 3197152b-
en

26 O Bom Jardim, dentre os cento e dezoito bairros de Fortaleza, ocupa a 103? posi¢do no indice de Desenvolvimento
Humano, com 0,196.

27 Girias comumente utilizadas pelas juventudes da periferia no tocante ao referente trabalho.
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apareceram na pesquisa no campo de preferéncia das juventudes que se esquivam das escolas e
do mundo do trabalho, sdo elas comumente identificadas nos relatorios institucionais acerca das
praticas juvenis na qualidade de lazer, “passatempo”, recreagdo ou, quando muito, assumindo
uma dimensao instrumental de educagdo escolar por meio da arte. Ainda que a denominada
“geracdo nem, nem, nem” por vezes exerca atividades relacionadas ao campo da arte e da
cultura, denominadas de “trampar”, “fazer um corre”, dar seus pulos”, ndo sdo elas consideradas
como um fazer profissional ou uma atividade situada na esfera do trabalho.

Essas “novas profissdes” (Pais; Mendes, 2012), no geral avizinhadas da arte e da cultura,
que trafegam nas redes sociais digitais, configuram-se no plano das a¢des instituintes, fora do
que o Estado e as politicas publicas t€ém considerado como saber (educacdo) e como ocupacao
(trabalho). As juventudes tém se afastado da logica das carreiras lineares, individualizadas,
das escolhas para toda vida, da modalidade de um tipo de trabalho que se estabelece a partir
de técnicas e saberes especificos. Ocorrem “misturas” entre areas e praticas de conhecimento.

O improviso foge dos ritos de uma racionalidade universal e abstrata de trabalho, e se
transmuda em cada seriado na aventura coletiva da experimentacao (Pais, 2003, p. 21) do “mal
feito no que concerne a ndo estar pronto, acabado, como obra fechada” (Didgenes, 2020, p.
380). O rascunho, a experimentagdo, o fazer varias coisas a0 mesmo tempo, o coprotagonismo,
a coparticipagdo e a cocriagdo criam uma ideia de obra em aberto, que inclusive escapa do
“cardapio” das usualmente consideradas “atividades produtivas”.

Essas juventudes inquietas, ”que se equilibram entre ritos de profissionalizag¢do e as
rotas da criatividade” (Didgenes, 2019, p. 57), comumente identificadas como perigosas, que
perfilam tais estatisticas, na sua maioria negra, moradora das periferias e comumente alvo de
violéncia policial arriscam cotidianamente suas vidas em fogos cruzados das disputas entre
facgoes? e, ainda, tentam transpor barreiras de classe, descréditos da familia e das escolas, sendo
assim mesmo classificadas como avessas aos ritos institucionais que perfazem tradicionalmente
a condi¢do juvenil. Habitam esses jovens as consideradas zonas de perigo. Africano, assim
como destaca Mizrahi (2012, p. 109) no seu artigo sobre Mr. Catra, enquadra-se nos individuos
“perigosos socialmente”, podendo serem eles eliminados fisicamente sem que o desaparecimento
de seus corpos seja sequer percebido.

Vale lembrar que a escola passa a se colocar na vida dessas juventudes “sem lugar”,
como mais um espaco de litigio, de luta pela visibilidade e de transposi¢cdo de uma ampliada
politica de afastamento dos indesejaveis. Observou-se na mencionada pesquisa sobre a geracao

NNN (Diodgenes, 2019, p. 45), que quase 80% dos jovens se identificam como negros. Ser um

28 Para entender melhor a agdo das fac¢des nos bairros de periferia das grandes metropoles, consulte o artigo
de Luiz Fabio Paiva: Aqui ndo tem gangue, tem fac¢do, disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/crh/
article/view/26375. Acesso em: 2 set. 2023.
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jovem pobre e negro, também os coloca de frente a uma tragica definicao: os “jovens mataveis”,
ou seja, como define Giorgio Agamben, um individuo “que qualquer um pode mata-lo sem
cometer homicidio, a sua inteira existéncia ¢ reduzida a uma vida nua despojada de todo direito
(Agamben, 2002, p. 189). Africano, em uma conversa por meio do WhatsApp, situou por qual

razdo, muito cedo, a escola tornou-se um lugar de privacdo, em vez da sua funcao de educacao:

A escola me privou de mim, me privou de ter outras experiéncias que ndo fosse
portugués, matematica, fisica...eu ndo teria outro caminho, ta ligado? A arte me foi
apresentada como uma coisa totalmente negativa, ¢ a filosofia como uma coisa de
doido. A escola ndo me ensinou a pensar, me ensinou a seguir uma doutrina (Africano,
2023, entrevista via Whatsapp).

A escolapriva, no que concerne a voz de Africano e de tantos outros, que essas juventudes
possam acessar a paisagem de seus “mundos imaginados” (Appadurai, 1996), multiplicando
seus saberes e suas “artes de fazer” (Certeau, 1994). O uso da imaginacdo, no geral, € privilégio
das juventudes que, segundo Africano, ndo tém que todos os dias pensar o que comer, 0 que
vestir, como acordar. A imaginagdo acaba atuando entre os jovens em situagao de rua, no cenario
da fome e do abandono, como a produgio de taticas e dribles da simples condicio de existir. E
valendo-se da auséncia de poder que modula o tempo do viver nas ruas (Certeau, 1994, p. 101),
da tatica “cega e perspicaz”’, comandada pelos acasos do tempo, desgarrada da prescri¢ao dos
“relogios” da familia e da escola, que Africano conquista um lugar proprio para si.

Foi da “vida nua” (Agamben, 2002) de Africano, do “fora de tudo”, do ndo “ter mais
nada”, do inesperado que emerge da noite dormida no papelao, da possibilidade do drible do
corpo no asfalto que Africano produz outras possibilidades de si. “Arua foi o lugar mais acolhedor
da minha vida, embora seja triste, como diz Carolina de Jesus, na rua as pessoas dividem o
papeldo.” Reduzido a ninguém, a nem, nem, nem, o negro alto, esquivo, que “morava’” na praga
das Flores, encontra um lugar. A decisdo de aprender a “dar um mortal”, inverter com o break?
o redesenho da postura encolhida do abandono, experimentar gingas € saltos, cria para si um
campo expandido de movimentacao e de produgdo de outro corpo — o “eu mermo”. Traca,
assim, Eduardo outra dobra de sua existéncia nas ruas das sombras, da invisibilidade, edifica

notoriedade e prestigio social, tijolo por tijolo, modulando outra expressao de si — o Africano.

29 Africano, antes mesmo de ir para as ruas, ja conhecia o break. Havia participado do grupo Resgaste de rua, que
depois virou Nés Crew e, por fim, tornou-se Perfect Style.
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A IMAGINAGAO, A DANGCA, A POETICA E O “PODER
NEGRO”

Reparem. Africano primeiramente fala por meio do corpo, da danga, para deixar
lentamente “nascer” a palavra. Diz ele, “eu ndo queria me ver, eu ndo queria ser eu, eu queria
ser outra pessoa.” Para que no se esqueca, Africano ¢ um jovem negro. De acordo com o
Atlas da Violéncia de 2022%', no Brasil, 71% das vitimas de homicidios sdo negras, ¢ os homens
negros de 15 a 29 anos sdo os destacados nas estatisticas.

Ele conta que foi a sua aproximagdo com a capoeira que o fez receber o codinome
Africano, por ser o Unico negro no grupo que praticava essa danca/esporte expressao cultural
afro-brasileira. Recorda, em uma conversa recente, seu mal-estar ao ser nomeado pelo mestre*?
de Africano. Ser negro havia fechado inumeras portas para ele. Por sua cor de pele, era
frequentemente chamado de feio, sujo e burro, e afastado do convivio dos meninos brancos.
Foi na capoeira, como costuma narrar, que passou a ter um novo olhar sobre sua condi¢ao de
cor. “Todo mundo falava, todo de preto ¢ ruim. Eu pensava — como € que eu vou viver? Chegava
em casa chorando, e dizia para a mae — ndo quero ser preto.” O pai, como Eduardo narra, ¢
preto retinto e toda a vida que iamos ao shopping, o seguranca seguia a gente. Até encontrar a
capoeira e a palavra do mestre, ainda em situacao de rua, Eduardo permanecia mudo e avesso
a sua condi¢do de preto, como se seu corpo trafegasse invisivel, arrancado da palavra que tem
o poder de falar.

No poema “poder negro”, publicado no primeiro livro, tendo sua figura sido desenhada
em meio a luta de defesa da populagdo negra, Eduardo celebra sua singularidade — “Sou negro
singular. Meus ancestrais ndo serdo arcaicos. Eles deixaram um presente para o presente”
(Africano, 2020, p. 47). Sua vida ganha o verniz do tempo presente, do corpo que atravessa
os limites da casa, que encontra na rua um papeldo acolhedor, que se move tateando e
alargando os limites e possibilidades de si, destacadas em letras maitisculas no seu curriculo®:
“BBOY / POETA / ARTISTA / ESCRITOR / EMPREENDEDOR / PALESTRANTE / ARTE
EDUCADOR & IDEALIZADOR DO PROJETO BOTAR A MENTE PRA PENSAR”. Uma

30 Durante o més de setembro de 2023, foram realizadas seis conversas/entrevistas com Eduardo Africano, de
modo on-line, via Whatsapp.

31 Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/244/atlas-2022-infograficos. Acesso em: 3
set. 2023.

32 ASCAP -Associagdo cearense de capoeira Mestre Januario, ASCAP — Associacao cearense de capoeira. Sua
aproximac¢ao com a capoeira ocorreu em 2006.

33 https://drive.google.com/file/d/11Y QY 9Rkbxqmh8ywkkVReTy-3QH-LiBEN/view
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multiplicagdo de saltos, de extensdes de um mesmo corpo e de uma mesma historia.

Esse “desdobro”, termo comumente usado pelas juventudes moradoras das periferias
urbanas quando referem-se as atividades que empreendem para conseguir “grana”, ganha forca,
certamente, na vontade de Eduardo de “dar um mortal”. Ao assistir um bboy denominado Suicida
fazendo o movimento, ele de imediato pensa “mano ele vira de cabega, isso ¢ muito doido.
Quero fazer isso”. Comeca, entdo, treinar break, quando ainda morava na companhia do pai.
Sua mae havia deixado a casa, segundo Eduardo, devido a brigas e agressdes por parte de seu
genitor. Nesse momento, Eduardo narra o emblematico processo de supressao da palavra. “Eu
ndo sabia falar. Tudo que eu falava era errado, parecia errado. Eu evitava falar, e ter contato com
as pessoas. Eu ndo sabia me comunicar. No colégio, a galera ria de mim porque eu falava tudo
errado”. E no break, no “mortal”, que Eduardo afirma a poténcia do corpo. Palavra e movimento
estreitam-se em uma so rima, na poética corporal de invencao de outras possibilidades de sua
condi¢ao juvenil.

Tal qual lembra Tricia Rose (1997, p. 212), no contexto urbano pos-industrial das
habitacdes que criam fronteiras abissais entre a populagdo privilegiada e a populacdo de baixa
renda, promove empregos pifios para os jovens, nas quais se torna frequente a brutalidade das
ruas e da policia, “o hip hop € uma restauracdo negra no urbano”. No caso de Eduardo, o hip-
hop primeiro aparece por meio da dancga. A ideia da construcdo e desconstru¢do do mal-estar
diante de sua condi¢do de preto, de alguém que ndo sabe falar, torna o break a danga necessaria
para Eduardo fazer ruir velhas formas, “quebrar” cimentos do corpo que gagueja e construir

outros tijolos de imagens de si.

O break significa quebrar (lembra da correlagdo com o tijolo), mas significa também
construir. O tudo pode ser nada. O nada pode ser tudo. O hip hop ¢ uma das maiores
ferramentas sociais que existe no planeta terra. E foi através dele que eu me tornei esse
tijolo. Algo sélido e concreto. (Africano, 2023, entrevista via WhatsApp).

O corpo daquele que vai posteriormente se autoidentificar como artista ganha fortaleza,
solidez, mas de algum modo ainda parece permanecer mudo — “‘eu me tranquei para o mundo”.
O encontro com Lucas Ferreira, o Bboy Perninha, sela uma promessa — “Africano, eu vou te
ensinar a se comunicar mano” — ¢ ainda como mestre da capoeira, traz o mote do se assumir
negro, o significado da fala em primeira pessoa, matéria do segundo livro — Eu mermo. O
codinome Africano cria seu duplo, a dualidade na qual se autoidentifica Eduardo, eu sou dois,
conectando o sensivel, o esquivo, o calado ao Africano homem mundo, aquele que nao mais

que ser outro.
Eu odiava esse apelido, eu era o inico garoto negro na capoeira. O mestre me chamou
de Africano e eu tinha 6dio. S6 que a partir do momento que eu fui pesquisar sobre
a Africa, que eu pensava que a Africa era um pais, ndo a Africa é um continente e
¢ muito rico, muito lindo, cheio de ouro, prata, cheio de tudo. E ai eu mano, sou
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Africano mermo, sou foda! E comecei a me encontrar (Africano, 2023, entrevista via
WhatsApp).

O “mortal” da condi¢dao do querer ser outro para ser eu mermo, 0 assumir-se “preto”,
“foda”, tem relagdo nao apenas com componentes €tnicos, tal qual também aponta Weller (2011,
p- 35), mas com outros associados a classe social, ao “elo das historias com o destino coletivo

dos afrodescendentes e as experiéncias e historias das vidas de periferia”.

Africano ¢ o personagem, o Eduardo ¢ sensivel, tem medo de falar com as pessoas,
tem vérios traumas. E um cara totalmente antissocial até hoje. O Africano nio, ¢ um
cara comunicativo, que vai 14 e mete as caras, pede ajuda (Africano, 2023, entrevista
via WhatsApp).

Junto ao “batismo” de Africano no break, vem também a sua filiagdo a crew’* break Sul
Clan e sua insercao mais organica as dangas de rua nas apresentacdes do MOLA Street show,
que “é a correria que a gente faz na Beira-mar para ganhar dinheiro”. Com Africano, nasce a
arte e o artista.

Surge, entdo, a confissdo, a crenca, a sua filiacdo as religides de matriz africana: “Exu
ndo € ‘o coisa ruim’, ndo ¢ o diabo. Ext ¢ caminho, a propria vida, a figura de uma divindade
muito humana, compreensiva a comunicacdo. Ele te da e ele toma, ele ¢ o fluxo da vida”
(Africano, 2023, p. 112). Deixa ai seu brado, demarca sua posi¢do no mundo, seu lugar, junto
a0 povo negro que povoa as estatisticas de mortes, sua condi¢do singular e universal — “Exu
estd nas vielas da minha Fortaleza e em todas as favelas do mundo. Qual ¢ a cor das pessoas que

estdo sendo mortas a cada minuto no Brasil?” (Africano, 2023, p. 113).

ARTES E ESTETICAS DE SI - AFRICANO ENTRE PLATEIAE
PALCO

Pode-se dizer que, no primeiro momento de sua escrita, Eduardo assume ainda o lugar
de espectador, do “espetaculo” de “ser falado” por sujeitos que afirmam, reconhecem e pactuam
a transmudacdo do jovem — “transformo negativo em positivo” (Africano, 2020, p. 79). No
mencionado primeiro livro — Ultrapassando as grades e vendo os muros —, algumas de

suas paginas sdo escritas por intercessores: uma socidloga arte-educadora de uma institui¢ao

34 Trata-se de uma galera, uma turma, que costuma “trocar ideias” sobre o mesmo tema, compartilha estilos e,
frequentemente, se encontra para atividades de interesse comum.
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renomada de S@o Paulo, um artista que ja obteve uma consagragao e atualmente faz palestras
e shows no Brasil, por seu empregador no Sistema Estadual de Atendimento Socioeducativo
(SEAS), no Ceard, e “outros” podem ser encontrados nos intimeros agradecimentos que,
segundo Eduardo, dizem respeito aos que “persistiram e acreditaram num jovem que se sentia
invisivel na sociedade” (apresentacdo de Eduardo). No primeiro livro, a palavra assume a forma
de confissdo, de um apelo ao livramento — “todo Caim estd matando Abel. Livrai-me do mal
dentro de mim” (Africano, 2020, p. 33). L4 na frente, clama: “que a minha palavra atinja seu
coragdo em camara lenta” (Africano, 2020, p. 78).

Quando e de que forma Eduardo vai “emancipando o espectador” (Ranciere, 2012) e
fazendo dele “mermo” matéria e expressao da arte? Trata-se de um trabalho poético de tradugao
efetuado por Eduardo entre o “corpo que da o mortal”, o corpo falado por outrem, e o corpo
“ele mermo”, sedimento e objeto da arte de existir em primeira pessoa. O que Eduardo parecia
desconhecer no primeiro momento, no primeiro livro, ¢ “a distancia embrutecedora, a distancia
transformada em abismo radical [...] a distdncia que ndo ¢ um mal a abolir, ¢ a condi¢do normal
de toda comunica¢do” (Ranciere, 2012, p. 15). No tltimo poema do primeiro livro, “Acredite
em vocé”, ele que se reconhece pequeno como Davi e grande como Muhammad Ali, enuncia
a forca do escuro em que “qualquer luz chama aten¢do — minha poesia ¢ alta como uma bomba
rasga lata — Pa....” (Africano, 2020, p. 78).

Ja no Capitulo II do segundo livro, denominado Reconhecer para superar (Africano,
2023, p. 33), Africano finca as raizes de sua historia “carrego as cicatrizes como prova das lutas
que venci. Sou Eduardo Africano, idealista, e agradego a eu mermo por nio desistir!” E ele,
suas idas e vindas, que ganha relevo na segunda obra: “aprendi a partir do que eu tinha para
chegar no que tenho” (Africano, 2023, p. 36). Uma das poucas vozes que aparece no segundo
livro ¢ a de Leandro, aluno do mestrado de Servigo Social da Universidade Estadual do Ceara,
e que, segundo Eduardo, torna-se um significativo interlocutor.

O escrito de “pega a visdo de Leandro” (Africano, 2023, p. 10) remete a um

[...] mundo morto fundado na guerra entre o bem ¢ o mal [...] guerra esta que
legitimou e criou muitas das atrocidades desse mundo atual: os ciclos fechados, sem
fim; o mundo colonial que cria as desigualdades sociais, culturais e raciais, que vem
definindo e justificando mortes, exploragdes e apagamentos.

No segundo livro de Eduardo Africano, as tensdes contemporaneas aludidas por Leandro,

o pensamento decolonial® ¢ a critica social surgem amalgamadas a figura do artista: “quem

35 De forma simplificada, e sem pretender no escopo deste artigo alongar uma discussdo tdo plural e complexa,
considero o pensamento decolonial como uma forma de construgdo das estruturas de dominagdo, de branquitude
dos padrdes do poder colonial que permanecem em nossa sociedade, inclusive apos o aparente fim das relagdes
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sou Eu? Sou violéncia, sou panico, sou depré, sou bipolar, sou conflito, sou discordia. Sou
pandemia, sou desobediéncia, sou a voz que replica — ndo sei quem” (Africano, 2023, p. 6). O
artista vai sendo “pintado”, “lapidado” desde o assumir-se na condi¢do propria do “preto”, o
Africano, do que ndo teve voz, do que era considerado “burro” e “feio” até o “Eu sou o cara que
venceu a miséria” (Africano, 2023, p. 16).

A vida de Africano faz ver a especificidade da arte enquanto modo de expressdo, de
produgdo de linguagem, do /ivre pensamento e da invengdo de possiveis. “Do poder do contagio
e de transformacao de que ¢ portadora a agdo artistica” (Rolnik, 2008, p. 25-26). A arte de
Eduardo vai se costurando, ganhando densidade no fluxo das emogdes que trafegam entre casa,
rua, asfalto, privacdo de liberdade, rebelido, do “matar, roubar e destruir” (Africano, 2020, p.
29), até a “poesia como forma de ver Deus” (Africano, 2023, p. 39). Tal qual lembra Didi-
Huberman (2015, p. 19), as “emoc¢des sdo como mogdes, movimentos, comogdes, sao também
transformagoes daqueles e daquelas que estdo comovidos”.

Acompanhando os passos de Eduardo, pode-se ver que seu primeiro ato de transformagao
foi o de “queimar” as etapas do normatizado rito institucional das juventudes, principalmente
das moradoras das periferias: a escola como porta de entrada para o mundo do trabalho. Dubet
(1987, p. 77), no seu classico livro La galere: jeunes en survie, lembra que as sociedades
sdo vistas como uma ordem imutavel e todas as energias resistentes sdo mobilizadas para a
sobrevivéncia®, principalmente entre as juventudes pobres.

As emocdes de Eduardo — ““eu prefiro ser desumano. Partindo em um caminho contrario”
(Africano, 2020, p. 62) — constituem-se no sedimento de sua arte ainda que nem seja dessa
forma enunciada. O compasso delas na casa, na escola ou nos espagos da rua, evidenciam
a possibilidade de, com elas, por meio delas, ele pretende “transformar o nosso mundo, na
condicdo, ¢ certo, de que elas (as emogdes) se transformem, elas proprias em pensamentos e
em acdes” (Didi-Huberman, 2015, p. 39). Eduardo, como costuma repetir, transforma-se nele
mermo, lugar de multiplas singularidades.

No portfolio do artista, me cedido na forma impressa, aparece sua autodescri¢ao: “sou
bboy, poeta, rapper, compositor, palestrante, slammer, coredgrafo, arte educador, escritor”. A
condicdo do artista desdobra-se na multiplicidade das “maneiras de fazer”, estreitando “taticas
desviacionistas” (Certeau, 1994), da rua com boas doses de “malicia criativa”, enunciada em

sua pagina de portfolio. Eduardo Africano, entre todos os seus fazeres, também mantém um

coloniais.

36 Traducao livre da autora: “La galere”: jeunes em survie “lembra que la societé est per¢ue comme un ordre
immuable et toutes les énergies qui resistente sont mobilisées pour la survie”.
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canal no YouTube denominado “Zona de criagdo™’. O texto de apresentacdo, sem referéncia a
autor, publicado no referido canal, apresenta um dos episodios que ressalta o mantra de Eduardo
cerzido em Africano — trata de se olhar para poder olhar o outro e se perceber nele.

Torna-se ele um poeta contemporaneo no que concerne exatamente a “fractura”, qual
seja, “aquilo que impede o tempo de compor e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a
ruptura” (Agamben, 2009, p. 21). Eduardo estabelece uma relagdo singular com o seu proprio
tempo, o qual ele adere e se distancia em simultaneo, por meio de um defasamento (ruptura com
a escola e o trabalho formal) e de um anacronismo (meus ancestrais ndo serdo arcaicos. Eles
deixaram um presente para o presente) (Agamben, 2009, p. 20), sendo ele a propria expressao
do contemporaneo, do intempestivo.

Vale ressaltar que o ato, os gestos que compdem os tantos “desvios” do “desobedecer”,
que perfilam a poética de Africano, assumem formas comuns com outras pesquisas, tal qual
ressaltam Marcon e Galvao (2023, p. 86) quando destacam a ideia de que o estilo punk envolve
uma postura de contestacdo ética, estética e politica versada nos atos de desobedecer. No caso
de Eduardo, ¢ o acervo das tantas desobediéncias que parece preparar terreno para os edificios
moveis de suas artes.

A arte vai dando sinais, alicer¢ando tijolos (eles compdem os assuntos da pagina de
Eduardo no Instagram), instalando-se como caminhada, “vitoria do lugar sobre o tempo”
(Certeau, 1994, p. 99). Ao ser indagado como a arte surgiu em sua vida, como foi sendo erguido

esse lugar em movimento, ele responde:

A arte me guiava mesmo quando eu ndo sabia onde ir, ja tinha desde o comego uma
faisquinha da arte. No momento que eu vi o cara dangando breaking e dando u mortal
eu pensei — vou aprender isso. No momento em que dei um mortal vi as pessoas me
olhando. E quando elas me olharem eu pensei, a danga, a arte vai conseguir fazer o
que meu pai nem minha mae fez por mim, que era me dar amor. A arte me deu amor de
uma forma que eu tava tdo preenchido de arte que ndo precisava mais de muita coisa.
Eu tinha me encontrado comigo mesmo. A arte entrou na minha vida como o amor.
Algo que eu pensava que nunca ia ter. Quando fui acolhido pela arte, me senti amado
pelo mundo. Eduardo Africano surgiu por conta da arte ¢ se fosse por um diploma,
quem seria ele? (Africano, 2023, entrevista via WhatsApp).

O sentir-se amado, preenchido de arte, dotou de poténcia Eduardo, proporcionou o que

nem a mae por um tempo conseguiu fazer — dar amor. O amor enlaga a sua condi¢cdo de

37 No quinto episddio do Zona de Criagdo, Eduardo apresenta Eu mermo, um curta metragem voltado para instigar
curiosidade no publico. “Um pedaco do segundo livro de Eduardo Africano que serve de inspiragdo, do desabafo,
do grito da alma, onde o artista vai ao encontro de seus anseios, medos, acertos e erros. Assistimos um Eduardo
inseguro, assustado e receoso e conhecemos um Africano como ego, refiigio e forga. Artista da cidade de Fortaleza
participam, porque o “Eu mermo” trata de se olhar para poder olhar o outro e se perceber nele”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hK4IlmvDjJcM. Acesso em: 5 set. 2023.
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homem negro que se faz nos rastos da soliddo, tal qual lembra Pais (2006, p. 29), que tanto
aparece no rosto do desespero, da vacuidade, como no reencanto: “Faco magica com palavras.
Transformo elas em chaves. Abro caminho. Pode procurar por mim na tempestade mudei o fim
do filme” (Africano, 2023, p. 110).

Em um dos encontros via WhatsApp, vejo no fundo, pendurado na parede de sua casa,
uma pintura e pergunto ao Eduardo quem sdo aqueles ali retratados. Ele olha para a pintura e

descreve:

Tem o Nipsey*, que foi morto, tem o Malcom X* que foi morto, o Tupac Shakur*’,
que também foi morto, tem o Martin Luther King Jr*' e o Eduardo Africano. Esse
quadro representa muita coisa para mim, ndo vai existir outro Tupac, outro Nipsey,
nem vai existir outro Eduardo Africano. O que eu quero mostrar para as pessoas € que
somos pessoas singulares (Africano, 2023).

O Africano, sua condi¢do, sua singularidade de homem negro, de alguém que reconhece
e se reconhece por meio da propria historia, entre seus pares, atua como combustivel para a
criacdo de taticas de dupla resisténcia — as opressoes de classe e raga (Hall; Jefferson, 2003,
p. 160). A arte de Africano, embora singular, pessoal e intransferivel, inscreve a sua historia em
um cenario mais ampliado das culturas juvenis. Ele, Eduardo Africano, a pessoa-personagem,
ao longo de suas narrativas e poéticas autobiograficas, “faz a indissociavel juncao entre vivido
e pensado, dado e construido, individual e social, acdo e representacao” (Gongalves, 2012, p.
39). E quando assume a condi¢do de arte-educador, numa instituicdo de privacio de liberdade,
junto a adolescentes que cumprem medidas socioeducativas, que surge em Africano o desejo da
escrita, tal qual aponta no seu portfolio, “a vontade da escrita surge naquele lugar de sentimentos
que ¢ o socio educativo. Nessa fase, me encontrei como artista”.

Eduardo se autointitula artista, assume esse lugar junto a outros jovens que estdo muito
proximos da sua antiga condi¢do do se sentir excluido, banido, esquecido, € que passam, em
unissono, a convocar a palavra de “eu mermo”. Ao falar de si, Africano escuta e faz falar outros
jovens, ao contar e decantar suas historias, ele cria um mapa moével de uma multiplicidade de

“eus mermos”, pluralizando e singularizando a paisagem das culturas juvenis.

38 Rapper americano assassinado em Los Angeles, em 2019.

39 Foi um ativista afro-americano dos direitos humanos e defensor do Nacionalismo Negro nos Estados Unidos
assassinado em 1965.

40 Foi um rapper, ator e compositor estadunidense, falecido em 1996.

41 Foi um ativista norte-americano, lutou contra a discriminagao racial, assassinado em 1968.
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CONSIDERAGOES FINAIS — 0 BORRAR E O CONSTRUIR
FRONTEIRAS

Neste artigo, por meio de uma biografia, de Eduardo Africano, de sua “gramatica de
intensidades” (Eugénio, 2006, p. 166), tentei percorrer signos de uma singular, que também ¢
universal, cultura juvenil. A recusa da permanéncia em casa, o tempo na rua, o encontro com
danca, a privag¢do de liberdade e a descoberta da forga da palavra do educador social tornam
uma unica historia amalgama de linguagens e praticas juvenis.

Observa-se que os referentes relativos as culturas juvenis, no caso de Africano,
possibilitam “em vez de nos aprisionarmos a modelos prescritivos com 0s quais 0s jovens
ndo se identificam” (Pais, 2006, p. 13), imprimir a aventura de desvendar “as sensibilidades
performativas das culturas juvenis”. Observamos que as emogdes que surgem nas narrativas de
Africano, nas suas poéticas de falas e gestos, atuam como matéria da arte, aquilo que Ranciére
(2005) denominara de “partilha do sensivel”. Africano, por meio de sua insercao no hip-hop,
mais especificamente no break, atravessa sua condi¢ao de jovem “invisivel”, como tantas vezes
ressalta, que ndo consegue falar, e cria formas de ser escutado por uma “massa de dangarinos,
numa “comunidade de sentido” (Raposo, 2014), tornando-se parte integrante de uma cultura
prestigiada e de escala global (Raposo, 2019, p. 335).

Diante do pedido de um jovem privado de liberdade, “Africano conte a minha histdria,
ndo deixe ele ser esquecida”, ele, que até entdo havia sido alijado da palavra, rascunha o
“depoimento de um menor infrator” (Africano, 2020, p. 27). A escrita, assim como também
alude Evaristo (2020, p. 33)*, o salvou de um adoecimento, ¢ ndo so, fomenta em Africano a
emocao do ser coletivo, de ser um e “multiddo”, de tantos jovens que falam por meio dele.

Desse modo, os contornos da vida de Africano transbordam, vao criando aquilo que
Feixa (2012, p. 201) aponta como sendo a dimensdo transcultural das culturas juvenis. Ao
dancar, ao fomentar “zonas de criagdo”, territorios em movimento, Eduardo agencia o ato de
“poder olhar o outro e se perceber nele” (portfolio)*, de criar “novos diagramas da cultura
juvenil da periferia” (Diogenes, 2020).

Os rastros de Eduardo Africano, seus saltos, suas transfiguragdes e seu encontro amoroso
com a arte mostram, certamente, como os contemporaneos sdo raros. E que, antes de mais nada,

como diz Agamben (2009, p. 24), tudo isso ¢ uma questdo de coragem, da ousadia de se langar

42 Na Escrevivéncia e seus subtextos. Disponivel em: https://www.itausocial.org.br/wp-content/uploads/2021/04/
Escrevivencia-A-Escrita-de-Nos-Conceicao-Evaristo.pdf. Acesso em: 1 set. 2023.

43 O portfolio me foi cedido no formato impresso, sem fonte de publicagio.
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na aventura de fixar o olhar no escuro de uma época. E mais, de seguir a descontinua e tantas
vezes interrompida trilha das juventudes, o grito inaudivel das violéncias que ganham fluxo
na “grandiosidade da escrita”. Do encontro com a arte e “com as palavras transformadas pelos

sentimentos que transbordam” (Africano, 2023, p. 3).
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RESUMO

O olhar sobre o “Carnaval deCUlonial* ¢ construido a partir de um cruzamento entre
quatro lentes: corporificacdo de epistemologias queer, interseccionalidade, carnaval como
ocupagao do espago publico e deCUlonialidade. Os blocos observados (e vivenciados)
em Lisboa sdo: 1) bloCU; 2) Colombina Clandestina; e 3) bloco sem nome definido,
chamado informalmente de Precario. Nosso objetivo é pensar sobre como essas agdes
desafiam os modos de ser/estar na sociedade portuguesa. Refletimos a partir do termo
“piranha®, que, compartilhado por um grupo de agentes realizadores de alguns desses
blocos, funciona de forma analoga ao termo queer: um guarda-chuva interseccional, que
agrupa variadas corpas em torno da ressignificacdo de uma ofensa. “Piranha”, porém,
vem do sul global e pode apresentar maior potencial para agrupar experiéncias sudacas,
enquanto queer, por ser um termo anglo-americano, ressoa de diferentes maneiras
quando viaja por outros contextos (Pelucio, 2016, p. 126). Também propomos pensar a
DeCUlonialidade porque se trata de um fendmeno que aciona o CU no campo social: o
primeiro 6rgdo privatizado (Deleuze; Guattari; Preciado apud Saez; Carrascosa, 2017,
p- 12) pelas normativas coloniais e neoliberais como ponto de interse¢do para a coalizdo
performatica decolonial de varias dissidéncias em assembleia nas ruas (Butler, 2018, p.
29). De cunho participativo e de quem pensa com (e ndo sobre) as pessoas (Ingold, 2018,
p. 4), nosso olhar autoetnografico sobre a vivéncia nao ¢ pautado por um principio de
separabilidade do campo, e sim pela participagdo ativa nas festividades (e suas memdrias),
na encruzilhada entre agentes, viventes, pesquisadoras e piranhas.

Palavras-chave: Decolonial, Artivismo, Queer, Carnaval, Interseccionalidade.
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ABSTRACT

Ourview on““CarnivaldeCUIlonial“intertwines four lenses: queerembodied epistemologies,
intersectionality, Carnival as occupation of public space and deCUloniality. The Carnival
blocks observed (and lived) in Lisbon: 1) bloCU, 2) Colombina Clandestina, 3) Precério.
We elaborate on how these manifestations challenge the ways of being present in
Portuguese society. We reflect on the term “Piranha* (slang in Brazilian-Portuguese to
refer to what would be considered, by Christian morality, a “promiscuous female’), shared
by a group of agents who make these blocks. “Piranha” works in a similar way to the term
queer: an intersectional umbrella that groups deviant bodies around the resignification of
a slur. “Piranha”, however, comes from the global south and may have greater potential
for accommodating southern experiences, while queer, being an Anglo-American term,
resonates in different ways when travelling through other contexts (Pelucio, 2016, p.
126). We aim to reflect on DeCUloniality because we’re talking about a phenomenon that
activates the CU (slang in Portuguese for “anus”) in the social field: the first privatized
human organ (Deleuze & Guattari, Preciado, in Saez & Carrascosa, 2016, p. 12) as a
point of intersection for the performative decolonial coalition of various dissidences on
the streets. Within a participatory nature, to think with (and not about) people (Ingold,
2018, p. 4), our autoethnographic view of the experience is not guided by a principle of
separability from the field, but by active participation in (and memories of) the festivities,
at the crossroads between acting in, living in and researching with.

Keywords: Decolonial, Artivism, Queer, Carnival, Intersectionality.

INTRODUGAO: PENSANDO CORPAS' E EPISTEMOLOGIAS
PIRANHAS

“Piranha”, além de nomear um grupo de peixes carnivoros conhecidos por sua voracidade
(e talvez exatamente por isso), ¢ também uma giria usada no Brasil com teor pejorativo para
se referir, na maior parte das vezes, a mulheres que seriam consideradas “promiscuas‘ para
olhares e juizos judaico-cristaos, patriarcais e machistas hegemonicos.

Chamar uma mulher de “piranha“ funciona, entdo, como ofensa de enquadramento

moralizante, com a inten¢ao de atribuir uma desvalorizagao machista a mulheres que se julga

1 Optamos pela livre utilizagao da palavra “corpo” no feminino — “corpa” —, inspiradas por iniciativas artisticas/
ativistas como A Revolta da Lampada, de Sao Paulo (ver Gustrava, 2023). Trata-se de um tensionamento das
recorrentes naturalizagdes do género masculino existentes na lingua portuguesa, principalmente quando nos
referimos a “unidade humana” — o homem, o corpo, o sujeito.
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exercerem suas sexualidades de uma maneira considerada muito “voraz* pelo olhar normativo
da binaridade de género, em que o valor de um corpo feminino ¢ medido pela interdi¢do da
expressao do proprio desejo — desejo esse que deve ser privatizado por um homem, nos limites
do casamento.

E sob a égide desse binarismo de género — e da consequente retirada da autonomia de
mulheres sobre o proprio desejo —, que a atribuig¢@o piranha, e o ato da “piranhagem‘?, acaba
por se estender a varias mulheridades® ndo normativas, em que a relagdo com a sexualidade
pode ser atravessada por outras subjetividades que ndo a norma. Mulheres que mostram
muito o corpo, ou que t€ém multiplos parceiros/as sexuais, mulheres negras (aprioristicamente
hipersexualizadas pela interse¢ao entre machismo e racismo), mulheres trans (hipersexualizadas
pela transfobia, somada ao machismo), mulheres Iésbicas (que, ao ndo desejarem homens,
esvaziam a possibilidade de interdi¢gdo masculina sobre o desejo da mulher), e também corpos
afeminados ou desmasculinizados pelo sistema de género: nao raro, homens gays cisgéneros e/
ou bixas — e também pessoas ndo binarias — todas elas podem ser potencialmente chamados/
as/es “piranhas®.

Assim, o termo “piranha“ passa a operar como uma espécie de guarda-chuva, que
agrupa pessoas de diversos marcadores sociais da diferenca sob dois principais eixos comuns:
1) mulheridades/feminilidades; 2) o exercicio desviante da sexualidade. E, como acontece com
muitos termos criados para ofender e deslegitimar vivéncias ndo normativas, piranha (assim
como queer, bixa, sapatdo etc.) passa a ser apropriado e ressignificado pelas vitimas da ofensa
realizada, tornando-se de fato uma autoatribui¢ao identitaria e, portanto, politica: “sou piranha
mesmo, com muito orgulho!”. Ou seja, o que era um termo estigmatizante vira uma medalha
de honra, uma ferramenta de resgate e valorizagdo das proprias subjetividades, como podemos
notar inclusive em varios trabalhos musicais de artistas brasileiras, como Pabllo Vittar, quando
diz que “piranha também ama” (2021), ou Tati Quebra Barraco, ao afirmar “Seja piranha, mas
ndo se esquega dos estudos. Seja uma piranha formada“ (SEJA..., 2017)*.

Culturalmente, uma das principais plataformas sociais em que se exerce a “piranhagem”
no Brasil ¢ o Carnaval. E no Carnaval, inclusive, que a piranhagem ¢ “perdoada* e “justificavel”
em uma sociedade marcadamente cristd e de valores embranquecidos e coloniais — talvez
porque € nesse momento que a nagdo partilha uma festividade comum, elemento central para a

constru¢ao de umaidentidade nacional assentada na “ideologia da democraciaracial* (Fernandes,

2 Falamos em piranhagem, que ¢, entdo, o ato de “agir como piranha”.

3 Optou-se por usar esse conceito de uso semantico feminista que deriva da tradug¢do do termo inglés womanliness,
conforme usado por Joan Riviere (1999).

4 Disponivel em: https://x.com/TatiQBOficial/status/876476726792134656. Acesso em: 30 jun. 2024.
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1972; Munanga, 2004), em que se reforca uma ilusdo de “miscigenagdo democratica™ (Ortiz,
1980), marcada pela celebragdo de varios elementos da cultura negra — ou do que se percebe
como cultura negra — no Brasil. Mas s6 no Carnaval®. Ao que o rapper Rico Dalasam poderia
responder: “Eu ndo espero o Carnaval chegar pra ser vadia, sou todo dia” (Todo Dia, 2017)°.

Considerando que a autoatribuicdo piranha e a producdo discursiva de racializagdo se
entrecruzam, no que diz respeito a sexualidade (e sexualizacdo) da mulheridade negra, essa
“celebragdo® carnavalesca encontra sua materializagdo maxima na figura da “mulata” — “com
quem se transa, mas ndo se casa“, como se diz no senso comum machista, racista e colonial
brasileiro.

Entdo, o que acontece quando o exercicio da piranhagem enquanto pratica politica,
aliado ao campo simbdlico do Carnaval, atravessa o oceano e desembarca em Portugal? Nessa
mesma nagao que instaurou no Brasil, em certo modo, o binarismo de género (Segato, 2012;
Lugones 2007) e a branquitude colonial europeia como linhas de corte civilizatorias, definidoras
de critérios para as interdicdes da sexualidade feminina, ou de sexualidades desviantes’?
Como pensar assim na piranhagem enquanto pratica indicadora de mulheridades consideradas
subalternas, vulgares e “selvagens”, passiveis de “normalizagdo” aos olhos da idealizagdo
ocidentalizada da sexualidade? (Perra, 2014).

Essas inquietagdes foram (e sdo) disparadas em nos enquanto viviamos o Carnaval de

Lisboa, desde 2022, na qualidade hibrida de piranhas, brasileiras, folids, artistas, ativistas,

5 Importante aqui um disclaimer, com o perddo do anglicismo: ainda que carnavalescas criticas, somos
carnavalescas — recuperando inclusive o sentido que o filésofo e linguista russo Mikhail Baktine deu ao
conceito de “carnavalizacdo” presente na leitura critica da sua obra A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais (2008). Ao mesmo tempo que apontamos as problematicas do
imaginario do Carnaval no Brasil enquanto pilar fundante do mito da democracia racial, também acreditamos no
potencial politicamente festivo (ou festivamente politico) do Carnaval como plataforma de ocupagdo popular e
desestabiliza¢do do espaco publico. E pontuamos ainda a complexidade dos diferentes Carnavais em diferentes
cidades e tradi¢des brasileiras - dos blocos de rua as manifestagdes mais faradnicas e capitalistas, inseridas em
uma légica segregadora de mercado, e ainda os contextos que de muitas formas misturam elementos tradicionais e
mercadoldgicos - tornando impossivel uma analise singular, como se fosse s6 uma festa em s6 um contexto. Neste
trecho do texto, nosso objetivo € discutir como o imaginario do Carnaval - e ndo necessariamente as suas milhares
de manifestagdes - estd intimamente ligado com o racismo estrutural brasileiro e como isso influencia nos regimes
de permissao ou interdi¢ao da piranhagem durante o periodo carnavalesco versus o resto do ano.

6 “vadia” funciona nesse contexto como um sinénimo de piranha

7 Ainda que os marcadores que definem as politicas publicas brasileiras de género tais como conhecemos hoje
tenham sido criados no século XIX, ja no pés-independéncia, tais marcadores ndao nascem do vacuo. A bibliografia
que associa o enforcement do binarismo de género em paises colonizados ao colonialismo europeu ¢ bastante vasta.
A filésofa e drag queen Rita Von Hunty, em entrevista ao podcast Mais que 8§ minutos, afirma que “o binarismo
de género ¢ uma importagdo europeia” no Brasil e contextualiza essa afirmagdo com uma série de exemplos de
pessoas originarias — como o indigena Tibira — ou escravizadas de Africa — como Xica Manicongo — que
foram condenadas por “sodomia” por ndo seguir as normas de género e sexualidade impostas pelos portugueses
no Brasil Colonia, algo que n2o acontecia em suas culturas de origem. Veja a entrevista em: https://youtu.be/
VIOVwMgkvPM?si=jA04B2mvd3cbvN6j. Acesso em: 22 abr. 2024,
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articuladoras, dissidentes de género e antrop6logas — “tudo junto e misturado”, em traducao
desacadémica livte —, e pelas piranhas que nos rodeiam, parceiras de pesquisa e de vida.

Enquanto “piranhavamos® nos trés blocos® que motivam este trabalho, também pudemos
observar possiveis ganchos para investigar como a pratica da piranhagem, a autoatribui¢cao
piranha e suas articulagdes com diferentes experiéncias subalternas de género e sexualidade
— mas também raciais, imigrantes, sudacas’ (Perra, 2015) — podem levar a reimaginagao dos
modos de ser e estar na sociedade portuguesa, a partir do Carnaval de rua como uma “ocupacao
urbana decolonial e corporificada”.

De modo a dinamizar a leitura/desfile por este artigo, organizamos em trés blocos.
Primeiro falaremos sobre as ideias dessa deriva carnavalesca e de resisténcia acompanhado
de um breve contexto historico; em seguida, falamos sobre o que é esse carnaval e como
operou (e ainda opera); por ultimo, pensamentos sobre quais ferramentas (artivismos queer)
deCUloniais sdao usadas para promover esses tensionamentos festivos, concluindo (ou ndo) a
nossa danca ou desfile.

Em suma, queremos refletir sobre esses dispositivos que propdem, a partir do Carnaval
como plataforma, a desestabiliza¢do da norma em espagos publicos, mas tomando como essencial
aquilo que Vi Grunvald (2019) nos alertava sobre a ideia genérica e eventualmente ingénua da
democratizagdo do espago publico, burilada sob um viés europeu e que nao funcionaria para ser

lida no contexto brasileiro:

A heranga democratica grega vem de reconditos muito distantes de nossa realidade.
Mas processos de dominagdo epistémica marcados pela colonialidade do saber fazem
com que muitas de nos ainda insistam em dizer que ela tem a ver com a gente. Essa
ideia de espago publico como espago democratico da politica e do encontro entre
pares — aqueles pares que a nog¢ao de cidaddos com direitos iguais perante a lei supoe —
ja se coloca, portanto, como resultado da instaura¢do de uma determinada praxis e de

8 Os blocos observados ¢ vivenciados em Lisboa desde 2022 sdo: 1) bloCU, que se autodefine como “Bloco
de CARNAVAL, queer ¢ eletronico coletivo ativista hedonista - ManiFesta LISBOA || SAO PAULO” (https:/
www.instagram.com/blocublocu/reels/), 2) Colombina Clandestina, que se autodefine como “[...] um
coletivo artivista independente baseado em Lisboa. Pioneiros na unido do Carnaval com o ativismo, desde
2017, geramos alto impacto social, local e em massa. Atuamos na criagdo do Carnaval contemporaneo e sua
expressdo popular e libertdria a partir da musica, danga, circo e visual media. Nossos projetos criam novas
narrativas para o espago publico e conectam pessoas em torno de um sentir: a alegria! E por meio da alegria que
damos protagonismo as minorias ¢ subvertemos a normalidade que as invisibiliza e exclui” — O Colombina
Clandestina tem website (https://colombinaclandestina.com) e conta em rede social (https://www.instagram.com/
colombinaclandestina?igsh=MW VkcjZhaHh1czR6Zw==); e 3) bloco sem nome definido, inorganico, nao oficial e
chamado informalmente de Precario, e para o qual ndo existem nem registos, nem links publicos, nem chamados,
nem cartazes, apenas alguns registros pessoais espalhados por grupos de WhatsApp ou perfis de Instagram.

9 Sudaca é também outra palavra usada de modo depreciativa para se referir a pessoas que vieram de paises da
América do Sul em contextos de imigracdo. Autoras como Hija de Perra, por exemplo, usam a palavra sudaca
como reafirmagao de identidade, bem como ¢ feito com a palavra piranha mencionada em nossas reflexdes neste
artigo.
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uma linguagem a ela associada a partir de um processo que Chantal Mouffe e Ernesto
Laclau (1986) chamam de “exclusdo constitutiva” (Grunvald, 2019, p. 268-269).

Por outro lado, como sugerido em outro lugar (Raposo, 2015), esses atos de
desestabilizacdo em espago publico, atos insurgentes que ndo sdo necessariamente, nem a

maioria das vezes, atos consequentes ¢ plenamente transformativos:

Insurgir associa-se, entdo, sinonimicamente a sublevar-se, amotinar-se, revoltar-
se, emergir, surgir de dentro, reagir, opor-se, tudo sindénimos proximos do desejo
insurrecional, da insurgéncia. Mas, de algum modo, insurgir ndo contempla
necessariamente a sua completude. Destino e desejo, continuam, suspensos ou
adiados, a confundir-se na boca e nos corpos dos seus atores (Raposo, 2015, p. 7).

E de que modo pensar esses gestos coletivos em contextos festivos também como modos

de reclamar o direito a cidade ou como modos de “abrir espacgos” (Giovani, 2015)?

BLOCO 1: MOBILIZAGOES PIRANHAS

Entendemos o ato de ser piranha como pratica politica da desestabilizagao da ordem
publica e do espago comum; desestabilizagdo da ordem masculina, hetero e cisnormativa
provocada por corpos dissidentes em alianga, sendo esses corpos em alianga um acontecimento
politico (Butler, 2018).

“Vamo piranhas, monopo6lio do carnaval é nosso porra”, escreveu Nany'’, uma das 74
pessoas do grupo de WhatsApp: “Piranhas que eu vejo em Lisboa™'! , no dia 15 de fevereiro de
2022. Tal agrupamento, formado organicamente por lacos de amizade, reine pessoas bastante
diversas entre si, provenientes de uma constelagcdo diversa de contextos culturais ¢ marcadores
sociais da diferenca, ainda que majoritariamente queer e brasileiras.

De modo geral, o que todas parecem partilhar ¢ a identificacdo com o adjetivo “piranha”,
além de partilharem, dentro do grupo, uma rede de apoio para questdes diversas, que vao do

contexto de festividades a lutas, moradia, imigra¢do, racismo e outros fatores — o que nos

10 Nany ¢ DJ, performer e articuladora da cena queer imigrante e racializada em Lisboa, sendo essa também
articuladora da discussdo de questdes de género e raciais nesse meio. Ela também foi DJ convidada para a afterparty
do bloCU no mesmo ano.

11 Este era o nome do grupo na ocasido. De 14 para c4, ja passou por alteragcdes de nome, composi¢do e também
algumas rupturas, gerando outros subgrupos e novas dindmicas relacionais, o que indica um carater fluido; nao
estatico dos agrupamentos queer-imigrantes aqui descritos. Porém, o termo “Piranhas” continua a ser utilizado
para nomea-lo.
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lembra, de certo modo, os arranjos familiares entre pessoas queer/LGBTQIA+ periféricas que
ocorrem em grandes centros urbanos, como a Familia Stronger'?, de Sao Paulo, por exemplo.

Muitas dessas “piranhas® trabalharam ativamente na constru¢ao do Carnaval de Lisboa,
no mesmo ano'’. Falamos aqui de um Carnaval articulado expressivamente — mas ndo apenas
— por imigrantes brasileiros, com blocos organizados em associagdo (criada em 2021 e que, de
certo modo, também se fortalece a partir de articulagdes no WhatsApp, como nos informaram
nossas parceiras de pesquisa), que tem engajamento politico e sai as ruas sob o enquadramento
de manifestagao/protesto, com historia recente, e que foi censurado'* em 2020 pela Camara
Municipal da cidade. Além dos trés blocos trazidos neste artigo, ¢ importante nomear outros
blocos que fazem parte dessa coalizdo, como: Baque do Tejo, Baque Mulher Lisboa, Bloco
Oxala, Bloco Qui Nem Jilo, Bué Tolo, Carvalho em P¢, Cuiqueiros de Lisboa, Lisbloco, Palinha
Maluca, Pandeiro LX, Sardinha Imperial, Sardinhas Nomades, Viemos do Egyto.

Agatha Cigarra, DJ e produtora cultural residente héa sete anos em Lisboa, ¢ uma das
administradoras do grupo das Piranhas e articuladora do bloCU. Cigarra foi nossa parceira
de pesquisa para o desenvolvimento deste artigo, e explica que essas relagdes ndo comegam
do “zero”, mas foram fortalecidas nos ultimos anos. Ela pontua que ja existia um Carnaval
em Lisboa, além de outros festejos de Carnaval historicos e tradicionais em Portugal, como
na cidade de Torres Vedras. Contudo, ela nos ajuda a contextualizar o histérico do Carnaval

Lisboeta como ¢ hoje:

Em 2019, o Carnaval de rua de Lisboa foi o maior que eu ja tinha visto até entdo
(na cidade de Lisboa). Foi o ano que eu comecei a fazer o bloCU* aqui, e a gente
também se juntou com a galera que fazia o Rock 'n’Riot, uma manifesta¢do punk que
descia a Almirante Reis. Eles ocupavam a rua como um protesto politico, a partir
do direito de manifestacdo, e nos fizemos isso no Carnaval tambéem. Tinhamos um
manifesto e uma pauta politica pela realizagdo do Carnaval nas ruas de Lisboa. No

12 A Familia Stronger ¢ uma familia LGBTQIA+ composta por aproximadamente 250 membros. O conceito de
familia aqui, assim como nas piranhas, encontra-se na possibilidade do cuidado em rede, em que, sem a familia
presente, por situagdes diversas nesses dois grupos mencionados, apoiam-se em questdes multiplas e principalmente
pelo afeto (veja http://www.familiastronger.com/).

13 Além da presenca, no grupo das Piranhas, de pessoas organizadoras de blocos da programagio oficial, a
chamada para o cortejo Precario também foi realizada no grupo, pelas carnavalescas Gabi Giffoni e Nina Botkay.
O bloco informal continuou a se organizar nos anos seguintes, sem utilizar o nome Precario, mas puxado pelas
mesmas pessoas.

14 Diante das seguintes noticias e artigos on-line, ¢ possivel visualizar melhor o contexto dessas censuras, que
prolongam-se até os dias atuais — e inclusive movimentaram mais manifestagdes em defesa do Carnaval de Rua
nos anos seguintes: https://www.buala.org/pt/cidade/uniao-dos-blocos-de-rua-de-lisboa-carnaval-2024; https:/
forumbrasileuropa.org/2024/02/06/representante-dos-blocos-brasileiros-e-deputado-municipal-conversam-sobre-
o-carnaval-de-rua-em-lisboa/,https://amensagem.pt/2023/09/22/carnaval-brasileiros-blocos-contra-camara-lisboa/;
https://sicnoticias.pt/cultura/2024-02-13-Protestos-por-apoios-para-o-Carnaval-brasileiro-em-Lisboa-vao-prolongar-
se-ac1150a9?fbclid=IwAR 1viIMMywWODNheLnbyLP-0oNiRXhxhgl4QzYQwX9S 090T7mR93xaz3U g.
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ano seguinte, contudo, a Camara Municipal recusou o requerimento dos blocos. Era
a mesma legislagdo, o mesmo processo de 2019 - que foi aprovado. Acredito que a
censura tenha acontecido porque o sucesso de publico do Carnaval de 2019 assustou
a Camara, que passou a querer nos enquadrar como Atividade Cultural. Mas nos
fomos pra rua mesmo assim e pagamos a multa - porque ja ndo tinha mais volta, o
Carnaval de Lisboa ja tinha virado uma realidade. Em 2021, estes blocos se juntaram
para criar uma Associagdo e lutar pelo direito de fazer o Carnaval (Agatha Cigarra,
entrevista realizada em 2022).

A censura relatada por Cigarra esta relacionada com o modo com os quais os poderes
reguladores definem regimes de “autorizac¢do seletiva que visam dirigir os comportamentos dos
utilizadores do espago publico” (Stavrides, 2021, p. 589) e, de certa maneira, uma abnegagao
da potencialidade desses carnavais por parte da prefeitura. Uma das perguntas que fizemos a
Cigarra foi se, além do aumento de publico, havia algum outro aspecto relacionado ao modo de

ocupacdo do Carnaval que pudesse ter assustado a Camara Municipal. Ao que ela respondeu:

Existe um choque cultural sexual. O brasileiro, no Carnaval, traz uma questdo
com o corpo, uma liberdade de mostrar o corpo na rua, que pode ser enquadrado
como “libertinagem”. Mas eu vejo inclusive um “gostinho* do portugués podendo
finalmente “piranhar”. Porque, alids, quem ocupa esse Carnaval, além de brasileiros,
sdo pessoas das periferias de Lisboa - gente que é daqui, que estd enchendo as festas,
muita gente de ascendéncia africana, mas que sdo portuguesas - tem toda uma galera
daqui. Talvez seja um pouco inocente achar que esse movimento é apenas formado
por imigrantes. Nesse sentido, o Carnaval passa a ser um instrumento da periferia
ocupando o centro, seja formado por imigrantes brasileiros ou cidaddos portugueses
em diferentes contextos de dissidéncia (Agatha Cigarra, entrevista realizada em 2022).

Essa resposta, portanto, ajuda a direcionar os questionamentos centrais deste artigo:
até que ponto podemos pensar o termo “piranha“ como categoria “guarda-chuva® e o ato de
“piranhar* enquanto pratica politica interseccional, que ajude a articular diferentes marcadores
sociais da diferenca (imigrantes, pessoas racializadas, pessoas periféricas, pessoas queer/
LGBTQIAP+)" por meio da expressao de suas sexualidades no espago publico? De que formas
essa expressdo de experiéncias e saberes, a luz da rua, quando realocada em outro pais que
ndo tem a mesma tradicdo de Carnaval comparada ao Brasil, ajuda a expor, desestabilizar

e transformar as forcas reguladoras do espaco publico — ou quais sdo os contornos que o

15 E poderiamos ainda acrescentar um conjunto de populagdo em mobilidade em Lisboa e que também forma
pontualmente parte desses carnavais. Uns sobretudo nos com mais visibilidade e mais inseridos num roteiro de
eventos publicos da cidade: como sejam estudantes internacionais em programas Erasmus, de nomades digitais
ou de artistas ou frequentadores da cena musical eletronica contemporanea ¢ até de turistas, sobretudo jovens. E
nos carnavais menos institucionalizados e mais inorganicos, também observamos pessoas de Portugal que, seja
por se autoidentificarem com subjetividades e corpas dissidentes, seja por ligagdes ao ativismo politico, por via de
movimentos sociais ou associagdes culturais, seja ainda por relacionamentos de proximidade com a comunidade
imigrante brasileira, neles se envolvem.
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Carnaval ganha quando ¢ realizado por imigrantes brasileiros no territdrio do colonizador? E
quais sdo as consequéncias a longo prazo, considerando a capacidade neoliberal de capturar e

mercantilizar esse processo, como alias ja vem ocorrendo em outras cidades do mundo?
BLOCO 2: CARNAVAL E/OU PROTESTO?

Na coreografia textual deste artigo, vamos agora dar alguns passos para tras. Queremos
contextualizar o momento etnografico e historico que culminou com o crescimento do Carnaval
brasileiro em Lisboa, e por que, além de servir como plataforma para a piranhagem carnavalesca
brasileira, ele ganhou contornos marcadamente independentes, feministas, antirracistas e queer.
Quais sdo as especificidades migratorias que culminam com isso? Quais s3o 0s processos €
transformagdes que o proprio Carnaval de rua no Brasil estava vivendo na mesma época, em
diferentes cidades e contextos, que influenciaram esse cenario?

Para fazer essa analise, € preciso fazer um zoom out e considerar a cadeia de protestos
ocorridos globalmente no inicio dos anos 2010, como o movimento Occupy Wall Street, as
Primaveras Arabes e, no Brasil, as Jornadas de Junho de 2013 — uma erupgio de protestos
em diferentes localidades do pais, chamados pela antropéloga Rosana Pinheiro-Machado de
“‘revoltas ambiguas’, manifes