Cinematicas errantes da Boca do Lixo

A proposta deste texto é refletir, através de uma narrativa geopoética,
sobre as trajetdrias e a poética cinematica do artista Rogério Sganzerla
na Boca do Lixo e no mundo. A Boca do Lixo, situada no bairro Santa
Efigénia, no centro de Sado Paulo, hoje também conhecida como Cra-
colandia, foi um ativo polo de intensa produgdo cinematografica inde-
pendente nas décadas de 1960 e 1970. Sganzerla foi um atuante critico
de cinema desse periodo, escreveu artigos marcantes para importan-
tes publicagdes e filmou nesse topdnimo de Sao Paulo vérias cenas de
O Bandido da Luz Vermelha (1968), um dos filmes mais emblematicos
da histéria do cinema brasileiro. A partir de uma grande amizade e de
uma colaboragdo criativa nos ultimos 15 anos de vida com o cineasta
(1946-2004), este texto fez parte de minha pesquisa de doutorado no
PPGCA-UFF, cujo titulo é Rogério Sganzerla: poéticas cinemdticas de
invengdo.

Palavras-chave: Rogério Sganzerla, poéticas cinematicas, Boca do
Lixo, errancias

Trabalho submetido: 4/7/2024
Aprovado: 2/9/2024

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creative
Commons Attribution-Non-
Commercial-NoDerivatives 4.0
International (CC BY-NC-ND 4.0)
https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/

© 2024 Marcos Bonisson

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63550



The aim of this text is a reflection based on a geopoetic narrative about the wanderings and
the cinematic poetic of artist Rogério Sganzerla in Boca do Lixo and around the world. Boca
do Lixo was located in the Santa Efigénia neighborhood in the center of Sdo Paulo, today
also known as Cracolandia, was an active hub of intense independent film production in the
sixties and seventies. Sganzerla was an active film critic of that period, writing remarkable
articles for important publications and he filmed several scenes in this Sdo Paulo toponym
of The Red Light Bandit (1968), one of the most important films in the history of Brazilian
cinema. Based on a great friendship and a creative collaboration over the last fifteen years of
life with the filmmaker (1946-2004), this text was part of my PhD research at PPGCA-UFF,
entitled Rogério Sganzerla: cinematic poetics of invention.
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El propdsito de este texto es una reflexion a partir de una narrativa geopoética sobre las
trayectorias y la produccién cinematica del artista Rogério Sganzerla en Boca do Lixo y
en todo el mundo. Boca do Lixo, ubicada en el barrio de Santa Efigénia en el centro de Sao
Paulo, hoy también conocido como Cracolandia, fue un centro activo de intensa produccién
cinematogréafica independiente en los afios sesenta y setenta. Sganzerla fue un activo
critico de cine de ese periodo, escribié notables articulos para importantes publicaciones
y filmé en este topdénimo paulista varias escenas de El Bandido de la Luz Roja (1968), una
de las peliculas mas emblematicas de la historia del cine brasilefio, Basado en una gran
amistad y colaboracién creativa durante los Ultimos quince afos de vida con el cineasta
(1946-2004). Este texto forma parte de mi investigaciéon de doctorado en el PPGCA-UFF,
titulada Rogério Sganzerla: poética cinemdtica de la invencion.
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Introducao

Tenho transitado erratico por dentro e por fora mais que eu possa
mensurar. Com frequéncia, isso implode como um quasar que pulsa
e loa em sensagdes de alta frequéncia que até reverberam no vacuo
de um corpo errante. Depois de andar a esmo por tantas cidades e
campos, comego pelo descomego, meu filme agora € outro, sem
camera ou projecdo, filme de imersdao amnidtica com risco de sufo-
camento. Aqui nesse topdnimo da Boca do Lixo, revisito situagdes
significantes, mas desejo apenas designios providenciais que me
deixem em éxtase e que eu possa partilhar com algum ledor atento
a sua prépria desatengao por textos contaminados. Sigo em di-
gressoées e achados urbanos como a intensidade de um vivente das
ruas em uma esquina da Boca do Lixo que berrava repetidamente:
"O dinheiro ndo compra as leis da surpresa”. Até onde lembro, fui o
Unico sujeito que testemunhou aquela cena “manicémica” de aguda
lucidez, em uma tarde no centro vazio da cidade de Sao Paulo sob
um céu cinza plimbeo. Minha perambulagcdo segue em ziguezague
pela Rua Vitéria e recomecgo pelo lado externo do meio-fio especu-
lando que as contingéncias letais, ndo importam quais, sdo agdes
da vida assassina contratadas por agentes da morte que nds nunca
saberemos quem sdo. Registro esse mondlogo interno. Isso poderia
ser uma fala de algum detetive de araque, divagando pela Boca do
Lixo sobre um submundo de um falso film noir. Antes de tropecar
mais um passo nessa regido marginal, giro minha visdo em diregao
ao outro lado da Avenida Duque de Caxias e observo o sublime dos
corpos claudicantes, corpos desorganizados, corpos subdesenvol-
vidos com fome de tudo, organismos escangalhados, que nem eu,
que transitam em dire¢Ses divergentes com desejos dissidentes.
Rogério Sganzerla mencionou o corpo subdesenvolvido quase
como um estado de ascese em seu bombastico manifesto escrito
aos 22 anos sobre o filme O Bandido da Luz Vermelha:
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Fig. 1 - Pbster do filme
O Bandido da Luz Vermelha (1968).
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O corpo subdesenvolvido resiste. Sganzerla era um cineasta do
corpo e da incorporeidade. Ja tinha escrito sobre Os Cineastas
do Corpo (1965) em artigo publicado no suplemento Literério do
Estado de Sao Paulo, trés anos antes de dirigir O Bandido da Luz
Vermelha.

Conhego-desconhego Sao Paulo, morei por um tempo nessa cidade
e a visito quando posso. No entanto, sinto-me sempre perdido
nessa geografia citadina, mesmo quando sei exatamente onde
estou. “Perder-se também é caminho” (Lispector, 1948, p. 148), uma
perdi¢do que me norteia em grandes cidades. Gosto de metrépoles.
Perambulo embaixo das marquises mirando a colmeia de vidas e so-
brevidas indecifraveis. Pelas bordas, sempre em dire¢do ao centro
da periferia, em um transitar espiral sobre topologia sismica mental
que aguga todos os meus sentidos em decodificacdo e me fazem
olhar meus pés sobre a calgada pegajosa, em uma dada esquina
fétida dessa zona abjeta da cidade. O arquiteto e pensador italiano
Francesco Careri nomeou essa agao de “transurbancia” junto ao seu
grupo de amigos Stalkers que divagavam e erravam por espagos
citadinos: “A leitura da cidade atual, do ponto de vista da errancia,
baseia-se nas transurbancias do grupo Stalker em algumas cidades
europeias, a partir de 1995” (Careri, 2013, p. 30). Poéticas cinema-
ticas e pornochanchadas horripilantes foram realizadas na Boca do
Lixo durante duas décadas (1960-1980). Sganzerla filmou muitas
“cenas de cinema” nessas ruas do centro de Sédo Paulo. Cenas filmi-
cas libertarias durante uma ditadura militar inclemente. Quase como
se o submundo da cidade mais rica do Brasil o tornasse invisivel ao
totalitarismo, enquanto o olho mégico do ciclope errante Sganzerla
ampliava a fala diegética dessa Boca para o mundo:
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Sem nostalgia, sabemos que os anos dourados da Boca do Lixo

se mesclaram aos anos de chumbo da ditadura militar, censuras,
exilios e muitas derivas de cineastas sem rumo, ndo por estarem
perdidos nessa parte da cidade, mas uma deriva de ideias e anseios
produzida em divagagdes de dramas, sexo e desesperos por aquela
estranha cartografia da Santa Efigénia que hoje, grotescamente,
chama-se de “cracolandia”, uma ferida gangrenada aberta no asfal-
to que nunca se fecha. Uma séria questado social negligenciada que
tem ganancia capital de pifios fins, justificada por meios medonhos
através de seus agentes publicos e privados de podres poderes.
Sinal de uma gentrificacdo galopante e toxica. Porém, isso é atual-
mente. A partir dos anos de 1960, a Boca do Lixo foi uma Babilnia
cinematica gerando quase tudo: produtoras, cineastas, técnicos,
cinema pornochanchada, filmes de kung-fu, cinema marginal, dra-
malhdes, filmes udigrudi, faroeste caboclo, filmes policiais e de sexo
explicito. Grandes sucessos de bilheteria e muitos fracassos. Cola-
-se a isso uma transumancia inenarravel de seres oriundos de todos
os cantos, situagdo sintoma proporcionada pela antiga rodoviéria
localizada no centro da cidade de Sao Paulo. Tudo junto e mistura-
do em uma grande baguncga urbana, seguida de um brado filmico:
Corta! A tarde cai sobre a Rua do Triunfo e sugere uma cerveja no
botequim pé sujo da esquina. Ndo existem mais os bares cults da
Boca: Pepe’s, Barba Azul, Arpege ou o famoso Restaurante Sobera-
no na Rua do Triunfo, onde a “fauna” da Boca do Lixo se encontrava
durante as suas duas décadas aureas: cineastas, técnicos, prostitu-
tas, meliantes, produtores, gigolés, moradores etc. Sentado em uma
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mesa de calgada, vasculho minha mochila a procura do meu binécu-
lo de visdo noturna comprado algumas horas antes em um camelo,
por ali mesmo. Enquanto escrutino em modo binocular os becos
escuros e as janelas dos moradores, penso na poética cinematica
de Rogério Sganzerla sugerida pelo tradutor e ensaista Steve Berg
que me lembra a nogado do termo verbivocovisual inventada por Ja-
mes Joyce e revisitada pelos irmdos de Campos em teoria e poética
concreta:

Sganzerla ndo inventou a Boca do Lixo, ela ja existia banguela um
segundo antes de o sol nascer. Ele apenas a esgargou a dimensao
césmica com a verve flamejante de seus artigos e de seu extraordi-
nario filme O Bandido da Luz Vermelha. Um filme-soma, como ele
mesmo manifestou. Imagino o Cine Windsor na Avenida Ipiranga e
todos os filmes que foram projetados em sua grande tela nas dé-
cadas de 1960 e 1970. O Cine Windsor foi fechado em 2012, como
a maioria dos grandes cinemas do centro de Sao Paulo. E sempre
complicado tragar genealogias com acuidade na cultura de um pais
que adora o termo “pioneiros” como explicagao trépega e deixa as
pesquisas sérias de longa duragdo passarem incélumes. No entan-
to, reza a lenda cinéfila que os cineastas Ozualdo Candeias e José
Mojica Marins foram os precursores nos anos de 1960 do que ficou
conhecido como “cinema marginal”, filmes idealizados naquela zona
da cidade com muito pouco recurso. Diz-se que o filme A Margem
(1967), de Ozualdo Candeias, marcou definitivamente o comeco
de um ciclo de filmes bons, maus, péssimos e alguns inominaveis.
O fato € que, a partir de 1968, houve uma explosao de producdes
cinematograficas de todos os géneros e de carater independente
vomitadas pela Boca do Lixo. Nessa geografia foram realizados, em
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profuséo, filmes bogais e geniais sob o signo da transurbancia, mes-
mo que nao tenham necessariamente sido filmados no quadrilatero
alucinado do bairro Santa Efigénia no centro de Sao Paulo. Essa
independéncia de producdo significava até terem sido realizados
em outra localidade. O que contava era uma sincronia experimental
que os conectava em contexto temporal de ideias. Dois exemplos
cruciais dessa dinamica é Bang Bang, de Andrea Tonacci, um roma-
no radicado em Sao Paulo, e A Sagrada Familia, do mineiro Sylvio
Lanna, ambos filmes rodados em Minas Gerais. Essa independéncia
filmica ndo era uma onda nova, era um tsunami pds-cinema novo.

Boca Marginal - Mini-Documentar linema da Boca do Lixa)

Fig. 2 - Print screen do filme Boca Marginal / minidocumentario (Cinema da Boca do
Lixo / 2008). Diregdo: Bruno Queiroz. PUC-SP.

Rogério Sganzerla andarilhou pelo mundo, e parte dessa errancia
coincidiu com o auge da contracultura: Guerra do Vietnam, Woods-
tock, Bader Meinhoff, arte conceitual, Brigada Vermelha, ditadura
militar brasileira, luta armada e cinema experimental, entre tantos.
Depois de sair de Joagaba, sua cidade natal, em Santa Catarina,
onde escreveu e publicou o seu primeiro livrinho de contos aos 8
anos (Novos Contos), aos 11 anos redigia o seu primeiro roteiro
para um longa-metragem e, aos 17, ja estudando em Séo Paulo,
comegou a escrever artigos notaveis sobre cinema para o badalado
Suplemento Literario do Estadao, a convite de Décio de Almeida
Prado, em 1963. Seus artigos criticos de cinema eram fulminantes e
chamaram a atengao imediata do universo cinematografico brasilei-
ro e foram muito além em sua escrita de invengao.
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Fig. 3 - Rogério Sganzerla aos 21 anos cobrindo o Festival de Cannes de 1967 na condigdo de jorna-
lista independente. Foto: acervo Rogério Sganzerla.

O resto é mar, mas é também terra e ar. Rogério e a sua companhei-
ra, a atriz e diretora Helena Ignez, andarilharam pelo mundo apro-
veitando para escapar ao brutal cerco que se apertava da ditadura
militar brasileira. A barra estava pesada e, de algum modo, estavam
sendo vigiados. Viajar pode ser muito bom, mas ser exilado ou se
autoexilar € uma outra questao; no caso desse casal de artistas,
talvez o melhor fosse se mandar para Andrémeda, a galaxia mais
préxima da Via Lactea. Alias, antes de sairem do Brasil, uma cena
visceral do filme Sem Essa Aranha (1970) premonizou a situagéo.
Enquanto Luiz Gonzaga, “O Rei do Baido”, tocava em sua sanfona

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63550



a cangado Boca de Forno, o ator Jorge Loredo, a la Zé Bonitinho,
profetiza: "Estéa tudo errado. Ha seis mil anos que esté tudo errado”,
e Helena Ignez, em performance colérica, berra junto no terreiro:
“Planetazinho vagabundo. O sistema solar € um lixo. Sub planeta”.
Erraram por Londres, Paris, Goa, Bahia, Nova York, no continente
africano em Nigéria, Benin, Niger, Senegal, Argélia, Tunisia, filma-
ram um material extraordindrio em Marrocos e no deserto do Saara.
Errar no deserto € da ordem do sublime. Uma geopoética sensorial,
acdo radical de carater ancestral. Agao ritual que invoca revelagcées
sem deixar rastros nas areias do pretérito imperfeito. Aceitagao da
impermanéncia de coisas e seres frente ao inexoravel tempo. Ato
poético manifesto como os elementos selecionados e combinados
de uma colagem sem fim no eterno agora.

Com efeito, as ideias sobre andar como préatica estética sdo antigas como
o flaneur Baudelaire pelas ruas de Paris, antes e depois das reformas do
Bardo de Haussmann, entre 1853 e 1870, sob o Império de Napoledo llI,
individuos que transformaram a medieval Paris, com seus becos e vielas,
em uma cidade esgargada por grandes bulevares e avenidas. Haussmann
foi chamado de o “artista demolidor” e ao mesmo tempo foi remodelador
desse logradouro conhecido também como a “cidade-luz”. Com tantos ar-
tistas e pensadores de todas as ordens na segunda metade do século XIX e
comego do século XX, seria impossivel que transmutag¢des urbanas radicais
nao tivessem um impacto sensivel nessa populagado e espelhasse ideias
para todo mundo. De Walter Benjamin em seu livro Rua de mdo unica -
Inf@ncia berlinense: 1900, onde o filésofo flanava em deambulagdes e pen-
samentos citadinos pelas ruas de Berlim, a Jodo do Rio (Paulo Barreto) e
toda a sua errancia pela cartografia periférica da cidade do Rio de Janeiro
no comego do século XX e todas as situagdes que podem se manifestar.
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Fig. 4 - Fragmentos do filme O Bandido da Luz Vermelha (1968).
Caminhar, perambular, andarilhar e a sua produgao de endorfina em
neurotransmissores que ativam o prazer e a motivagao, através de uma
atividade essencial ao corpo por diferentes razdes. Essa pratica fisica
foi um elemento que ampliou saberes ancestrais, desde que os primei-
ros hominideos se levantaram e passaram a andar em modo bipede,
inicialmente vendo desfocado, mas paulatinamente adicionando o
sentido preciso da visdo ao olfato para sobreviver nas grandes savanas
africanas. Correr para cagar e correr para nao ser cagado passou a ser
a grande vantagem, mas outras dindmicas relacionais com a paisagem
também passaram a existir e territdrios atravessados comegaram a ser
expandidos:

Essa arquitetura dos objetos situados foi fundamental para uma nova
dindmica dos corpos. Ainda hoje, o ato de caminhar é um ritual sagrado
para muito povos originarios do Brasil e do mundo e, pode significar
experiéncia e conhecimento sensivel. Andangas-errancias fazem parte
da histéria e da pré-histéria. No final do século XIX, temos o jovem
poeta Arthur Rimbaud (Franga, 1854; Franca, 1891) e seu companheiro,
o poeta Verlaine (Franga, 1844; Franca, 1896), andarilhando por grande
parte da Europa como errabundos. Anos depois, Rimbaud, aos 25 anos,
chegaria & Africa para sua derradeira existéncia:
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Em 1891, antes de deixar a Etidpia para ter a sua perna direita amputa-
da na altura do joelho por um céncer nefasto e no mesmo ano falecer,
aos 37 anos, em Marselha, Rimbaud foi um andarilho pelos desertos
mais escaldantes da Africa. A frente de suas caravanas de comércio e
contrabando, um homem alto de olhos azuis brilhantes e pernas longas
guiava seus camelos e mercadorias com a destreza de um tuaregue
ndmade nascido com esse dom. Talvez essa erréncia tenha sido o seu
ultimo poema indesejado escrito nas areias de um deserto africano.
Diferentemente de seu célebre poema O Barco Bébado (Le Bateau
Ivre), escrito aos 17 anos.

Nem sempre a arte se funde a vida como um destino inexoravel
fabulado por demiurgos sarcasticos em algum parnaso hipotéti-

co. Na maioria das vezes, ela € operada como um conceito-pulsao
por artistas radicais a deriva que tém em seu perder-se um cami-
nho inequivoco, sem ponto de chegada. Vivem sem abscissas em
mundos pressionados por realidades impostas. Desse modo, suas
poéticas improvaveis sdo como atos de guerrilha em permanentes
processos de linguagem. O pensamento inventa e voa, mas o corpo
nem sempre resiste a tantas contingéncias. A vida em si pode ser
brutal. O poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti (Egito, 1876;
Italia, 1944) incentivou artistas italianos do movimento futurista a
lutarem em trincheiras infernais da primeira grande guerra mundial
como um ato poético simbidtico a vida. Um desses futuristas mor-
tos foi o talentoso escultor Umberto Boccioni (Italia, 1882; Itélia,
1916), considerado por muitos criticos de arte o maior porta-voz do
futurismo; morreu por uma queda de cavalo em exercicios militares
perto da cidade de Verona. Ja os dadaistas transmutaram atos poé-
ticos em anarquias cotidianas sem qualquer func¢do utilitaria, como
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uma diatribe mordaz ao capitalismo maquinal da burguesia euro-
peia. Sem sentido, a caminhada pela cidade banal dos dadaistas
partindo da igreja Saint-Julien-Le-Pauvre em uma tarde chuvosa,
em 14 de abril de 1921, foi uma proposi¢ao de errancia citadina que
continua tendo ressonancia em agao poética na atualidade.

Foi na cidade de Curitiba no inicio dos anos de 1990 que eu tive
pela primeira vez a llcida percepgao de que Rogério Sganzerla
decodificava a cidade de um modo especial a partir de caminhadas.
Esse modo polissémico de decodificagdo urbana sempre teve mui-
to a ver com o seu trabalho filmico ou de escrita. Visadas citadinas
se transmutavam em linguagem viva inserida em seus filmes e
textos. A época, estdvamos em Curitiba para filmar um concerto do
maestro e compositor Hans-Joachim Koellreuter (Alemanha, 1915;
Brasil, 2005). A pega sonora se intitulava R6do, que em japonés
significa “trabalho”. O concerto de Koellreuter aconteceu em um
canteiro de obras de uma construgdo com jovens mdusicos, alunos
do maestro tocando a partir de partituras escritas especialmente
para instrumentos de trabalho em construgao: britadeiras, serras
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elétricas, esmerilhadeiras de chapas de ferro, diferentes marretas e
uma série de outros instrumentos operados naquela obra em anda-
mento. Lembro que Rogério e eu estdvamos fascinados enquanto
filmdvamos aquele concerto experimental de arte sonora. Por vérias
décadas, Koellreuter foi mentor de muitos musicos brasileiros bri-
Ihantes de todas as vertentes. Um artista muito respeitado por seu
trabalho pessoal, assim como no campo da educagao. Ele mesmo,
um andarilho do mundo, fugiu da Alemanha nazista por sua familia
apoiar incondicionalmente o partido Nacional Socialista de Hitler.
Ja era um jovem musico concertista de renome na Europa quando
chegou de navio ao Brasil, em 1937, no dia em que Getulio Vargas
decretou o Estado Novo. Logo apés desembarcar, como um ato
de boas-vindas ao avesso, foi preso pela policia politica de Getdulio
como se fosse uma espécie de espido nazista, ele que fugia justa-
mente de um regime politico nazifascista que habitava, inclusive,

o nucleo de sua familia. Depois de passar algum tempo na prisao,
foi libertado e passou a trabalhar fazendo um pouco de tudo para
sobreviver em Sao Paulo, até ser descoberto por uma familia alema
que o conhecia da Europa por sua fama de concertista; desse
modo, o maestro foi encaminhado ao universo da musica no Brasil.
Deu aulas no inicio dos anos de 1960 na Universidade da Bahia, em
Salvador, g, através do Instituto Goethe no Brasil, trabalhou longos
anos na india, no Japao e em outros lugares do mundo. Hans-Joa-
chim Koellreuter foi o precursor do dodecafonismo neste pais e o
seu legado musical é de extrema riqueza. O nosso video Informa-
¢do Koellreuter foi terminado anos depois com o apoio da RioArte
e condensa registros preciosos de imagens, sons e falas desse
musico inventor e de seu notavel concerto Rédo.

Os trés dias que passamos na gélida Curitiba trabalhando com o
maestro, Rogério e eu fizemos longas caminhadas a esmo pelo cen-
tro da cidade em noites muito frias. Rogério “confidenciou” que, se
eu quisesse conhecer a alma do povo de uma dada cidade, eu deve-
ria me atentar aos nomes dos estabelecimentos comerciais, coisas
do tipo: Padaria do seu Farinha ou Lojas de Pneu — Latex.
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Nunca esqueci essa dica. Coisas de ordem banal, mas, em contexto
atual, percebo em sua observagao que essa decodificagdo de Sgan-
zerla capturada em eventuais perambuladas citadinas esta presente
em diatribes e parddias em todo o corpo de sua obra e, em con-
sonancia com os seus amigos, Hélio Oiticica e o poeta Haroldo de
Campos. Oiticica afirmou em entrevista ao jornalista Alfredo Herke-
nhoff em 1978:

Haroldo de Campos tem um negécio de Delirium Ambula-
torium, de andar pelas ruas e descobrir coisas em todos os
lugares e decodificar, a maneira dele de decodificar a cidade
de Nova lorque, tem muita afinidade comigo, vocé entende?
Entdo, isso me interessa muito, ele decodifica as coisas de uma
maneira muito complexa inclusive. Entao, a Unica coisa que eu
faco € isso, decodificar as coisas o dia inteiro. (Qiticica, 1978,

entrevista)

Fig. 5 - Olhos de Sganzerla. Foto: Marcos Bonisson (década de 1990)
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Consideragdes finais

Sigo sinuoso em campo estranho dos varios sentidos avessos.
"Toda experiéncia é composta de rupturas e capturas, arquivos

e anarquivos de uma s6 vez” (Manning, 2019, p. 140). O quase-
-cinema de Hélio Oiticica pulsa em minha cabeg¢a em diferentes
intensidades. Ndo o quase-cinema das Cosmococas, mas o de
Neyrétika (1973) ou Helena Inventa Angela Maria (1975). Qiticica
foi um andarilho em todo lugar que viveu: Londres, Nova York, Rio
etc. Nao a toa, seus dois Ultimos projetos realizados de proposi¢cao
coletiva — Acontecimentos poético-urbanos — eram processos de
suas andangas. Os dois espagos da cidade escolhidos eram relacio-
nais as suas perambulagdes pelo Rio de Janeiro: Kleemania no Caju,
onde realizou o seu Contra-bdlide: devolver a terra a terra (Caju,
dezembro de 1979) e Esquenta pro Carnaval (Morro da Mangueira,
janeiro de 1980) e eu estive presente nos dois Acontecimentos na
condigdo de artista convidado.

Em cruzamento multidimensional, volto a Boca do Lixo, precisa-
mente na intercessao das Ruas Vitéria e Triunfo com Sganzerla e
Oiticica na cabeca, as esquinas parecem se alongar em meu campo
de visdo como uma estranha dobradura de tempo-espaco em pers-
pectiva distorcida, para muito além do além, mas o som da rua se
mantém eletrificado como Jimi Hendrix, penso numa constelagcao
improvavel de artistas de outras galaxias, avatares siderais, cavalos
de santo da linguagem de outras dimensdes, falanges do supra sen-
sorial que vieram nos encantar com segredos de quasar. Em instinto
cinematico, olho para o bueiro sobre o asfalto que absorbe o denso
chorume do bairro, em arrepio viro a cabega para o céu que paira
acima de mim e vejo o lusco-fusco que engole a cidade junto com
suas dobras, cortes e camadas de tudo. Errabundos tém coragdes
em desassossego, compulsdo de digressao, pulsdo de ressignifica-
¢ao e se deleitam em andar a toa. Um grito lancinante de alguém
atravessa o ar que chama alguém do outro lado da esquina, uma
imagem acustica ecoa e o tempo recomega no espago desatento
do meu corpo. Assim, um passo de cada vez e o prazer de deambu-
lar reativam o meu percurso errante na Boca do Lixo.
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