Sob a sombra do castelo
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The following work seeks to investigate the effects of violence in different urban public
policies concerning the geographic, social and political configuration of Rio de Janeiro,
in its history, in order to deal with the implied relations between the symptoms of such
urban reforms and the artistic creative process. | will articulate the questions concerning
the thematic of habitation in the city, with a focus on the problems innate to the “gentri-
fying” logic in which is grounded the binomial center-periphery. Besides the theoretical
content, the presentation will have a selection of works done by me, which | will relate,
based on the theoretical framework, to the thematic presented. Among the subjects to
be addressed are the influence of the neoliberal concept of strategic urban planning on
the construction of the city's urban landscape, in addition to the analysis of the concepts
of gentrification and traumatic reality as poetic elements to relate artistic production with
theoretical production
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El siguiente trabajo busca investigar los efectos de la violencia en diferentes politicas publi-
cas de planificacién urbana sobre la configuracién geografica, social y politica de la ciudad
de Rio de Janeiro, a lo largo de su historia, para luego abordar las relaciones entrelazadas
entre los sintomas de tales reformas urbanas y el proceso de creacién artistica. Para ello,
articularé cuestiones pertinentes al tema de la vivienda en la ciudad, centrdndome en los
problemas inherentes a las l6gicas gentrificadoras que subyacen al binomio centro-perife-
ria. Ademas del contenido tedrico, la presentacién contara con una seleccién de trabajos
realizados por mi, los cuales a partir del marco tedrico relacionaré con el tema presentado.
Entre los temas a abordar se encuentran la influencia del concepto neoliberal de planificaci-
6n urbana estratégica en la construccién del paisaje urbano de la ciudad, ademas del andlisis
de los conceptos de gentrificacion y realidad traumética como elementos poéticos para
relacionar la produccion artistica con la produccion teérica.
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Em meados dos anos 1960, o artista Robert Smithson iniciou uma
série de relatos sobre deslocamentos realizados por ele em regi-
Oes periféricas a grandes centros urbanos, para elaborar analogias
entre o mundo fisico e a linguagem. Smithson desenvolve o con-
ceito de paisagem-linguagem ao estabelecer novas relagdes com a
paisagem arida de uma realidade distépica produzida por cenérios
pos-industriais. Nessas narrativas, o artista utiliza o tempo e a me-
moria como experiéncias constitutivas de sua definicdo de conceito
artistico para construir uma atmosfera dubia entre ficgéo e reali-
dade, repleta de metaforas articuladas entre elementos naturais e
industriais, estabelecendo novas possibilidades de compreensao
acerca dessas paisagens que se reconfiguram de forma acelerada e
desordenada.

Em Um passeio pelos monumentos de Passaic (1967), Smithson
descreve uma espécie de excursdo ao lugar onde nasceu, a regido
de Passaic em Nova Jersey, no entorno de Nova York, devastada
pelo crescimento industrial repleto de pedreiras e canteiros de
obras por todo o lugar. Como um turista que narra uma mondtona
visita a um museu, Smithson constréi metaforas com a monu-
mentalidade dos vestigios impregnados em uma paisagem fadada
ao esquecimento, um ndo-lugar, termo cunhado por Marc Augé
(1994) para descrever espacos que ndo comportam construcio de
relagdes, de identidade, de pertencimento e de histérias, o exato
oposto de lugar. Segundo Smithson,

Nessa agdo, Smithson utiliza a fotografia como um elemento deter-
minante para a compreensao do trabalho como um todo, abarcando
a complexidade produzida pela combinagado multidisciplinar que Ihe
é peculiar. O artista carrega consigo uma camera point and shoot,
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com a qual registra certos recortes de uma paisagem efémera que
segue em constante modificagao, atribuindo carater escultérico a
combinagdes entre artefatos industriais que se encontram e desen-
contram ao longo de uma paisagem artificial que tem suas caracte-
risticas brutalmente modificadas em prol de uma homogeneizagao
caracteristica as grandes cidades contemporaneas. Ao longo do
relato da agcdo, Smithson narra detalhes especificos, utilizando
termos fotograficos para definir a paisagem: “brilho do sol de meio-
-dia cinematografa o lugar, transformando a ponte e o rio em uma
fotografia super-exposta. Fotografar com minha Instamatic 400 era
como fotografar uma fotografia” (Smithson, 2009, p. 164).

Como se tentasse negociar com a efemeridade da paisagem, Smi-
thson captura imagens dos rastros de uma urbanizagao acelerada
que redesenha a geografia da regido, vestigios que ele classifica
como monumentos, erigidos inconscientemente a partir do encon-
tro entre residuos do vertiginoso processo de remodelagdo urbanis-
tica que a “terra natal” do artista sofria —um terreno arrasado pelo
fluxo lIépido e impetuoso de uma urbanizagdo compulséria, ruinas
do que ainda estaria por vir. Para o artista, a fotografia tornou a
natureza obsoleta (Bergson, 2006, p. 116).

A critica de arte Rosalind Krauss considera as I6gicas de monumen-
to e da escultura inseparaveis, evidenciando isso ao afirmar que:

Esta é, obviamente, uma definigdo classica e tradicionalista sobre o
assunto, que a prépria autora desconstréi posteriormente no mes-
mo texto, apontando para dois trabalhos de Rodin do final do sécu-
lo XIX como provaveis precursores na desconstrucao desta légica:
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Através de seus relatos, acompanhados de uma série de fotos,
Smithson busca ressignificar elementos encontrados em uma pai-
sagem deteriorada pelo desenfreado crescimento urbano. Krauss
iria definir este trabalho de Smithson como “o comeg¢o de um modo
poés-modernista de considerar a localizagdo do monumento na
entropia, quer dizer, o non-site, o antimonumento” (Krauss apud
Smithson, 2001, p. 1). Em outro momento, falando sobre a condicdo
contemporanea da escultura, Krauss aponta para a relagao insepa-
ravel entre os conceitos de escultura e monumento: “Parece que a
I6gica da escultura € inseparavel da l6gica do monumento. Gragas a
esta légica, uma escultura € uma representacdo comemorativa — se
situa em determinado local e fala de forma simbdlica sobre o signi-
ficado de uso deste local” (Krauss, 1984, p. 131).

Se tiradas de contexto, as fotografias produzidas por Smithson
poderiam ser confundidas com imagens de um cenario pds-guerra.
Elas evidenciam a violéncia da agdo humana sobre a natureza sob

a justificativa de progresso e desenvolvimento industrial. O artista
se depara com um processo de apagamento da meméria do lugar,
assim como da sua prépria memodria, que se dilui em uma neblina de
poeira e dejetos industriais. Esses efeitos evidenciam a dura relagao
que alicerga o bindmio arquitetura/paisagem.

Para além do conteudo textual e do conjunto de fotografias, ou-
tra camada importante neste trabalho € a performatividade que o
artista aciona ao se colocar como primeira pessoa em uma agao
aparentemente banal, ressignificando-a por sua ética conceitual.
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Smithson reconstréi a superficie do terreno massacrado de Passaic
em uma dimensao poética, criando uma narrativa fabulada para
tratar de questdes sociais latentes em seu entorno, assumindo uma
posicdo quase-arqueoldgica em relagdo ao territério. Nao se trata
de uma "alterizagado”, caracteristica que Hal Foster atribui a certos
artistas que tratam de questdes etnograficas, onde a fantasia primi-
tivista coloca o “outro” como contraponto do “eu” (Foster, 2017, p.
166). Neste caso, Smithson percorre o caminho contrario. Embora
faca parte daquele contexto, o lugar onde nasceu e cresceu, ele se
coloca na posi¢cao de um explorador que acessa um novo lugar, um
flaneur atento, em uma espécie de “desalterizagdo” sobre um enre-
do urbano que se desenrola ao seu redor.

Esse complexo método, composto por diversas operagdes articu-
ladas entre si, influencia de forma significativa a construcdo de boa
parte de meus trabalhos. O didlogo que procuro construir com o
trabalho de Smithson se estabelece no movimento de aproximagao
de determinadas regides presentes na minha meméria afetiva, das
quais me reaproximo, na posi¢ao de artista-pesquisador, por uma
nova o6tica. Me interesso em atuar curiosamente entre as muitas
possibilidades de interpretagdo sobre essas regides, conjugando
fatos histéricos, memoria afetiva e narrativas fabuladas, como é o
caso da instalagao Sob a Sombra do Castelo, que apresentarei a
seqguir.

A cidade do Rio de Janeiro foi erigida a partir de um violento hist6-
rico de remogdes e desapropriagdes que acontecem desde antes
de sua fundacgao. Talvez um dos personagens mais emblematicos
deste processo seja o Morro do Castelo, segunda sede da cidade

e pedra fundamental para a compreensao sobre sua configuragao
estrutural e social. No documentario O desmonte do Monte, a dire-
tora Sinai Sganzerla apresenta um recorte histérico sobre a cidade,
utilizando o Morro do Castelo como protagonista e fio condutor
da narrativa, a partir de uma linha do tempo iniciada em meados do
século XVI.
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Apds anos de batalha na disputa pelo territério, em 1567 os invaso-
res portugueses desarticularam as ambig¢des coloniais dos também
invasores franceses de firmar as margens da Baia de Guanabara a
Franga Antartica. Além de expulsar os vizinhos europeus, as tropas
capitaneadas por Estacio de S4 também dizimaram uma das tribos
que habitavam a regido, os tamoios, que viam os portugueses como
inimigos e se tornaram aliados dos franceses na disputa territorial.
Considero esse como o primeiro grande processo de desapropria-
¢ao da cidade, nascida ja marcada pelo sangue de seus povos origi-
narios, que morreram lutando para proteger seu direito de habitar a
terra onde nasceram.

No mesmo ano de 1567, a sede da cidade foi transferida para o
Morro do Descanso, que passou a se chamar Morro do Castelo de
Sdo Sebastido. Com vista privilegiada para a Baia de Guanabara,
principal porta de entrada da cidade, o morro era um importante
ponto estratégico na disputa territorial. Da guerra entre portugue-
ses e franceses nascia a cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro,
que teve sua construgdo permeada pelo genocidio e ampla catequi-
zacgdao dos povos nativos e pela intensa comercializagdo de negros
escravizados, uma politica colonizadora que impunha a pacificagao
através da opressdo.

O filme de Sganzerla cita uma frase atribuida ao padre jesuita Ma-
noel da Noébrega, um dos lideres do grupo que podemos considerar
como a primeira elite social da cidade: “Essa terra € nossa empresa”.
Quase meio milénio depois, nota-se que os atores mudaram, mas

a loégica extrativista permanece. Na verdade, com a ascensdo do
neoliberalismo no mundo, isso sé se agravou, elevando o conceito
“cidade-empresa” a niveis globais, até chegarmos no “planejamento
estratégico urbano”, um modelo de urbanismo que contempla acor-
dos entre Estado e iniciativa privada para a exploragdo da cidade e
que irei abordar mais adiante.

Os padres jesuitas atuaram como importantes aliados da coroa

portuguesa na conquista da regido, e se tornaram os maiores pro-
prietarios de terra da cidade durante seus dois primeiros séculos.
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Essa expansdo territorial e econdmica, aliada ao controle religioso,
tornou o grupo politicamente poderoso, o que passou a preocupar
a coroa portuguesa que, sob o pretexto de manter a soberania im-
perial e proteger a coldnia de um suposto plano separatista, perse-
guiu e expulsou os padres da regido. Seus bens foram confiscados
e um de seus integrantes queimado em praga publica. Os parceiros
no plano colonizador passaram a ser vistos como uma ameaga a
soberania da coroa portuguesa. Era o inicio do longo processo de
faléncia e desmonte do Morro do Castelo.

Assim como nas comunidades expropriadas em fungdo dos Jogos
Olimpicos e Paralimpicos de 2016, o Morro do Castelo viveu um lon-
go periodo de abandono por parte dos governantes. Uma estratégia
ndo-declarada que desestabiliza os pilares comunitarios de uma
regiao, para assim domina-la através da promessa de supostas solu-
¢oes. Nos primeiros anos do século XX, o morro apresentava nitidos
sinais dessas décadas de descaso; o Rio de Janeiro, entdo capital
federal da jovem republica, passava por um acelerado processo de
transformagdo urbanistica, capitaneado pelo entao prefeito Fran-
cisco Pereira Passos, apelidado de “bota-abaixo”. Sob a alegagado de
embelezar e civilizar a capital federal para receber grandes eventos,
como a Exposigdo Nacional de 1908, o prefeito, que recebera pode-
res ditatoriais do governo federal, foi responsavel por grandes refor-
mas que transformaram a cidade. Uma de suas principais obras foi a
construgdo da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. O Castelo
se encontrava no caminho do projeto higienista (e de certa forma
eugenista) de Pereira Passos, que, para realizé-lo, ordenou que parte
do morro fosse colocada abaixo, fazendo jus a seu codinome e dan-
do inicio ao processo de desmonte da antiga sede da cidade.

Outro filme que aborda esse periodo de reconfiguragdo do Centro
do Rio é o documentario Crénica da Demoligdo, do diretor Eduardo
Ades, que trata do assunto a partir de outro importante tépico nes-
se histérico da politica do "bota-abaixo” — a demoligdo do Palacio
Monroe, uma das construgcdes removidas da regido. O filme destaca
que, ao final do mandato de Pereira Passos, a via ja contava com 35
novos prédios e outros 85 em construgao.
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Apesar de muitos concorrentes ao titulo, o grande “algoz” do
Castelo foi Carlos Sampaio, que, além de prefeito da cidade entre
1920 e 1922, era engenheiro e sécio da empreiteira responsavel
pela demoligdo total do morro. Dando continuidade a estratégia de
precarizagao territorial iniciada por seus antecessores, o prefeito-
-empreiteiro investiu em propagandas que defendiam a demolicao,
alegando que ela traria modernizagao e higienizagdo necessarias
para a regido. A desapropriagdo deixou milhares de pessoas desa-
brigadas.

Meu interesse pela regido do Castelo teve inicio na infancia. Nas-
cido e criado no Grajad, bairro da zona norte, eu acompanhava
frequentemente minha méae até o centro da cidade. Durante algum
tempo, nosso meio de transporte até 14 era um 6nibus vermelho e
branco, que ela chamava de “Carioca” por conta do letreiro frontal
que indicava o local de sua parada final. Em certo momento, prova-
velmente entre o final dos anos 1980 e inicio dos 1990, passamos a
ir em um Onibus de outra linha. Maior e mais imponente, o “Castelo”
tinha bancos acolchoados e ar-condicionado, além de banheiro e
cortinas (que eu sempre mantinha abertas para aprender o caminho
e tentar decifrar as pichagdes inscritas nos muros). A ideia de ter
como destino um castelo sempre alimentou meu imaginario com
estorias épicas, e provavelmente as explicagdes que minha mae
dava mais as alimentavam do que revelavam algo. A justificativa
para a mudanga era relembrada a cada nova viagem — o crescente
numero de assaltos que aconteciam na cidade, muitos deles em
linhas comuns de 6nibus como o “Carioca”. Essa pequena mudanca
em nossa rotina aponta um fato importante para a compreensao da
cidade — a segregacdo social e racial, que, alimentada durante sécu-
los pelos governantes e potencializada pela ascensao do neolibera-
lismo, permeou sua constru¢do, mantendo a disputa pelo territério
desigual e violenta.

Apesar de o desmonte morro ter acontecido had quase um sécu-
lo, a regido permanece até hoje conhecida como Castelo. Porém,
suas novas fronteiras se tornaram invisiveis e cambiantes. O Unico
vestigio vivo € a Ladeira da Misericérdia, pequena rua estreita e
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ingreme, apresentada no filme de Sganzerla como a primeira via
publica da cidade, que foi preservada como uma espécie de marco,
um monumento da demolicdo. E desse importante ponto da cidade
que parto para a realizagao do trabalho Sob a Sombra do Castelo,
instalagdo que articula diferentes técnicas e materiais para dialogar
com mitos e fatos histdéricos referentes a regido.

O trabalho foi desenvolvido durante um periodo de residéncia
artistica de dois meses no Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica,
também no Centro da cidade e préximo a regido do Castelo. Meu
primeiro movimento foi visitar a Ladeira da Misericérdia, dltimo
rastro tangivel da memaria de um lugar que resistiu por séculos ao
abandono ao qual foi submetido. A ladeira termina em um corte
abrupto, uma ferida cicatrizada pela histéria, escondida entre ave-
nidas e quatro geragdes de edificios que constituem o Centro que
conhecemos hoje. Apenas seu trecho inicial foi mantido de pé, pre-
servando o calgamento original de pedras, conhecido como “pé de
moleque”. Esse é o primeiro elemento que utilizo na estruturagdo do
trabalho, uma pedra retirada do ponto mais alto da primeira e Ultima
via de acesso ao Morro do Castelo. A pedra é colocada sobre um
mapa da regido, na época em que sofreu o primeiro corte estrutural
para a construgdo da Avenida Central, preenchendo o espacgo exato
que 0 Morro ocupava no mapa antes de sofrer o desmonte.

Durante a pesquisa de campo, frequentei periodicamente o entorno
da area atualmente compreendida como Castelo, levando comigo
algumas coépias impressas do mapa atual da regido. No decorrer
desse processo, abordei algumas dezenas de pessoas nas ruas,
pedindo que elas marcassem onde entendiam que era o Castelo no
mapa, sem dar maiores explicagdes sobre os critérios da pergunta.
O Unico método comum entre todas as respostas foi a utilizagado
de uma caneta vermelha para a marcagao, 0 que proporcionou um
contraste visual com a impressdao monocromatica das copias. Os
mapas marcados foram sendo incorporados a instalagdo durante o
processo de residéncia.
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Fig. 1 - Detalhe da instalagdo Sob a sombra do Castelo, 2019, Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro
Fotografia: Jodo Paulo Alvaro Racy

Fig. 2 - Detalhe da instalagdo Sob a sombra do Castelo, 2019, Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro
Fotografia: Jodo Paulo Alvaro Racy
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Ao frequentar diariamente a regido que ja foi o mais importante
morro da cidade e que hoje se encontra no mesmo nivel do mar,
passei a me questionar sobre qual teria sido o destino daquelas
muitas toneladas de um terreno tao simbdlico, disputado por gera-
¢oes. Entre as regides que foram modificadas utilizando as terras
do castelo, estao parte dos bairros da Urca, do Jardim Botanico,

da Lagoa Rodrigo de Freitas e outras areas baixas ao redor da Baia
de Guanabara, entre elas, o terreno que abriga o Aeroporto Santos
Dumont. Interessado nas possiveis relagdes entre o Castelo e esses
lugares, ampliei os limites do meu campo de pesquisa durante a
residéncia, incluindo esses desdobramentos geoldgicos do Castelo
em meus deslocamentos diarios. Conectadas por um solo disputa-
do durante séculos e marcado pelo sangue e suor de geragdes de
habitantes, essas regides tém em comum estarem em localizagdes
consideradas “nobres”, erigidas a partir de um terreno retirado a
forca de um local abandonado pelo poder publico e transferindo
para dreas com grande potencial de valorizagdo — uma forma brutal
de aplicar a nogado de mais valia a um territério. Nesse caso, para
além da localizagdo geografica, a prépria materialidade do terreno
foi transformada em commodity.

Seguindo as pistas dessa l6gica de cidade-moeda, recolhi amostras
do solo de quatro regides que tém em suas bases terras do Morro do
Castelo: Urca, Jardim Botanico, Lagoa e Aeroporto Santos Dumont.
Essas amostras foram acondicionadas separadamente em recipientes
de vidro, identificadas através de etiquetas e agregadas ao trabalho.
A agdo parte do interesse em trazer uma porgdo do terreno removido
de volta a regido central da cidade e apresenta-los de forma exposi-
tiva para discutir possiveis origens da gentrificagdo no contexto his-
térico da cidade. Esse procedimento urbanistico realizado durante o
governo de Carlos Sampaio possibilita a ampliagdo da nogao sobre os
limites e fronteiras dessa regido conhecida até hoje como Castelo. O
ultimo elemento incorporado a instalagao foi um dos responsaveis por
seu titulo — uma fotografia que retrata a silhueta de uma construgao
em formato de castelo, projetada sobre um muro de pedra. Trata-se
da sombra do prédio que abriga o Real Gabinete Portugués de Leitura,
edificagdo com formas semelhantes as de um castelo. A composigado

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63635



sombria, proporcionada pela incidéncia do sol sobre a face costal
desse prédio histérico, durava poucos minutos e acontecia exata-
mente no hordrio em que eu costumava passar por ali para almogar;
porém, demorei mais de um més para percebé-la.

A reunido desses elementos, produzidos separadamente, mas cos-
turados por um fio-condutor histérico, social e politico, possibilitou
a construcdo da instalagdo que foi apresentada na exposigdao Em
Torno - Rio de Janeiro. A mostra foi resultado desse periodo de 2
meses de residéncia no CMAHO, e aconteceu na galeria que ocupei
como espaco de trabalho durante a imersdo. As amostras de solo, a
fotografia da “sombra do castelo”, a pedra repousada sobre o mapa
do inicio do século XX e uma prancheta com impressdes do mapa
atual foram distribuidas sobre uma mesa, criando uma composig¢ao
formal e metddica. Na parede acima da mesa, os mapas marcados
pelos passantes foram distribuidos em formato de grade, criando
um mosaico de possibilidades de reinterpretagdo sobre os limites e
fronteiras da regido conhecida até hoje como Castelo.

Ao documentar rastros deixados pelo histérico de violéncia que
determinadas politicas publicas de urbanismo imprimem sobre o
tecido urbano, pretendo discutir de forma ampliada seus efeitos
sobre a configuracao social, politica e geografica da cidade a partir
do ritmo imposto pelo encontro e desencontro entre arquitetura

e paisagem. Para isso, periodicamente me proponho a frequentar
determinadas regides, durante residéncias artisticas ou pesquisas
de campo independentes de média ou longa duragao, compreen-
dendo o corpo de cada um desses lugares como matéria-prima e
campo de fabulagdo para o desenvolvimento de séries ou trabalhos
autonomos. Essas operagdes ndo intencionam propor uma espécie
de alterizagdo em relagdo a comunidade local; tampouco tenho a
ingénua pretensao de tratar dos assuntos como um especialista. Ao
invés disso, busco com essa abordagem me alinhar a nogao de ho-
mem do mundo, curioso e atento as pequenas transformagdes coti-
dianas, adaptado ao contexto contemporaneo de grandes cidades.
Para Baudelaire, 0 homem do mundo é um “homem que compre-
ende o mundo e as razdes misteriosas e legitimas de todos os seus

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63635



costumes” (Baudelaire, 1996, p. 14). Ele € um apaixonado pela vida
universal, que “entra na multiddo como se isso lhe aparecesse como
um reservatorio de eletricidade” (Baudelaire, 1996, p.18). Entre suas
principais caracteristicas, estd a curiosidade, que Ihe conecta de
forma entusiasmada com o mundo ao seu redor.

Influenciado pela forma curiosa e atenta com que este homem do
mundo se relaciona com o espago a seu redor, pretendo tratar de
forma mais préxima e sincera determinados assuntos que me atra-
vessam na construgao da paisagem urbana da cidade, para entdo
ampliar os pontos de contato e compreensao entre eles, as regides
nas quais se inscrevem, e minha pratica artistica, amparado pelo
embasamento tedrico e referencial histérico. Ndo se trata de uma
abordagem etnogréfica, mas de uma intengdo quase-arqueoldgica
de escavar a superficie da cidade para propor um remapeamento
sensivel de seu territério, sugerindo novas formas de compre-
endé-lo e habita-lo. Para além da formalizagdo de trabalhos e da
producdo académica, proponho-me a abordar as tematicas aqui
apresentadas na condigdo de flGneur, que se atualiza constante-
mente, alimentado pelo fluxo da cidade e de seus acontecimentos.

Acompanhando ainda a formulagdo de Baudelaire:

Muitos dos projetos de urbanizagdo apresentados por diferentes
governos ao longo da histéria da construgdo da cidade tinham entre
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seus principais interesses a especulagao financeira de regides até
entdo desvalorizadas. Entre essas operagdes esta o projeto Porto
Maravilha, que consistiu em um conjunto de intervengdes, obras

e servigos realizados na zona portudria da cidade com a proposta
de uma dita revitalizagdo da regido. Viabilizado em um contexto de
preparagao da cidade para os Jogos Olimpicos e Paralimpicos de
2016, o projeto envolveu os setores de transporte, infraestrutura ur-
bana, habitacdo e cultura, através de recursos publicos e privados.

A esse tipo de projeto urbano é dado o nome de planejamento es-
tratégico, modelo que vem sendo exportado para diversas cidades
do mundo, como afirma o urbanista Carlos B. Vainer, ao dizer que:

Fruto da politica neoliberal e inspirado em conceitos oriundos do
planejamento empresarial, este modelo de urbanismo fomenta a
competicdo entre as cidades na busca por atrair investimentos e
tecnologia. Assim sendo, essas cidades passam a ter como agen-
te norteador o lucro, agindo estrategicamente como empresas e
tomando decisdes a partir das expectativas geradas pelo mercado.
Nesse contexto, o Estado passa a agir de acordo com os interesses
financeiros e dependendo das exigéncias das empresas envolvidas,
0 que acarreta em uma despolitizagdo dessas cidades-empresas e
na subordinagao do poder publico as exigéncias do mercado.

A dita revitalizagdo desses espagos urbanos altera as dinamicas de

sua composic¢ao, trazendo consigo um efeito de migragado da popu-
lacdo que ali habitava por novos moradores que podem arcar com
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os custos mais altos de bens e servigos que esses lugares passam a
ter. Esse processo gentrificador ndo somente “expulsa” os habitan-
tes originais desses lugares, como também os transforma em es-
pacos homogeneizados, apagando suas caracteristicas tradicionais
em prol de uma padronizagdo estética. Sob o efeito desse proces-
so, regides em diferentes estados ou paises passam a ter a mesma
aparéncia, perdendo boa parte de suas referéncias culturais.

Interessado em investigar as transformacdes que o projeto Porto
Maravilha imprimiu sobre a zona central da cidade, passei a fre-
quentar a regido periodicamente, de forma atenta e curiosa. Essas
agdes tiveram inicio em 2015, ainda durante as obras, e seguiram
até o final de 2019, periodo em que dei inicio a escrita deste texto.
Durante esses quatro anos, realizei uma série de trabalhos, buscan-
do dialogar com os acontecimentos que se desenrolavam nesse
entorno. Entre esses trabalhos, destaco as videoinstalagao Vias -
Rio de Janeiro, de 2016, e o video Ex--pulsdo, de 2019.

No primeiro trabalho, me aproprio de um video publicitario utilizado
pela prefeitura como divulgagado do entdo recém-inaugurado Boule-
vard Olimpico e isolo o exato momento da implosao do elevado da
Perimetral, criando, através de edi¢do, um looping desse momento,
sincronizado ao audio de uma pessoa respirando, ofegantemente.
Pretendo com essa operagao debater sobre a memoéria da cidade
que agoniza sob o efeito de uma reforma higienista e segregadora.
A apresentagdo acontece a partir de uma projecdo em grandes di-
mensdes, com o dudio reproduzido através de caixas amplificadas.
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Fig. 3 - Frames do video Vias - Rio de Janeiro, 2016
Fonte: Jodo Paulo Alvaro Racy

Considero esse trabalho como um marco importante em minha pro-
dugdo. Com formacao técnica em fotografia, até entdo eu sempre
havia produzido as imagens utilizadas em meus trabalhos. Para mim,
essa autonomia em relagdo a produgdo das imagens era algo, além
de natural, fundamental. Mas como realizar uma imagem de um fato
que aconteceu no passado? Essa foi uma questdo que, subjetiva-
mente, perpassou meus pensamentos no periodo em que comecei
a me interessar sobre a histéria daquela via tdo simbdlica para a
compreensdo da construgao da regido central da cidade. A princi-
pio, minha pesquisa por imagens realizadas era meramente refe-
rencial; eu queria acessar o momento da implosdo que deu origem
as ruinas que por muito tempo visitei e fotografei. Na época, eu

me dedicava a um programa de residéncia artistica em Sao Paulo,

e alternava boa parte do meu tempo de trabalho entre o desen-
volvimento do meu projeto sobre o centro da capital paulista e a
pesquisa por imagens sobre a reconfiguragdo do centro da capital
fluminense. Ao encontrar a imagem utilizada em Vias - Rio de Ja-
neiro, me recordo de ter pensado: “Essa é a imagem que eu gostaria
de ter feito”. O video original foi produzido com financiamento da
prefeitura e veiculado como propaganda de divulgagado do entdo
recém-inaugurado Boulevard Olimpico, parte do projeto Porto Ma-
ravilha, e o trecho que utilizei durava ndo mais que trés segundos,
de um video com duragdo total de alguns minutos.
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Assisti aquele trecho do video repetidamente por dias; algo nele
que atraia de forma visceral, uma atragao similar a que me fez
retornar a Vila Recreio Il e que deu origem a série Impropriedades.
Em um primeiro movimento, baixei o video, através de um software
e recortei o trecho que me interessava, ainda sem muita nogao de
como iria utilizé-lo. Me recordo que, inicialmente, pensei em vol-
tar ao exato local de onde a cena foi capturada e trabalhar a partir
da auséncia da Perimetral, produzindo minhas préprias imagens,
mas para isso eu precisaria de uma estrutura ou equipamento que
me permitisse obter o mesmo ponto de vista. Depois de algum
tempo convivendo diariamente com aqueles poucos segundos de
implosdo de uma megaestrutura com décadas de histéria, decidi
reconstrui-la digitalmente, fazendo o movimento inverso ao do que
de fato ocorreu. A partir dessa edigao, criei um looping que serviu
como base inicial para a produgao do trabalho — um movimento
constante e “simétrico” de destruicdo e reconstrugado. Novamente,
passei a assistir exaustivamente aquele vaivém hipnético, atento
aos pequenos detalhes que se repetiam continuamente. A essa
altura, acredito que ja considerava aquela imagem como produzida
por mim, nesse caso, através da edi¢ao. O audio foi o Ultimo ele-
mento que incorporei ao trabalho — trata-se da gravagao do audio
de minha respiragdo. Alterei o tempo da gravagao e sincronizei ao
tempo do video. Esse foi o primeiro de uma série de trabalhos em
que me aproprio de imagens, para entdo ressignifica-las.

Ao repetir continuamente um acontecimento traumatico que a cida-
de sofreu, busco, em um primeiro movimento, diluir os efeitos desse
trauma sobre o0s corpos que se propdem a acessa-lo, reprisando-o até
a exaustao. Porém, essa repeticdo exaustiva de som e imagem, com es-
cala e volume ampliados, pode também levar o espectador de encontro
a esse ponto traumatico, que Lacan define como o encontro faltoso
com o real, assunto sobre o qual Hal Foster se debruga no artigo O
retorno do real, onde analisa a presenca da repeticao na pop art, mais
especificamente na obra de Andy Warhol. Foster afirma que “a repeti-
¢ao, antes, serve para proteger do real, compreendido como traumati-
co. Mas essa mesma necessidade também aponta para o real, e nesse
caso o real rompe o anteparo da repeticdo” (Foster, 2017, p. 128).
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Foster analisa minuciosamente a no¢ao de repeticdo, amplamente
discutida por Freud e Lacan enquanto conceito, e como operagao
fundamental na producgao de Warhol. O autor afirma que “essa &,
manifestamente uma das fungdes da repeticdo, ao menos como
foi entendida por Freud: repetir um acontecimento traumético (em
acbes, sonhos, imagens) para integra-lo a uma economia psiquica,
uma ordem simbdlica ” (Foster, 2017, p. 127). Repetir para amenizar
a dor, para cicatrizar a ferida que foi aberta; no corpo, na cidade.
Contraditoriamente, essa repeticdo que poderia amenizar a dor
que o trauma provoca, também pode produzi-la, despertando-a ao
invés de conduzi-la a um sono profundo.

Essa analogia entre corpo e cidade me interessa especialmente. Em
uma camada superficial, pela vontade de pesquisar os traumas que
NOSSOS corpos provocam sobre o tecido urbano, mas também, em
um mergulho mais profundo, pela necessidade de discutir sobre

os traumas que a cidade provocou (e segue provocando) em meu
corpo. Preciso repetir compulsivamente, por vezes para banalizar
essa dor até um estado de anestesia, por outras para inflama-la e
trazé-la a tona.

A apropriagdo de imagens expandiu de forma significativa o desen-
volvimento da minha pesquisa e a construgdo da minha poética ao
ampliar, de uma forma libertadora, as possibilidades de ressignificagao
de acontecimentos determinantes para a construgdo da cidade. Com
isso, passei a visualizar por uma nova 6tica ndo sé a configuragdo do
territério urbano, mas também a construgdao do meu préprio trabalho.

A partir da realizagdo de Vias - Rio de Janeiro, tenho desenvolvido
uma série de trabalhos que utilizam imagens apropriadas de demoli-
¢oes arquitetdnicas, relacionando tais transformagdes com fungdes
vitais do corpo humano. Outro exemplo dessa pratica € o video
Ex-pulsédo, de 2019, que apresenta a implosado de um prédio que
sediou o Instituto Brasileiro de Geografia e Pesquisa (IBGE), locali-
zado no bairro da Mangueira, zona norte da cidade. Assim como no
trabalho anterior, utilizo o trecho do exato momento da imploséo
como base para criar um looping, nesse caso, sincronizado ao som
das batidas do meu coragao.
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Fig. 4 - Frames do video Ex-pulséo, 2019,
Fonte: Jodo Paulo Alvaro Racy

O edificio em questado possuia doze andares e, desde o final da
década de 1990, servia como moradia para centenas de familias
sem-teto. A implosdo aconteceu no dia 13 de maio de 2018, dia que
marcava os 130 anos de abolicdo da escravatura no Brasil. A data foi
escolhida pela gestdo do entdo prefeito Marcelo Crivella para ser
usada como estratégia midiatica, de carater populista e bastante
questionavel. Na ocasiao, Crivella comparou o edificio a uma senza-
la, e sua implosdo a abolicdo da escravatura, apds ele mesmo aper-
tar o detonador que acionou os explosivos colocados no prédio. O
evento, que teve ampla divulgagao e cobertura midiatica, nitida-
mente foi usado como vitrine para expor seu suposto engajamento
em relagdo a questao da moradia popular, ja que a justificativa para
a implosdo seria a construgdo de um conjunto habitacional no local.

A analogia entre a ocupagao e a senzala, assim como a escolha
pela data, foram, nitidamente, taticas da prefeitura para promover
o mandato do entao prefeito, simulando um pseudo engajamento
na questado da habitagdo para a populagdo de baixa renda. A ampla
divulgagao prévia sobre a reforma urbanistica do local contou com
videos promocionais que prometiam “trazer de volta a dignidade”
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as familias que ocupavam o prédio, mas que foram brutalmen-

te retiradas do edificio pela prépria prefeitura, semanas antes de
sua implosdo. Ao utilizar um momento tdo brutal e traumatico da
histéria do pais como campanha publicitaria de sua gestao, Crivella
demonstrou ndo sé um oportunismo torpe, como falta de sensibi-
lidade em relagdo a memaria da populagdo negra, que por séculos
teve sua liberdade e direitos suprimidos, e que até hoje sofre com
os efeitos dessa opressao.

Na realizagdo deste trabalho, assim como na construg¢do da minha
obra como um todo, procuro nado trazer esses elementos trauma-
ticos para a superficie das imagens, que Lacan define como an-
teparo. Ao invés disso, busco discuti-los através das fraturas que

o corpo da cidade sofre, relacionando-os de forma ambigua com

0S NOSSOS COorpos, para entdo, criar uma relagdo metonimica entre
arquitetura, paisagem e corporeidade. A intengao € tratar desses
elementos sensiveis de uma forma nao apelativa, ampliando as pos-
sibilidades e os pontos de contato, ao invés de reduzi-los e induzir a
uma leitura pontual. Novamente repito o exato momento da fratura,
exaustivamente, como forma de neutralizar toda a carga dramatica
da superficie da imagem. Nao é no anteparo que pretendo tratar
das questdes que me interessam discutir, ao contrario disso, inten-
ciono atravessa-lo, para entao propor um mergulho profundo, na
tentativa de tocar o real traumatico por detras das imagens.
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