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The aim of the interview is to present the Manifesto Crespo collective, looking at some of
its productions and how they relate to the interfaces and critical-epistemic potential of
art as an instrument of subversion, renewal and reinvention that enables the production of
diverse narratives and world projects, providing opportunities for macro and micro-political
change. The focus of interest and convergence of the interview is art practices in public
spaces, demonstrating that in these creative and activist gestures, and above all, based on
community production, the collective inverts the colonial sense of appropriation practices
(which were and are used by hegemonic, Eurocentric, eugenicist, CIS-heteronormative
thinking, among others) and reinvents its own forms of reappropriation based on its potential
for artistic production.

Keywords: collectives, interventions, public space, Latin America, art and activism

El objetivo de la entrevista es presentar el colectivo Manifesto Crespo, examinando algunas
de sus producciones y cdmo se relacionan con las interfaces y el potencial critico-epistémi-
co del arte como instrumento de subversién, renovacién y reinvencion que permite la pro-
duccién de diversas narrativas y proyectos de mundo, proporcionando oportunidades para
el cambio macro y micro-politico. El foco de interés y convergencia de la entrevista son
las practicas artisticas en el espacio publico, demostrando que en estos gestos creativos y
activistas, y sobre todo, a partir de la produccién comunitaria, el colectivo invierte el sentido
colonial de las préacticas de apropiacion (que fueron y son utilizadas por el pensamiento he-
gemonico, eurocéntrico, eugenista, cisheteronormativo, entre otros) y reinventa sus propias
formas de reapropiacién a partir de su potencial de produccién artistica.
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O coletivo Manifesto Crespo e a potencialidades das
intervengodes antirracistas na cidade de Sao Paulo

Débora Visini: Como e quando o coletivo foi formado?

Nina Vieira?: O coletivo Manifesto Crespo foi formado em 2011 por
seis jovens pretas da cidade de Sao Paulo que tinham em comum
uma discussdo pulsando sobre cabelo crespo, e sobre como as
nossas relagdes sociais e a nossa vivéncia de mulheres pretas de
cabelo crespo estavam cruzadas. Entdo, esse grupo se deu com
uma composigao mista entre pesquisadoras de arte e sociedade,
todas com praticas artisticas caminhando em paralelo as formagdes
académicas. Hoje, identificamos que nossas principais discussoes
permeiam corpo e identidade; entdo, a estética € um assunto recor-
rente que surge com penteados, moda, estamparia, danga, pesqui-
sando o legado da populagdo negra no Brasil. Até hoje o cabelo é
um tema que borbulha, segue atual e necessario para nossa co-
munidade, mas a gente comegou a transitar por vérias linguagens,
sempre caminhando junto da educagao e do acolhimento, receben-
do educadores, maes brancas de criangas negras, artistas e estu-
dantes. Temos uma preocupagao com a implementagao das Leis
10639 e 116453, e além de oferecer formagdes, buscamos informar
e pressionar para que sejam aplicadas.

Entdo, o coletivo Manifesto Crespo nasce como esse nucleo de
mulheres, que pesquisam, atuam com praticas de geragado de renda
e educagdo. Atuamos de forma independente, apoiadas por poli-
ticas publicas de cultura, campanhas e movimentos comunitarios,

e através de prestagao de servigos para instituicdes culturais e de
educacgao. Estamos hoje sediadas na Casa Crespa, nosso quilombo
urbano matrigestado, um espago multifuncional que recebe pro-
postas de vivéncias, residéncias de arte e gastronomia, e claro, as
festas. No rastro das organizagdes do movimento negro que nos an-
tecederam, partimos das oficinas de trangas ha uma década, para nos
tornarmos referéncia nas pesquisas que encabegamos e a representa-
¢do de um grupo maior, como se a gente fosse uma coalizdo de varias
parceiras que sempre estao junto, apoiando as agdes do coletivo.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63659



Nos vemos como uma grande familia muito heterogénea em ori-
gens, idades, etnias e orientagdes de género. No fim das contas,
vamos misturar arte com muitas coisas: pesquisa, documentario,
formacgdes, junto com uma atuagao politica em marchas e mani-
festagdes, especialmente as encabegadas por mulheres pretas. Na
festa Di Rainha, por exemplo, nds produzimos um espag¢o multiartis-
tico com producdes de mulheres em evidéncia; rolam performan-
ces, saraus, slams, discotecagem e pequenos shows.

Débora Visini: Pensando nessa forte atuagdo de mulheres no co-
letivo, e junto com a descri¢gdo de vocés no LAPORA —um grupo
de pesquisa que investiga praticas antirracistas no Equador, Brasil,
Colémbia e México, da Universidade de Cambridge* —um dos prin-
cipais objetivos do coletivo, gestado e gerido por mulheres negras,
€ promover a autoestima das mulheres negras e reconecta-las as
suas origens e memorias dentro da didspora africana, valorizando
as particularidades e potencialidades dos corpos negros. Pensando
nessas particularidades, vocés sentem alguma afinidade relevante
com alguma vertente do feminismo?

Nina Vieira: O coletivo ndo se nomeia enquanto uma organizagao
radicalmente fechada com algum setor do feminismo especifico,
mas nds estamos muito préximas as discussoes e reflexdes do fe-
minismo interseccional, do feminismo decolonial e das praticas de
povos ligados a terra, entdo € muito importante para nés, enquanto
mulheres pretas, mulheres afrobrasileiras, mulheres afro-indigenas,
que somos muitas de nds, dialogar com as mulheres indigenas,
entender as lutas dos povos originarios, ndo somente das mulheres,
mas como um todo, € muito importante para a gente. Por esse ca-
minho que seguimos, € uma pratica muito feminista, se pensarmos
no que herdamos, das atuagdes de mulheres negras em movimento
como o Geledés, a Crioula, e as matriarcas a frente da costura e do
sustento da vida.

Débora Visini: E vocés tém contato ou fazem referéncia a algum
outro coletivo de mulheres na América Latina?
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Nina Vieira: Sim, ndés estamos sempre em uma rede de contatos,
em breve faremos uma troca com o coletivo colombiano Mujeres
Bareales, que visitard a Casa Crespa. Em termos de trabalho
grafico, produgdo na cidade e espago publico em geral, temos
bastante admiragdo pelo coletivo de mulheres artistas e muralistas
portorriquenhas Morivivi.

Débora Visini: Vocés consideram o trabalho do Manifesto Crespo
arte e/ou engajamento social?

Nina Vieira: N6s somos um grupo de artistas e educadoras, coisas
que trazem uma dimensao social intrinseca; a questdo artistica vem
desde antes da militancia em si, mas o engajamento social é pre-
sente. Também como gestoras culturais, nés agora temos um es-
paco fisico onde nossas a¢gdes acontecem e sdo planejadas, a Casa
Crespa. Um espago que esta localizado em um territério de memo-
ria negra, que € o Quilombo do Jabaquara, um espago que tem essa
histdria, que € onde nds iremos gestar e gerir nossas praticas artisti-
cas e educativas. Entdo nés fazemos arte e engajamento social

Débora Visini: O Manifesto Crespo também produz intervengdes no
espaco publico? Quais foram as intervengdes mais impactantes?

Nina Vieira: A gente costuma fazer intervengdes com artes visuais
no espago publico de maneira paralela a marchas e atos, fazendo
parte do corpo de manifestantes e contribuindo artisticamente,
deixando vestigios no espago. Como foi na marcha para Marielle
Franco, no “Dia da Mulher Negra, Latino-americana e Caribenha”,
que € no 25 de Julho; bem como o Julho das Pretas, na Marcha
Mundial das Mulheres em 8 de Margo, outras caminhadas e even-
tos, nés vamos “lambendo” p&steres no caminho. Também tem algo
que é muito nossa cara, que sao as criagdes coletivas em muros e
tecidos. Bebendo na fonte de simbolos Adinkra, partilhamos este
conhecimento e convidamos as pessoas para a produgao com
carimbos ou mascaras de stencil, resultando em murais e na perfor-
mance Gira de Onnim. Em muralismo, produzimos a série de grande
formato intitulada Pisando em espinhos e colhendo rosas®, registrando
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por meio de colagens, com simbologias africanas e elementos do
nosso imaginario afrobrasileiro, figuras de trajetdria significati-

va para suas comunidades, como a Dona Maria do Quilombo da
Cagandoca, que foi retratada no primeiro mural dessa série. Uma
agao que tematiza uma pauta muito importante para a sociedade
brasileira nesse momento foi a campanha realizada por meio de arte
de rua, chamada “Mostra Nacional Juizas Negras pra Ontem” (Fig.
1), da qual participamos junto a 24 artistas negras, onde todos ao
mesmo tempo, produziram um trabalho neste tema e colaram os
poOsteres em espagos de grande circulagao espalhados pelo Brasil.
A intengdo era fomentar o imaginario e pautar a opinido publica
acerca da presenga de uma mulher negra no Supremo Tribunal
Federal. Essa instituicdo tdo importante para nossa democracia
nunca teve a participagdo de uma mulher negra; apesar de sermos
uma parcela expressiva da populagdo deste pais, a gente teve um
ndmero irrisério de participagdo de ministros negros e de ministras
mulheres. Entdo essa seria uma possibilidade de romper com essa
triste estatistica, que poderia mudar o rumo da nossa histdria, nesse
momento que é tdo importante a presenga de pessoas que reflitam
sobre a demanda da nossa populagao de forma transversal, quan-
do diferentes violéncias e apagamentos vao sendo perpetuados a
partir de algumas praticas que o STF tem a possibilidade de pautar,
discutir, modificar.

Neste sentido, a campanha “Juizas Negras para Ontem”, que aconte-

ceu em setembro de 2023, com a participagdo de artistas de diferentes
linguagens, origens e narrativas compondo essa voz, foi ativado em
varios lugares do mundo, como forma de visibilizar essa questao, e teve

a produgdo de murais com lambes em varios lugares ao mesmo tempo. E
muito importante, mas nao é sobre um cargo especifico, embora naquele
momento a mudanga desses cendrios estivesse em discussdo. Essa é uma
discussdo sobre representag¢do nas instancias de poder, uma mudanga de
rumo na histéria. Como educadoras que somos, nos interessa pensar nos
imaginarios e em como fomentar um referencial positivo, como semear
imagens que ainda ndo foram vistas, plantando uma nova imaginagao,
com agéncia e geréncia de mulheres negras sobre a sua prépria vida e 0
reconhecimento da sociedade em que elas estdo inseridas.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63659



POR UMa
s TA

mostra nacional

JUIiZAS NEGRAS
PARA ONTEM

ket
%, Rivis

71 *»
PLas

Fig. 1 - Autoria Desconhecida, Fotografia, 2023. Mural na Avenida Paulista, 2230, em S3o Paulo (SP). Imagem cedida pelo
coletivo Manifesto Crespo.

Débora Visini: E bem interessante vocé mencionar isso, pois parece
que em um esforco constante para reescrever o curso da histéria
da arte, os artistas e coletivos recorrem a reapropriagdo de discur-
s0s, imagens, arquivos, materiais e praticas como meio de reestru-
turar a meméria e a identidade de grupos frequentemente excluidos
de narrativas convencionais. Vocés acham que o coletivo faz isso
de alguma maneira? Existe certo impulso ativista nessas praticas
artisticas produzidas pelo Manifesto Crespo que invertem um sen-
tido colonial a partir da reinvengao de praticas, da reapropriagdo de
narrativas, ou mesmo da ocupagao do espaco publico?

Nina Vieira: Bem, no trabalho que estdvamos comentando ante-

riormente, a imagem produzida traz o olho de uma mulher negra,
em contraponto a classica representagao da justica como uma
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pessoa sentada, de olhos vendados, passiva e cega. Sabemos que
nossa justica ndo enxerga uma série de pessoas, grupos e deman-
das do povo brasileiro. A nossa reivindicagao foi no sentido de
cobrar por reparagao histérica, com uma justi¢ca que olhe para os
fatores da nossa constituicdo enquanto sociedade colonial, que
tracaram e até hoje demarcam desigualdades. A obra exibe um
circulo com um olho, rodeado por figuras geométricas, inspiradas
em nossa pesquisa visual embasada no oeste do continente afri-
cano. As produgdes estéticas desses povos, compostas por arte
téxtil, arquitetura, producdo de objetos em bronze, em cerémica,
sdo vastas e repletas de poesia. Nos inspiramos também no uni-
verso grafico dos povos originarios do Brasil; essa tem sido uma
pesquisa na qual o coletivo Manifesto Crespo se debruca desde
2015 e a gente trouxe essas referéncias para a produgao visual da
peca grafica, bem como carregamos em nossa identidade visual
como um todo. Entendemos que tudo isso vai estar massivamen-
te no espago publico, dialogando com a cidade, enquanto a gente
comunica de uma forma subjetiva que somos mulheres negras,
falando com um repertério visual préprio. Vale ressaltar que esses
cartazes foram aplicados em grupos, eram muitos posteres juntos
compondo pareddes, empenas, grandes formatos fixados durante
uma semana de intervencdes®.

Ou, seja, quando a gente se coloca para refletir sobre a presenca
negra, transitando com seu corpo e identidade de uma forma livre
e libertaria, estamos propondo uma atuagao politica, porque o
nosso corpo é politico. Entdo, ao longo da nossa histdria, o nosso
modo de caminhar, comer, nos relacionarmos, toda nossa cos-
movisdo foi sendo apagada, propositalmente invisibilizada; trazer
isso a tona é um processo politico, porque a estética ndo estéa es-
vaziada da politica, ela ndo é sé visual, ela é ligada a nossa forma
de praticar a vida. Em artes africanas, por exemplo, os objetos ndo
carregam finalidade puramente estética; elas sao belas, sim, mas
ndo tém fungado decorativa, elas tém utilidade, assim como para
0s povos originarios aqui de Abya Yala, que também produzem
nesse sentido. Entdo, esse é um resgate que tentamos trazer,
pois percebemos que na subjetividade das mulheres negras, isso
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foi profundamente danoso, a gente foi sendo enquadrada em
padrdes, anulando todas essas praticas que a gente falou aqui,
como caminhar, como viver, como se relacionar em grupos, como
educar as criangas, esse resgate esta presente para o individual,
mas também para o macro, para o politico como um todo. Isso se
expressa no caminhar individual de cada pessoa que esta nesse
despertar, como também no espacgo publico. Quando olhamos
para trés, vemos que ha 15 anos o contexto das mulheres negras
em Sao Paulo apresentava uma grande diferenca nessa possib-
ilidade de existir de um jeito diverso. Por isso a gente se coloca
como uma das referéncias que fez emergir esse legado, esse res-
gate do cabelo crespo, do black power, de pontos importantes da
identidade negra, dessa possibilidade de poder comunicar através
da vestimenta, do penteado, e como isso fortalece quando esta-
mos em grupo, a gente se relne para festas, tudo isso faz parte
de um ativismo que ndo estd em busca de convencer os outros,
mas sim no fortalecimento da pertengca em comunidade.

Débora Visini: E possivel dizer que a produgdo do coletivo Mani-
festo Crespo é baseada, principalmente, nessas relagdes comu-
nitarias?

Nina Vieira: Sim, temos como exemplo um trabalho que realiza-
mos entre 2014 e 2015, em que promovemos um intercambio
com comunidades lideradas por mulheres. Nés fomos para cinco
territérios do estado de Sao Paulo: a Aldeia Guarani Tenindé-Por3,
em Parelheiros; o Quilombo Cagandoca, em Ubatuba; a comu-
nidade e centro cultural Orunmila, em Ribeirdo Preto; e o Jongo
Dito Ribeiro, que é na fazenda da Roseira, em Campinas, e finali-
zamos reunindo as comunidades todas no Teatro Popular Solano
Trindade, com a presenca da cabinda Raquel Trindade, que ainda
estava neste plano. Para este percurso, nés oferecemos oficinas
para esses espagos, onde a pratica de turbantes foi muita solicitada;
famos estabelecendo trocas, aprendendo sobre suas tecnologias
ancestrais, como técnicas de plantio, jongo, percussao, ecoturismo,
histérias das comunidades. Foi a partir dessa troca e escutas que
produzimos, junto da Aimé Uehara uma série de documentarios.
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A gente sai da cidade de Sao Paulo, em um 6nibus com cerca de
30 pessoas, em grupos majoritariamente compostos por mul-
heres, para fazer imersdo nesses territorios, caminhadas, trilhas,
vivéncias e celebragdo. Os encontros acontecem nos espacos
comunitarios, nas sedes das associagdes, em espagos que sdo uti-
lizados pela comunidade do quilombo para fazer encontros, aulas,
espagos multiusos que sdo usados para articulagdes politicas,
reunides, assembleias e educagao.

Mas também gostamos muito de desenvolver trabalhos junto a
ocupagdes, que sao territérios ocupados pelo movimento sem
teto, em feiras, em favelas, em centros de aglutinagao politica,
social, cultural, sdo esses que acabam viabilizando o desenvolvi-
mento das oficinas e das trocas.

Débora Visini: Nas palavras de Célia Regina Reis da Silva, em sua
tese de doutorado, o coletivo Manifesto Crespo é destacado por
seu “ativismo pautado em didlogos que promovem a valorizagao
de culturas afrobrasileiras e pertengas negras, favorecendo mov-
imentos e atitudes de negritude, com reconhecimento de suas
estéticas e saberes, enfim, afirmando identidades negras” (Silva,
2016, p. 31). Ela também utiliza os termos processos educativos
decoloniais, agdes pedagdgicas afro-populares, como as diversas
intervengdes produzidas por vocés promovem uma reflexdao sobre
0 corpo negro, a diferencga racial, a estética corporal de matrizes
africanas e o contexto em que vivemos no Brasil?

Nina Vieira: Quando a gente traz a insergdo de um elemento
africano através de um simbolo ou de uma técnica de estamparia,
ou uma técnica de amarragao de turbante, vem tanta histéria com
isso, de reinados e sabedorias, informagdes preciosas, que muitas
vezes ndo tem uma formacgdo na escola, pois os préprios educa-
dores tém uma educagdo muito escassa sobre isso. Entdo, ndo

é dificil as pessoas se espantarem com a profundidade desses
saberes.
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Essas agles pedagdgicas populares e os processos educativos
decoloniais que a Célia Regina menciona estdo presentes em
rodas de conversa e de acolhimento, na forma como nés, sendo
um grupo de mulheres pretas, buscamos nos reunir, trabalhar e
compartilhar o conhecimento. Geralmente estamos em roda e
troca ideia de uma forma muito horizontal, no qual todo mundo
tem espaco de fala e de escuta, a palavra vai circulando e agre-
gando a memoéria de uma ou de outra, e como isso faz parte de
um processo coletivo, de adoecimento e também de cura.

Débora Visini: Por falar em cura e nessa interface de produgao
natureza e arte baseada na comunidade, eu adoraria que que
vocé falasse um pouco sobre o trabalho Ewé: saberes ancestrais
sobre folhas e ervas, e explicasse um pouco a relagdo dele com
uma biotecnologia ancestral e um pensamento ecolégico, muito
importante para a atual conjuntura em que vivemos.

Nina Vieira: Roda de Ewé comegou com uma série de encontros
realizados pelo Manifesto, que aconteciam na Casa Crespa, com
mulheres que compartilhavam saberes ancestrais sobre o poder
das ervas. Entdo a gente se coloca em uma roda para ouvir, uma
a outra, sobre chas, xaropes, pomadas e toda a diversidade de
medicinas naturais que herdamos das mais velhas, curandeiras,
benzedeiras, parteiras, avos, que sdo detentoras de um saber
poderosissimo, ancestral, que ndo esta necessariamente inseri-
do na academia. Um saber que aparece, as vezes, em um olhar
apropriado pela antropologia ou pela industria farmacéutica, mas
€ importante que esses saberes sejam resgatados com relagado a
sua origem. Isso foi uma das inquietagdes que nos motivaram a
promover esses encontros na casa. Hoje, esse projeto se expan-
diu para escolas, aconteceu em um formato de festival no Sesc
Vila Mariana, que trouxe ainda mais formas de refletir sobre esse
assunto, tanto por meio de vivéncias praticas quanto de perfor-
mances artisticas, rodas de conversa, contagao de historias e
palestras.
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Convidamos a comunidade a pensar em como isso se conecta
com um tema tao importante e atual que € a nossa conexao com
a natureza, o nosso entendimento enquanto parte da natureza
que somos, pois isso € um valor fundamental para as populagdes
negras, herdado de uma forma muito camuflada pelos nossos an-
tepassados e que estéd intimamente ligada a uma visdo de mundo.
Entao, isso faz parte da vida cotidiana, como a gente se cuida,
cuida do pensamento, cuida da cabecga, para ficar com a cabeca
tranquila, fresca, para estar com ela fortalecida para as relagdes
sociais. Isso esta intimamente ligado as praticas presentes nas
religides de matriz africana e é importante ressaltar essa heranga,
essas praticas culturais e espirituais. Nés tivemos a oportunidade
de ouvir Maes de Santo, Sacerdotes, Pesquisadoras de Fitotera-
pia que compartilharam saberes sobre banhos de ervas, praticas
de acalanto, tecnologias poderosissimas, que se fazem ainda
mais necessarias hoje, ja que nés estamos vivendo na cidade em
busca dessa conexdo. Esse espaco de desgarramento deixou todo
mundo buscando essa conexdo como se faltasse um pedaco que
desenraiza a gente de coisas que nutrem a nossa alma, nutrem o
Nnosso bem estar, através de um cha, um aroma, uma massagem;
tudo isso € uma forma de tecnologia muito ligada ao saber femini-
no, da pratica das mulheres.

Fica essa reflexao sobre corpo e natureza, nossa pertenca ao ter-
ritério, a gente ndo estad desgarrada da natureza, a gente é nature-
za, a gente flui como natureza, a gente funciona como natureza;

e conhecer, respeitar e entender esses processos é fundamental
para a gente poder educar as nossas criangas Com um pouco mais
de autoconhecimento.

E, pensando na conjuntura do pais que a gente esta, com tantas
disputas por terras e por poder, essa conexdo é muito necessaria,
pois ndo ter o direito a terra nos invalida da pratica de outra forma
de vida. Entédo, as populagdes e povos originarios precisam da
terra porque eles vivem em conexdo com a terra, a gente precisa
de terra para poder praticar o nosso modo de vida. As pessoas
ligadas a terra sdo as guardias da sobrevivéncia como um todo.
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A gente é natureza e a gente precisa ter acesso a isso, que é tao
cobigado pelo poder, para perpetuar as praticas de vida que sao
muito importantes para nés, assim como para o planeta como um
todo.
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