Entre a arte e uma catraca

A partir da andlise dos processos e desdobramentos do trabalho Pro-
grama para a Descatracalizacdo da Prépria Vida (2004), de auto-
ria do coletivo Contra Filé, o presente artigo pretende discutir como
se conjugam as relagdes entre arte, publico e espago construidas a
partir de praticas artisticas publicas. A investigacdo se concentra em
compreender de que maneira as dimensdes estéticas e discursivas da
arte sdo capazes de propor arranjos antagdnicos a estrutura politica
dominante, através da produgdo de dissensos na ordem hegemodnica
vigente.
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Based on an analysis of the process and development of the artwork Programa para a Des-
catracalizagdo da Prépria Vida (2004), by Contra Filé, this article aims to discuss how the
relations between art, the public and space are constructed through public artistic practi-
ces. The research focuses on understanding how the aesthetic and discursive dimensions of
art are capable of proposing antagonistic arrangements to the dominant political structure,
through the production of dissent in the current hegemonic order.
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A partir del andlisis de los procesos y desarrollos de la obra Programa para a Descatracalizagéo
da Prépria Vida (2004), del colectivo Contra Filé, este articulo pretende discutir como se cons-
truyen las relaciones entre arte, publico y espacio a través de las practicas artisticas publicas.
La investigacién se centra en comprender cémo las dimensiones estéticas y discursivas del arte
son capaces de proponer disposiciones antagdnicas a la estructura politica dominante, a través
de la produccion de disidencia en el actual orden hegeménico.
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Por que arte nos espagos publicos?

Nas ultimas décadas, € visivel um aumento no nimero de trabalhos
de arte que exploram espagos que nao os tradicionais de museus e
galerias. Apresentadas sob multiplas nomenclaturas e apoiadas por
genealogias e poéticas distintas, é possivel perceber uma tendéncia
convergente nas praticas artisticas contemporaneas em buscar o
lugar publico como espaco privilegiado para produgao e circula-
¢ao da arte. Acompanhando esse processo, ha uma crescente dos
trabalhos que pretendem atuar diretamente em questdes sociais

e politicas, promovendo arte engajada, colaborativa e que exalta a
coletividade, configurando o que Claire Bishop (2006) denomina
como uma virada social. O espago museal parece insuficiente ou
impréprio para desenvolver os trabalhos que surgem por essa ver-
tente. Longe desses ambientes excessivamente institucionalizados,
herméticos e permeados por pressdes ideoldgicas, a arte encontra
um lugar mais apropriado para operar a partir do amago da socie-
dade. Esses trabalhos de arte se apresentam antes como processo,
situagdo ou projeto do que como objetos finalizados destinados

a contemplagao. Assim, a arte vé a possibilidade de mudanga na
estrutura politica vigente em seu horizonte, a capacidade de con-
trapor a ordem hegemonica e propor novas formas de vida. Ali sdo
construidas outras associagdes entre a arte, o publico e o espaco.

No entroncamento dessas tendéncias, a cidade se torna o meio
ideal para o desenvolvimento da pratica artistica. Das inUmeras
relagdes sociais, econdmicas, politicas e afetivas que atravessam

o ambiente urbano germina a arte, constituida em seu cerne pelo
proprio local de onde surge. Essa relagdo intima do trabalho de

arte com o lugar que ocupa e as pessoas que ali vivem pode ser
compreendida a partir da nogdo de site-specific. Antes preocupa-
da com as caracteristicas fisicas e geograficas de um certo local,

a concepc¢ao de site tem se alargado nas Ultimas décadas para
abarcar um lugar determinado social e culturalmente (Kwon, 2008).
Desta forma, quando trabalha a partir dessa categoria de site, a arte
que se insere no espago publico incorpora o contexto de que parte
sua pratica, em termos tanto fisicos como imateriais. Mesmo que
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muitas praticas artisticas publicas ndo reivindiquem a categoria de
site-specific, ao observa-las através desse escopo podemos enfa-
tizar sua relagdo com o lugar que ocupam e o efeito que surtem nas
relagdes ali estabelecidas. Encarar a dimensdo site-specific da arte
nos espagos publicos implica em compreendé-la como algo que

se inscreve no ambiente urbano, usando como fonte as inUmeras
tensGes da proépria cidade e que, de alguma maneira, tenta introdu-
zir novas possibilidades e perspectivas nesse cenario. Nas palavras
de Valio e Marcondes (2015, p. 66), “a intervencao artistica urbana,
ao valorizar praticas cotidianas, trabalha com as questdes latentes
do site e busca alterar a carga simbdlica preexistente, possibilitando
momentos de interrupgao, reflexao e respiro.”

Do mesmo modo, ao buscar o espacgo da cidade, a arte publica
expressa uma clara recusa ao ambiente institucional tradicional e

ao ideal de arte que determina como canone. Esses espagos ins-
titucionais buscam cindir a continuidade entre a arte e as demais
esferas do cotidiano, elevando a obra de arte a objeto excepcional,
destinado a contemplagéao estética e nada mais. Assim, opondo-se
ao modelo de arte fixado como norma, os trabalhos in situ desafiam
a concepc¢ao de uma separagao entre a esfera da arte e o mundo
real. Compreendem que, longe de ser autdnoma e encerrada em um
universo particular, a arte atravessa e € atravessada por intengdes
politicas, sociais e econdmicas que tomam parte em uma complexa
trama que envolve espectadores, artistas, participantes, trabalhos,
galeristas, colecionadores e os demais agentes do campo da arte.
Fica claro que o espago onde a experiéncia da arte acontece se
constitui ndo s6 como um recinto em que essas relagdes se organi-
zam, mas que também desempenha um papel no arranjo da maneira
com que acontecem, ao contrario de ocupar uma posigao estéril, de
neutralidade, como o discurso modernista nos leva a crer.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63671



Como um agravante nessa dindmica, a partir da década de 1980,
com a consolidagdo do neoliberalismo como estrutura politica do-
minante, as influéncias sobre o espago da arte adquirem um carater
cada vez mais privado. Grandes empresas miram as instituicdes de
arte como alvos atrativos para o patrocinio corporativo, utilizando-
-as como propaganda para sua imagem, enquanto estendem seus
interesses para o mundo das artes (Wu, 2006). Com isso, 0s rumos
das exposi¢des sdo pautadas de forma consideravel pelas patroci-
nadoras, que transformam o espago museal em vetor de dissemina-
¢ao de suas posicoes ideoldgicas. Ao associar seu nome as institui-
¢Oes de arte, essas corporagdes também buscam compartilhar com
a arte um rétulo positivo, ocultando suas intengdes capitalistas e
"assim revestem seus interesses particulares com um verniz moral
universal.” (Wu, 2006, p. 148). Portanto, nas dindmicas contempora-
neas da arte, o lugar publico se torna uma alternativa para praticas
contrérias as imposi¢cdes mercadoldgicas e que afrontam os inte-
resses da elite dominante neoliberal.

Essas praticas de arte no espaco publico, entdo, partem de um ter-
ritério que, primeiro, toma ciéncia das parcialidades que permeiam
o0 meio onde a arte acontece e, segundo, se vale dessas proprias
tensdes para elaborar e compartilhar o seu sentido. Muito mais

do que uma proposta de arte indissociavel da fisicalidade de um
determinado local, o site-specific é hoje a construgao de um lugar
discursivo, calcado pela interagao do trabalho de arte com o seu
préprio contexto que, ao mesmo tempo, a produz e € produzido por
ela, como é destacado no texto Um lugar apds o outro de Miwon
Kwon (2008).
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Seria um equivoco, porém, pensar que o mero deslocamento de
um trabalho de arte de um museu para um local publico, como uma
praca, por exemplo, bastaria para eximi-lo de toda pressao institu-
cional. Ao contrario, como nota Andrea Fraser (2008), os limites do
que podemos definir como instituicdo da arte se estendem para
muito além das paredes das galerias. Abarcando os espacos de arte
da mesma forma como os agentes humanos envolvidos em seu
sistema, torna-se possivel tomar a concepgdo de instituigdo como
a construgcdo de um campo social que se forma ao redor do que
entendemos como arte.

A luz dessas consideracdes, é valido afirmar que a arte quando

se instaura nos espacos publicos ndo se deixa resumir ao ato de
ignorar a existéncia da instituicdo, mas que entende o funciona-
mento de suas dindmicas para tragcar um didlogo claro de oposigao.
Negar o ambiente tradicional de exposi¢cdo € confrontar justamente
os valores ideoldgicos que estdo dados por esse enquadramento
institucional, enquanto coloca outras possibilidades para a estrutu-
ragdo de conexdes que arte, publico e espago podem estabelecer
entre si. Encontrar a posicdo que as praticas de arte em espagos
publicos ocupam, portanto, exige andlises especificas acerca des-
sas dindmicas. E preciso submeté-las a uma cuidadosa investigacdo
para entender quais sdo os tipos de relagdes que tragam com o
espaco que ocupam e com o publico com quem dialogam. Eis um
esforgco que exige sensibilidade e atengao: para além das questdes
estéticas, discursivas e formais dos trabalhos, que ndo deixam de
ser igualmente importantes, sua dimensao social demanda uma
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andlise critica. Ndo se trata de utilizar essas relagdes como instru-
mento, tema ou matéria-prima de uma obra, mas integra-las de fato
ao trabalho, tendo como horizonte a reconfiguragao das estrutu-
ras politicas estabelecidas. Caso contrario, se fazem praticas que
sequestram esses vinculos sociais e os alienam de suas reivindica-
¢Oes, reforgcando indiscriminadamente as relagdes de opressdo que
as atravessam, ao invés de promover a mudanga social.

Buscando aprofundar a discussao acerca das dindmicas expostas
aqui, uma analise do trabalho Programa para a Descatracalizagéo
da Prépria Vida (2004), do grupo Contra Filé, se mostra como um
caminho interessante para desdobrar os papéis de publico, arte e
espaco em suas mais variadas dimensdes.

Arte-espaco-publico

Concebido no contexto do projeto Zona de Agao, programa ligado
ao SESC-SP, realizado pelo Grupo Contra Filé, na cidade de Séo
Paulo, o Programa para a Descatracalizagdo da Prépria Vida sur-
giu a partir da discussdo das formas com que o controle se expres-
sa no universo urbano. Apds ter organizado debates publicos que
envolviam moradores da regido, outros coletivos e tedricos, o grupo
identificou um simbolo muito presente nas relagdes de dominagao
condensadas pela cidade: a catraca. Parte integrante de ambientes
como espacos culturais e no transporte publico, a catraca marca
sua presenga como elemento de controle, que reforga distingdes
socioecondmicas enquanto se mescla com a vida publica urbana. A
sua presenca denota uma separagdo do espaco, um limite fisico do
acesso, um controle impessoal de quem pode ou ndo habitar certos
lugares. Vem a tona a pergunta: como combaté-la como ideia e
como realidade?

Esse &, pois, um projeto que parte das demandas e indignagdes da
comunidade com que trabalha. Os artistas submergem nos mo-
vimentos sociais que orientam a sua pratica, mesclando ativismo

e arte em busca de mudancas na realidade. O trabalho é em si o
encontro entre os participantes, as discussdes e lutas politicas e os
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desdobramentos estéticos que disso nascem. Ele adota uma atitu-
de colaborativa, baseada na participagao da comunidade para a sua
elaboragao e produgao de sentido. A arte existe enquanto processo
que engendra ramificagdes infiltradas no lugar publico onde ha a
necessidade de mudanga. Em Programa para a Descatracalizagéo
da Propria Vida, esse processo coletivo desagua em cartazes e dia-
gramas que colocam em perspectiva o papel da catraca na organi-
zagdo social da cidade e seu impacto como simbolo.

Fig. 1 - Grupo Contra Filé.
Monumento a Catraca Invisivel,
2004. Fonte: Grupo Contra Filé.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63671



Séao projetados os caminhos que surgem da discussdo comunitaria
de volta ao espago de onde surgem, reenquadrando a perspecti-

va do publico acerca dessa problematica. Posteriormente, essas
discussdes culminaram na instalagado, de forma anénima, de uma
catraca enferrujada em um pedestal desocupado no Largo do Arou-
che, praga publica da cidade de Sao Paulo, o chamado Monumento
a Catraca Invisivel (Fig. 1). Tendo em vista essas agdes, pode-se
entdo realizar uma anélise de como a proposta artistica é capaz de
propor mudangas na realidade social a partir de suas operagdes
estéticas e da pratica discursiva associada a elas.

O publico e o privado

E facil constatar que Programa para a Descatracalizacéo da
Propria Vida tratou de uma questdo que passa pela disputa das
fronteiras entre o publico e o privado. A catraca, que representa

a limitagao e o controle, frequentemente se impde sobre espa-

¢os urbanos que deveriam ser de livre acesso e se coloca entre a
utilizagdo de servigos publicos, o que justamente constitui o cerne
do problema. Para enderega-lo, é preciso uma sensibilidade singu-
lar quanto a essa dinamica. Uma vez que a intengado do trabalho é
opor-se a particularizagdo e o cerceamento de certos lugares, é
necessario que haja um afastamento de préticas artisticas que pos-
sam reafirmar e reforcgar essa realidade, que deixem de lado um ele-
mento critico e potencialmente transformador. Como demonstrado
anteriormente, a localizagao fisica de um trabalho ndo é suficiente
para inseri-lo nas dinamicas da cidade de uma forma de fato publi-
ca. Para a tedrica Chantal Mouffe (2013, p. 181), “arte publica néo é,
segundo meu ponto de vista, arte em espagos publicos, mas, uma
arte que institui um espacgo publico —um espago de agdo comum
entre pessoas.” Isso significa dizer que, sob essa perspectiva, a arte
publica se coloca antes como um meio de debate e de proposi¢cao
envolvido em um processo de engajamento e de modificagdo da
realidade, do que a disseminagao unilateral de valores e ideologias
pelos propositores ou patrocinadores do trabalho.
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No trabalho do grupo Contra Filé, a obra se insere no espago publi-
co, no caso do Monumento a Catraca Invisivel, como uma forma de
inversao da légica do monumento. Com a intervencéo realizada no
pedestal vago, os artistas equiparam a catraca a mesma condigao
de bustos e estatuas que povoam pragas e parques. Essas escultu-
ras, segundo a critica Rosalind Krauss, que se colocam em um lugar
enquanto o fazem referéncia, sdo uma afirmacao dos valores que se
pretende atribuir a ele:

Essa afirmagdo de valores, contudo, ndo necessariamente reflete
todas as disputas e narrativas que coabitam o mesmo espaco. E
comum que essas representagdes reproduzam um conjunto bem
especifico de ideais, compartilhados por uma elite dominante, que
se impdem sobre esse lugar sob a forma de um discurso hegemni-
co. Essa é uma forma colonizadora de arte, que segue as normas do
discurso tradicional e homogeneizante, que erradica a pluralidade
de narrativas que cruzam um lugar em favor de uma Unica histoéria
oficial. Como nota Judith F. Baca:
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Ao colocar uma catraca nessa mesma posigao, é feita uma denudncia
da condigdo simbdlica que desempenha, da carga ideoldgica que sua
presenca institui na vida urbana. Essa operagao configura uma via de
mao dupla: do mesmo modo que confronta a ideia da catraca, também
expde as estruturas de dominagdo implicitas na légica do monumento.
Apresentada nos moldes de um monumento, a catraca se torna em
uma presenca incdmoda e indesejada, um objeto que evoca as restri-
¢oes que usualmente se mantém veladas no cotidiano. Ela se mostra
como um impedimento, a realizagdo de uma imposi¢ao que ndo respei-
ta as vontades e demandas da populagdo sobre o espago publico, € um
lembrete do esquema de dominagao entranhado na ordem social.

Conjugando um elemento que existe como cerceador de acesso com a
linguagem tradicional do monumento, a produgao artistica propde uma
nova configuragdo do espaco publico, onde as dinamicas de poder con-
vencionadas sdo abaladas, ou, pelo menos, deslocadas. Postas em che-
que, as convengdes antes estabelecidas naquele microcosmo podem
dar vez a outras possibilidades de experiéncia da vivéncia, uma vez que
suscitam questionamentos a respeito da prépria manutengao do status
quo. Por que a catraca ocupa este pedestal? O que ela significa nele?
Para que servem as catracas e os monumentos? A partir dai, as pergun-
tas convertem-se em inquietagées que clamam por agdo. A catraca nao
deveria estar ali, € uma presenga opressora, logo, o que faremos com
ela? Além da critica, O Monumento a Catraca Invisivel € uma provoca-
¢do, um convite a desafiar uma ordem politica estabelecida.
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Se, por um lado, a catraca como intervengdo urbana desestabiliza

a organizagdo de um lugar comum que reflete uma dinamica social
mais abrangente, por outro, sua instalagdo em um ambiente de
arte tradicional certamente nao traria os mesmos resultados. Caso
transposta na integra para o interior de uma galeria, por exemplo,

a obra perderia o que a sustenta artisticamente: as contradicdes
do espaco urbano no qual se inscreve e faz parte. Assim, quan-

do exibida em exposi¢cées como a Ex Argentina, La Normalidad'
(2006, Fig. 2), Programa para a Descatracalizagéo da Prépria Vida
assume a forma de outros desdobramentos. Ao invés de se conten-
tar com uma cépia inacabada de uma experiéncia irreprodutivel nas
condigdes do espaco particular, o grupo Contra Filé apresentou os
textos, imagens, reflexdes e diagramas que apresentam as experi-
éncias produzidas durante a execugao do projeto. Elas mostram a
agao como processo, ao passo que guiam os espectadores pelas
mesmas questdes politicas e artisticas que orientaram a produgao
do trabalho. E uma atualizag&o importante, que revitaliza o senti-
do da prética artistica para um espacgo diametralmente distinto do
site em que foi inicialmente instalada, sem ignorar as pressdes do
espaco institucional ou descartar as questdes proprias do ambiente
urbano que originou o trabalho de arte.

Fig. 2 - Programa para a Descatracalizagdo da Propria vida em
exibigdo na exposicao
Ex Argentina, La Normalidad, 2006. Fonte: Grupo Contra Filé.

1 Contando com artistas
internacionais, a exposicao
ocorreu no Palacio Nacional

de la Artes, inaugurada em
fevereiro de 2006, tendo como
ponto de partida a recente
crise econdmica Argentina no
periodo. Catalogo disponivel
em: https://docs.google.com/
viewerng/viewer?url=https://
www.etcetera-archivo.org/files/
original/5/254/Catalogo_La_
Normalidad_%5BEX_ARGENTI-
NA%5D.pdf .
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Todavia, é preciso entender esse desdobramento como algo distin-
to da situagdo produzida na praga publica. O que ja era uma proble-
matica para os primeiros trabalhos site-specific continua relevante
diante da produgao contemporanea: como mostrar esses trabalhos
para além de seus contextos de realizagdo? Certamente, se 0 am-
biente institucional j& era inapropriado em um primeiro momento
para o projeto, sua adequacdo para a exibicdo de seu processo e
execugao sdo, no minimo, questionaveis. Apesar da presenga na
exposicao ter ampliado o alcance do trabalho e ter dado projegao
as reivindicagdes que orientam a agdo, de uma certa maneira essa
presenga a transformou no produto estético ao qual se opunha.
Isso nado significa dizer que esse ato por si é suficiente para esvaziar
todo o sentido da prética artistica, ou que seja necessariamente ne-
gativo, mas é fato que existe ai uma contradigdo. O registro dessas
manifestagdes artisticas efémeras, imateriais e altamente depen-
dentes de seus contextos parece desconfortavel e destituido de
suas melhores qualidades quando confinado no interior das paredes
de museus e galerias. E, entdo, mandatério que estejam |4? Esse
impasse sem uma aparente solugdo satisfatéria ainda é combustivel
para experimentagdes e propostas no campo, da elaboragdo de no-
vas formas de registro e preservagao, até a tentativa de desapareci-
mento completo do trabalho. Mesmo sem caminhos claros a serem
seguidos, € importante que o destino de seus desdobramentos seja
uma consideragao que paute a producgao de arte que se vale do
espaco publico no contemporaneo.

Produzindo dissenso

Estando disposta a relagao do trabalho analisado com as tensdes
presentes entre espaco publico e privado, nos deparamos agora
com o problema da arte publica como agéo politica. Nessa esfera, é
preciso antes apontar uma atitude comum ao categorizar esse tipo
de trabalho simplesmente como uma arte politica, o que pode aca-
bar por obscurecer a dimensao politica inerente a arte. Tendo como
base alguns pensadores como Jacques Ranciere e Chantal Mou-
ffe, podemos encarar uma arte engajada politicamente de outra
maneira que ndo a da denominagao pouco precisa de arte politica,
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substituindo-a pela designagao de arte critica. Esse argumento se
sustenta, em primeira instancia, pela constatagdo de que ndo existe
um tipo de arte que ndo seja politica, que essa € uma condigdo
intrinseca a sua propria existéncia como arte, parte indissocidvel de
si mesma. Como explica Mouffe:

Assim, notamos que, mesmo que o tema ou discurso que permeia
uma determinada obra evite engajar uma discussao aberta sobre a
ordem politica estabelecida, ela ainda assim toma parte nas dinami-
cas dessa dita ordem. Ora, ndo se trata de tentar mensurar se uma
obra engaja e gera impacto na organizagao da politica, mas de que
maneira ela atua em interface com estruturas politicas, sociais e
econdmicas. Resta saber se a arte age de acordo com as conven-
¢Oes postas por um consenso politico dominante ou se tenta fazer
frente a esses valores se valendo de seus préprios sistemas de
principios hegemonicos. Ainda citando Chantal Mouffe, podemos
entender, a partir do modelo de politica que propde, de que manei-
ra a arte pode se inserir nas tramas politicas que a envolvem, dentro
de um confronto com projetos hegemonicos:

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63671



Amparados por essa premissa, temos a abertura para entender que
as obras e trabalhos de arte, dentro de maiores e menores graus,
sempre atuaram em consenso com a ordem dominante (quando
reproduzem ou afirmam as praticas convencionais desse sistema)
ou produzindo dissensos (quando propde um choque desse pro-
jeto com outras realidades possiveis, a fim de lutar pelo espaco

gue a hegemonia ocupa). Na prética, porém, € comum que essa
dindmica ndo se apresente como um binarismo estatico. Praticas
artisticas frequentemente se colocam em posi¢des de contradigdo,
sendo por vezes pouco especificas ou com uma gama muito aberta
de interpretagdes. A arte ndo termina onde chegam as intengdes
dos artistas ou de qualquer outro, ela existe como um organismo
vivo, afetado e modificado por todos aqueles que com ela entram
em contato. Assim, é prudente evitar julgamentos apressados ou
condenagdes severas sem antes ter o cuidado préprio com essas
producdes que sao multifacetadas. Postas essas consideracgdes,
temos em nosso horizonte a ponderagcdo de como certas praticas
estéticas e discursivas podem produzir dissensos ou reforgar o
consenso. Obviamente, essa andlise nunca pode estar descolada do
contexto histérico-social em que a obra se insere, ja que é preciso
ter em vista as relagdes que estabelece com a politica vigente, tan-
to em escala global como em escala local. Os parametros estabele-
cidos para tal, destarte, nunca poderao ser inflexiveis, absolutos e
transferiveis — este € um exame que precisa ser realizado a partir do
processo, que nasce da propria pratica, a partir da experiéncia que
seu publico frui e compartilha no espago que dividem. Para melhor
desenvolvermos esse pensamento, Gisele Ribeiro nos deixa sua
contribuigdo no texto Para além da comunidade opaca e da esfera
publica transparente:
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Sob essa 6tica, podemos voltar nossa atengdo novamente para

o0 modo com que a obra Programa para a Descatracalizagédo da
Propria Vida se interpds acerca da ordem politica do contexto com
que dialogava. Com esse propésito, devemos identificar como se
dao as relagdes de poder hegemdnico nessa conjuntura e como
age neste espaco para compreender como o trabalho, por sua vez,
reage ou se conforma em relagdo a isso. Quanto a isso, Mouffe
(2013), entre muitos outros tedricos, percebe que a ordem estabe-
lecida no Ocidente a partir dos anos 1980, que consequentemente
domina a politica a nivel global, é certamente o neoliberalismo. Se-
gundo ela, “a tendéncia dominante do pensamento liberal é carac-
terizada por uma abordagem racionalista e individualista, incapaz
de compreender adequadamente a natureza pluralista do mundo
social, com os conflitos que o pluralismo implica” (Mouffe, 2013,

p. 184). Trata-se de uma politica que busca neutralizar os conflitos
que constituem o cerne do que é de fato politico, que advoga por
um consenso em toda situagdo, que sempre diz possivel encontrar
um meio termo. Isso tende reduzir todo embate a uma categoria
subordinada a resolugdes ditadas puramente por um saber técnico,
que ignora as divergéncias ideolégicas que imprescindivelmente os
orientam. Em Ultima andlise, € um sistema que esteriliza qualquer
possibilidade de mudanca.
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Como, pois, uma catraca em um pedestal se posiciona ante a esta
conjuncéo? E certo que a prépria inversdo dos simbolos tanto do
monumento quanto da catraca ja aponta na dire¢do da produgao
de dissensos. Evidenciar um simbolo de controle social colocando-o
em uma posigdo candnica da arte pée em perspectiva ambas as
partes dessa correlagdo. A catraca e o monumento sao bastides da
manutengado da hegemonia politica vigente, tanto da ordem fisica
quanto de ordem simbdlica, os dois sado dispositivos de controle
que asseguram que as coisas continuem como estdo. Existem para
restringir espagos e impor ideais sobre eles, pretendem permanecer
incontestados. Quando um assume o lugar do outro, esse estado
nao é apenas exposto, mas confrontado; as convengdes sagradas
da arte tradicional sdo transgredidas, e o instrumento de controle
privado é posto publico — mostrando sua contradigdo com o pré-
prio espaco que ocupa. Uma vez reorganizadas, essas pegas se co-
locam em uma configuragdo de vulnerabilidade, podendo ser assim
criticadas e, possivelmente, modificadas.

Sob essa perspectiva, é possivel analisar os desdobramentos que
incorreram da intervencdo do Grupo Contra Filé no tecido urbano
para entender as repercussdes dessa pratica. Meses apods sua insta-
lagdo, o Monumento a Catraca Invisivel se tornou matéria de jornal?
e foi elevado ao estatuto de problema publico, até ser finalmente
retirado pelas autoridades da cidade. Ele se provou um ruido, um
incomodo na ordem publica que ndo pode ser relevado e precisou
ser removido para restaura-la. Sua existéncia nunca pode ser com-
pativel com a hegemonia que estava estabelecida. Posteriormente,
a descatracalizagdo se tornou tema de tirinha da célebre cartunista
Laerte, debate linguistico e redagdo de prova da Fundagao Universi-
taria para o Vestibular (FUVEST)?, no ano seguinte a sua instalac3o.
Sao ressonancias que atravessam um universo muito mais exten-
so do que o debate estético e da qualidade artistica, elas provém
reflexdes sociais e deslocamentos em diversos outros campos e
disciplinas transversais. Ela promove um horizonte de mudanca e
realiza o que Ranciére identifica como o potencial transformador da
experiéncia estética:
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Consideragdes finais

Longe de ser uma coisa pronta, que invade um espaco fisico e
simbdlico externo a ela, o Programa para a Descatracalizagdo da
Propria Vida é um exemplo de como a arte pode funcionar como
uma geradora de dissensos e como motor de reestruturagdes
sociais. O trabalho reflete como as propostas artisticas publicas,
criticas e participativas possuem a potencialidade de criar relagdes
com o publico e com o espago, que partam da realidade que com-
partilham. Dos encontros publicos para decidir o que e como abor-
dar através do trabalho, as repercussdes em jornais, vestibulares e
tirinhas, a descatracalizagao construiu coletivamente seu sentido
Nno espago que ocupa.

Situada em um arranjo complexo e delicado, fazer arte publica ndo
é tarefa fécil. Ela exige uma sensibilidade singular para ouvir e com-
partilhar problemas préprios das pessoas e dos espagos, e atengao
as estruturas sociais que os englobam. E uma tarefa que exige co-
ragem para enfrentar uma ordem politica hegemonica, e lutar para
promover reformas na realidade. Nesse ambito, ndo had modelos ou
metodologias claras a serem seguidas a risca para realizar praticas
de arte publica. Essa deve ser encarada como um processo, Como
jornada que deve surgir do préprio contexto onde se pretende atuar
e que deve sempre retornar a ele.
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