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Mesmo em meio ao crescente aumento da instabilidade climatica, a
fé em megaprojetos hidrelétricos continua em todo o mundo. Essa
situagdo exige uma revisao das relagdes entre humanos e a natureza
historicamente entrelagados nessas infraestruturas. Este artigo explo-
ra a infraestrutura hidrelétrica como "veiculos semiéticos e estéticos
concretos" (Larkin) dos discursos desenvolvimentistas e das estrutu-
ras materiais que enredam humanos e ndo humanos. Eu retrago essas
relagdes por meio das concepgdes histéricas e modernas do Rio Ori-
noco como uma fonte a ser colonizada. Analiso as valéncias estéticas
e discursivas da infraestrutura hidrelétrica e das obras de arte em es-
cala industrial construidas ali em meados do século XX, ligando-as as
narrativas nacionais de industrializagdo. Ao considerar as interrupgdes
recentes na producdo hidrelétrica a luz do pensamento novo materia-
lista, reformulo a hidreletricidade venezuelana como um assemblage
moldado pelas faganhas humanas de engenharia e arte, e pela "matéria
vibrante" (Bennett) dos actantes ndo-humanos.
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Even amid increasing climate instability, faith in hydroelectric megaprojects continues
worldwide. This situation compels a revision of the human-nature relations historically inte-
rwoven into such infrastructure. This article explores hydropower infrastructure as “concrete
semiotic and aesthetic vehicles” (Larkin) of developmentalist discourses and material struc-
tures that entangle humans and nonhumans. | retrace these relations through historic and
modern conceptions of the Orinoco River as a source to be colonized. | analyze the aesthe-
tic and discursive valences of hydroelectric infrastructure and industrial-scale artworks built
there in the mid-twentieth century by linking them to national narratives of industrialization.
By attending to recent interruptions of hydroelectric production in light of new materialist
thinking, | reframe Venezuelan hydroelectricity as an assemblage shaped by human feats of
engineering and art and by the “vibrant matter” (Bennett) of nonhuman actants.

Keywords: water, infrastructure, art

Incluso en medio del aumento de la inestabilidad climatica, la fe en los megaproyectos
hidroeléctricos continda en todo el mundo. Esta situacién exige una revisién de las re-
laciones entre los seres humanos y la naturaleza, histéricamente entrelazados en estas
infraestructuras. Este articulo explora la infraestructura hidroeléctrica como "vehiculos
semidticos y estéticos concretos" (Larkin) de los discursos desarrollistas y las estructuras
materiales que enredan a humanos y no humanos. Recorro estas relaciones a través de
las concepciones histéricas y modernas del rio Orinoco como una fuente a ser coloniza-
da. Analizo las valencias estéticas y discursivas de la infraestructura hidroeléctrica y las
obras de arte a escala industrial construidas alli a mediados del siglo XX, vinculdndolas a
narrativas nacionales de industrializacién. Al atender a las interrupciones recientes de la
produccién hidroeléctrica a la luz del pensamiento del nuevo materialismo, replanteo la
hidroeléctrica venezolana como un ensamblaje moldeado por las hazafias humanas de
ingenieria y arte, y por la "materia vibrante" (Bennett) de actantes no humanos.
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A catastrofe se aproxima. Este fato, argumenta Jason Moore, é

o resultado de cinco séculos de tentativas humanas de colonizar

a natureza. “O capitalismo — ou, se preferir, a modernidade ou a
civilizagdo industrial — emergiu da Natureza. Ele extraiu riqueza da
Natureza. Ele perturbou, degradou ou profanou a Natureza. E agora,
ou em algum momento muito em breve, a Natureza vai exigir vin-
ganca” (Moore, 2015, p. 5, grifos da autora). Se este impasse ecolé-
gico deve ser rastreado através de uma longue durée de encontros
entre humanos e ndo-humanos nas geografias histéricas do capi-
talismo, como sugere Moore, entdo uma fronteira extrativa como a
bacia do Orinoco € um ponto de partida adequado. Levantamentos
hidroldgicos e infraestruturas hidrelétricas ha muito sdo métricas da
conquista humana da natureza, e isso é especialmente verdadeiro
no Orinoco — um dominio onde os interesses imperialistas, capital
e nagao tém atuado por séculos.

Consolidado no imaginario colonial como a rota para o El Dorado,
na modernidade o rio foi reconfigurado como um "espelho em mo-
vimento" do progresso venezuelano?. No final do século XX, o fluxo
colonizado do rio refletia uma imagem de industrializagdo inces-
sante. Na década de 1970, o Estado construiu a Central Hidrelétrica
Simén Bolivar — uma das maiores barragens e usinas hidrelétricas do
mundo, que gera energia a partir do Rio Caroni, o principal afluente
do Orinoco. Nao apenas isso, também preencheu as salas de ma-
quinas da usina com obras de arte cinética de grandes proporgdes,
cuja produgao de movimento vibrante espelhava a energia gerada
pelas dguas do rio ao girar as turbinas, enquanto percorriam a rede
elétrica nacional da Venezuela chegando as casas e empresas,
energizando uma nagdo em movimento. Como o critico de arte Al-
fredo Boulton colocou na época, a barragem materializou uma cisao
entre os tempos pré-moderno e moderno:
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Os megaprojetos hidrelétricos sdo construidos pressupondo rela-
¢oes entre humanos e natureza. Tais projetos, presumem um fluxo
constante de 4gua de acordo com os padrées anuais de chuva e fe-
némenos climaticos, e apostam que célculos matematicos (padrdes
de fluxo e modelagem hidraulica) e instalagcées de hidro engenharia
(comportas e reservatérios) podem aproveitar de forma confiavel o
fluxo dos rios para gerar um suprimento constante de eletricidade.
Hoje em dia, no entanto, as &guas da bacia do Orinoco flutuam de
forma imprevisivel entre seca e inundacdo, e o fracasso catastréfico
das instalagdes hidrelétricas da Venezuela é tema de especulagdo
constante. Recentemente, em agosto de 2017, uma inesperada sé-
rie de chuvas torrenciais ameagou Guri de colapsar. Quando enge-
nheiros abriram as comportas, as casas das comunidades préximas
foram inundadas e centenas de pessoas foram deslocadas. A na-
tureza, exigindo vinganga ou nao, claramente escapara ao controle
humano (Montilla, Marcano & Castro, 2004)*.

Mesmo em meio a crescente frequéncia de crises ecoldgicas, a
crenga nos megaprojetos hidrelétricos continua inabalavel, tanto
na Venezuela quanto em todo o mundo. Essa situagao exige uma
revisdo das relagdes entre humano-natureza que historicamente
estiveram entrelagadas tanto na teia de vida do Orinoco quanto na
poética da infraestrutura hidrelétrica. A ontologia da infraestrutura
(hidrelétrica ou outra) conecta tecnopolitica, poética e ecologia
politica. Portanto, enquanto "veiculos semidticos concretos e esté-
ticos", as represas sdo tanto porta-vozes dos discursos desenvol-
vimentistas associados a busca humana de dispor a natureza a seu
servigo quanto estruturas que entrelagam humano e ndo-humano
no movimento sistematico da matéria (Larkin, 2013). Com isso em
mente, nas paginas seguintes, retrago essas relagdes através de
concepgodes histéricas e modernas da bacia hidrografica como uma
fonte a ser colonizada pelos humanos, antes de abordar o ponto
alto da hidromodernidade deixado pelas barragens construidas na
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Venezuela nas décadas de 1960 e 1970. Investigo a valia estética

e discursiva dos fluxos hidraulicos e cinéticos estabelecidos nas
usinas hidrelétricas, ligando sua infraestrutura, espacgos publicos e
obras de arte monumentais as narrativas nacionais de industrializa-
¢do. Em ultima analise, ao considerar as recentes interrupgdes des-
ses fluxos a luz do pensamento materialista contemporaneo, busco
reformular a energia hidrelétrica venezuelana como um conjunto
moldado tanto por feitos humanos de engenharia e arte quanto
pela “matéria vibrante” dos agentes ndgo-humanos (Bennett, 2010).

Domando as Aguas

Medindo cerca de 948.000 quildmetros quadrados, a bacia do
Orinoco cobre aproximadamente quatro quintos da Venezuela e
um quarto da Coldmbia. Desde suas nascentes nas Terras Altas da
Guiana até sua foz no Oceano Atlantico, o rio homénimo da ba-
cia flui por cerca de 1.700 milhas (2700 quilémetros), partindo de
suas cabeceiras para percorrer corredeiras e florestas tropicais,
antes de serpentear por extensas planicies. Na regido superior, as
aguas lamacentas do Orinoco se juntam as aguas azul-safira de
seu principal afluente, o Caroni, que nasce do Salto Angel (Salto
Anjo) e é alimentado pelos rios Kukenan, Arobopo e Yuruani, entre
os antigos macigos da Gran Sabana. Ao atingir a porgao inferior, o
Orinoco avoluma-se na estagao chuvosa, alcangando entre cinco
e quatorze milhas de largura antes de se bifurcar, cerca de trinta
milhas rio abaixo de Ciudad Guayana, onde conforma seu delta de
inimeros canais (cafios) e ilhas. Finalmente, ao buscar o oceano, o
rio se divide em dois principais cursos distributarios: o Rio Grande,
que desagua na Boca Grande a leste, e o Cafio Manamo, que flui ao
norte para Boca de Serpiente, logo abaixo de Trinidad.

Hoje em dia, € necessario pouco esforgo para compor essa imagem
de grande altitude. Mas por séculos, exploradores se frustraram

em suas buscas para mapear o Orinoco, que era compreendido
como uma rodovia fluvial para o Lago Parima e a riqueza instanta-
nea de El Dorado (Fig. 1). Embora o El Dorado gradualmente tenha
desaparecido dos mapas cada vez mais detalhados da bacia do rio,
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essa perspectiva inebriante ainda sugestionava as concepgdes do
Orinoco quando Alexander von Humboldt rastreou o canal Casi-
quiare através de suas regides superiores no inicio dos anos 1800
(Von Humboldt, 1852, p. 25).> A medida que o mito desvanecia, no
entanto, a cultura iluminista do esfor¢co humano racional moldava
as representagdes da bacia do rio, como pode ser visto na pintura
Humboldt no Orinoco (Fig. 2). Aqui o rio, com seu fluxo refreado
pelo pincel, serve como pano de fundo para uma cena de conhe-
cimento cientifico desenvolvendo-se empiricamente no campo.
Ontologias ndo-humanas — a 4gua, as arvores e as montanhas

— simplesmente fornecem uma moldura pitoresca para o grande
cientista; enquanto a vegetagdo emaranhada € inescrutavel na
escuridao, o rosto de Humboldt € iluminado, um holofote langado
sobre ele pelo sol poente.
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Fig. 1 - Mapa mostrando o Lago Parima e El Dorado, 1635.
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Fig. 2 - F. de Canta, Humboldt on the Orinoco, sem data. 6leo sobre tela, 25,4 x 36,5 cm. Colegéo Patricia Phelps de Cisneros.

Ao longo do século XIX, o Orinoco permaneceu uma fronteira
simbdlica e fisica para a conquista humana da natureza. Emulando
a modernidade industrial e os desenvolvimentos tecnolégicos do
norte da Europa e dos Estados Unidos, na década de 1870 o presi-
dente Antonio Guzman Blanco sugeriu que a bacia do rio conectaria
a Venezuela as rotas comerciais globais. Ele evocou uma visdo de
"rios que se assemelham a mares, e mares que se assemelham a
oceanos, com centenas de navios a vapor no rio Orinoco até o Rio
da Prata com diversos e ricos produtos desta terra abengoada."®
Embora Guzman Blanco tenha se servido do Orinoco para pre-
nunciar o desenvolvimento venezuelano, interesses estrangeiros
dominaram o rio. No final do século XIX, foram as expedi¢des euro-
peias e norte-americanas — e nao venezuelanas — que encenaram
versdes do Destino Manifesto no reino térrido enquanto tentavam
alcancgar as nascentes do rio e aproveitar seu potencial econémico.
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7 A afirmacéo de
Chaffanjon foi posteriormente
comprovada como falsa em Mori-
sot, A. (2002). Diario de Auguste
Morisot 1886-1887 (pp.126-127).
Planeta.

Este confronto entre homem e natureza é capturado vividamente
em desenhos e entradas de diario que o artista Auguste Morisot
registrou enquanto acompanhava o explorador francés Jean Cha-
ffanjon em uma viagem pelo Orinoco (Fig. 3). Datado de 18 de
dezembro de 1886, o esbocgo retrata os viajantes adentrando o rio,
lutando contra suas dguas enquanto empurram uma curiara (canoa)
pelas corredeiras. "Lutamos por horas, ofegantes, suados e molha-
dos," escreveu Morisot em seu didrio, descrevendo sua decepgdo
quando Chaffanjon o deixou para tras, apenas para retornar dias de-
pois alegando ter alcangado as nascentes do rio’. O triunfo acabou
sendo um embelezamento da verdade, mas Chaffanjon reivindicou
a vitdéria mesmo assim, inspirando até Jules Verne a escrever seu
romance Le superbe Orénoque (1898; traduzido para o inglés como
The Mighty Orinoco), no qual trés gedgrafos partem para mapear

a bacia do rio, baseados nas histérias exageradas do explorador
francés.

Fig. 3 - Auguste Morisot, Raudal de la désolation (Violagdo da desolagdo), 16 de
dezembro de 1886. grafite sobre papel, 10,16 x 15,55 cm. Colegéao Patricia Phelps de
Cisneros.
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Soberania hidrolégica

Foi somente em 27 de novembro de 1951 que a Venezuela pdde
reivindicar soberania hidrolégica, quando uma expedigao franco-
-venezuelana (liderada — ao menos nominalmente — pelo major

do exército Franz Risquez e financiada inteiramente pela ditadura
militar no poder na época) chegou a nascente do rio, desmentindo
a alegacao espuria de Chaffanjon de té-la encontrado. llustrado

por fotografias das bandeiras das duas na¢des plantadas na nas-
cente fluvial, o relatério oficial descreveu o feito como um triunfo
patriético, “uma nova vitéria do homem sobre a natureza.”® Essa
demonstracdo de poder humano, amplamente divulgada, se alinhou
com o projeto tecnocratico de industrializar o sudoeste do estado
de Bolivar, iniciado pelo Estado no final dos anos 1940° . Revivendo
a visao do século XIX de Guzman Blanco sobre o comércio global

e nos moldes da teoria dos pdlos de crescimento, o plano envolvia
dragar o rio Orinoco para permitir a passagem de navios de car-

ga pesada para o Oceano Atlantico, aumentando a participagao
nacional nas indUstrias de ferro e ago, aproveitando o potencial
hidrelétrico do rio Caroni. O desenvolvimento préximo da minera-
¢ao de diamantes e ouro, e das industrias de ferro, ago e aluminio
(largamente geridas por empresas americanas) significava que a
bacia do Orinoco tinha o potencial de diversificar o crescimento

e a industria, afastando-se dos polos petroliferos em Maracaibo e
Maturin, assim como da rapida urbanizagao da capital Caracas. Na
década de 1960, o projeto ganhou mais tragdo com a construgao de
Ciudad Guayana, a Unica cidade planejada da Venezuela (baseada
em um plano diretor elaborado por urbanistas do MIT-Harvard junto
com seus correspondentes venezuelanos) localizada na confluéncia
dos rios Orinoco e Caroni. A "cidade fronteirica do 'Velho Oeste™

da Venezuela foi concebida como um polo industrial construido em
torno da indUstria siderurgica e como sede da Corporacién Vene-
zolana de Guayana (CVG), uma empresa publica fundada em 1960
e dotada de poderes para funcionar como uma agéncia de desen-
volvimento que pudesse planejar e construir o centro urbano, bem
como fornecer servigos como energia hidrelétrica, estradas, escolas
e sistema de salude™.
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As perspectivas de desenvolvimento ligadas ao Orinoco do meio
até o final do século XX sdo condensadas no otimismo do intelec-
tual venezuelano Mariano Picén Salas, quando ele apostou em 1953
que o mito pré-moderno de abundancia da bacia do rio havia sido
reinscrito na linguagem da ciéncia e da industria. O Orinoco havia
se tornado:

Soberania hidrolégica, significava entdo, a capacidade do Estado
de aproveitar o fluxo sem direcdo do grande rio e direciona-lo para
um novo cendrio aquatico: um que unisse comegos ancestrais com
a futuricidade do sublime tecnoldgico, onde infraestruturas impres-
sionantes atestam o controle humano sobre a natureza (Nye, 1994).

Estado Hidraulico Magico

Na década de 1950, Karl Wittfogel apresentou a tese de que civili-
zagdes antigas que desenvolveram obras hidraulicas e sistemas de
irrigacdo em grande escala em areas aridas deveriam ser entendidas
como "estados hidraulicos", onde o poder politico era altamente
centralizado. Embora posteriormente criticado, o paradigma de
Wittfogel indubitavelmente estabeleceu importantes conexdes
entre a infraestrutura hidroldgica e as estruturas de poder (Wit-
tfogel, 1955)'. As relagdes politicas, sociais e materiais moldadas
por sistemas de gestdo da dgua podem elucidar processos de
representagao politica e formagao do estado moderno, um feno-
meno que o gedgrafo Erik Swyngedouw chama de "poder liquido”
(Swyngedouw, 2015). Os imaginérios estatais de poder liquido e
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hidromodernidade se manifestam de forma particularmente vivida
na construgao de barragens e usinas hidrelétricas, como tem sido

0 caso em todo o mundo na era moderna. Na Venezuela, no en-
tanto, é o petrdleo, e ndo a dgua, que geralmente é creditado por
impulsionar a nagdo a modernidade instantanea (Coronil, 1997). A
teoria seminal de Fernando Coronil sobre o "estado méagico" nos
diz que, desde o inicio da década de 1940, o aumento do fluxo de
receitas petroliferas transformou os politicos em feiticeiros. Me-
diando a relagcdo entre o petréleo (o corpo natural) e os cidadaos (o
corpo social), os lideres do "estado méagico" prometeram levar esta
nagao, antes baseada na agricultura, a modernidade instantanea.
Os booms do petréleo nas décadas de 1950 e 1970, assim como a
nacionalizagcdo da industria petrolifera em 1978, sustentaram essa
imaginagao de progresso impulsionado pelo petréleo, ao mesmo
tempo que proporcionaram acréscimo de receitas que poderiam ser
canalizadas para infraestrutura em grande escala.

Esta é a tese predominante da petromodernidade da Venezuela.
Embora convincente, a tese ignora a importancia que a hidromoder-
nidade conquistou em meados do século XX, como um marcador de
progresso. A quimica prescreve que 6leo e d4gua sao imisciveis, mas,
dos anos 1960 até os anos 1980, esses liquidos se entrelagaram
profundamente. Durante esse periodo, o Estado usou as receitas do
petréleo para financiar a construgao de infraestrutura hidrelétrica,
algumas das quais permaneceram as maiores do mundo por varios
anos e ainda fornecem a maior parte do suprimento de energia

da nagao. Esse desencadeamento do poder liquido significou que
o petroestado "“magico” se expandiu para um estado hidraulico,
misturando ativamente as ecologias (e economias) politicas de
petréleo e 4gua. Como resultado, a paisagem energética nao era
mais dominada apenas pelas plataformas, refinarias e o “ouro negro”
associados a indUstria petrolifera. Enormes represas de concreto,
turbinas metalicas e vertedouros também se tornaram expressdes
simbdlicas e materiais da capacidade humana de aproveitar os re-
cursos naturais para energizar a nagao.
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Imagens de satélite forneceram um olho sinéptico sobre essa
geografia inexplorada, cujos recursos hidrolégicos e minerais

o Estado venezuelano se propds a aproveitar como parte da
"conquista do Sul" (Fig. 4). A hidromodernidade da Venezuela foi
literalmente cimentada a dez quildmetros do ponto de encontro
dos rios Orinoco e Caroni em Ciudad Guayana. L4, em 1961, a
empresa publica CVG Electrificacion del Caroni, C.A. (EDELCA)
completou a primeira etapa da Central Hidroelétrica Macagua |,
uma estacao de energia e uma barragem de aterro de 69 metros de
altura e mais de 3,5 quildmetros de comprimento, cuja construgao
havia comecado em 1956 (Fig. 5). Construida ao lado da cidade, a
infraestrutura de Macagua | tornou visivel a colonizagdo do fluxo do
rio através da vasta instalagdo de concreto da parede da barragem.
Enquanto essa cena aquatica estava imersa no sublime tecnolégico,
a vista da d4gua em cascata do vertedouro do outro lado da
barragem ecoava um modo "restauracionista" do sublime, que
eufemisticamente apagava o impacto humano no meio ambiente
ao criar o que parecia ser um reino puro da natureza.’® Por sua vez,
o grande e paisagistico Parque La Llovizna e o terrago do Hotel
Intercontinental Guiana (agora Hotel Venetur), construido na parte
traseira de Macagua |, forneciam pontos de observacado de onde o
olhar se concentrava em uma cena restauracionista possibilitada
pelo poder tecnoldgico.

Em resumo, a parede da barragem verteu uma paisagem aquatica
dupla que serviu para reafirmar a objetificagdo humana da natureza.
Enquanto um lado sublinhava a capacidade humana de explorar

0s recursos naturais em nome do progresso, o outro ocultava os
impactos ecolégicos mais prejudiciais da industrializagdo e da
energia hidrelétrica, preservando um ideal de Venezuela como um
tesouro paradisiaco de natureza intocada. Canalizada nas cenas
aquaticas esteticamente impressionantes de Macagua, a agua
energizava a nagao e a imaginagao a0 mesmo tempo.
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Fig. 4 - Fotografias de satélite da bacia do Orinoco tiradas entre 1971 e 1977. Ministerio de Energia y Minas/
Petréleos de Venezuela/ Ministerio del Ambiente y Recursos Renovables/Maraven.

Fig. 5 - Vertedouro natural da represa Macagua em Ciudad Guayana, com o hotel e o Parque La Llovizna
atras. Foto: Heribert Dezeo, 2011. WikiCommons.
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Fluxos cinéticos

Oito anos apds Macagua | ser incrustada em pedra liquida, outro pro-
jeto de barragem muito mais ambicioso foi realizado 100 quildmetros
rio acima de Ciudad Guayana. A primeira etapa da Central Hidroelé-
trica Raul Leoni (anteriormente Radl Leoni, mas agora comumente
conhecida como Guri) foi concluida em 1969, apresentando uma bar-
ragem de 690 metros de comprimento e 106 metros de altura, e uma
casa de forca com capacidade de 1.750 megawatts (Fig. 6). No entan-
to, a demanda logo superou a oferta, pois a crise global do petréleo
de 1973 quadruplicou as receitas petroliferas da Venezuela, causando
um aumento na atividade dos consumidores e no desenvolvimento
liderado pelo Estado. Como resultado, as duas etapas adicionais do
projeto — originalmente planejadas para constru¢do gradual conforme
a demanda de energia aumentasse — foram fundidas e construidas
juntas de 1976 a 1986. A barragem cresceu quase 60 metros e quase
dobrou de comprimento, criando um enorme reservatério com quase
dez vezes a capacidade do projeto original. Ainda hoje, Guri sozinha
fornece dois tergcos do suprimento de energia da nagdo e permanece
como a terceira maior usina hidrelétrica do mundo.”®

Fig 6 - Central Hidroelétrica Simén Bolivar (antiga Radl Leoni). /
Da esquerda para a direita, reservatorio, vertedouro, barragem, Plaza

del Sol y la Luna e construgéo da extensdo da parede da barragem.
Represa del Guri, Estado de Bolivar, c. 1978.
Foto: Fernando Irazébal © Archivo Fotografia Urbana.
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Este projeto também trouxe um aprofundamento da estética do
hidropoder, pois o Estado encomendou enormes obras de arte
cinética para o local. As primeiras a serem instaladas foram as duas
Ambientaciones Cromaéticas (Ambientes Cromaéticos, 1977) de Car-
los Cruz Diez, localizadas dentro das duas casas de forga, assim que
a primeira etapa da instalagdo foi concluida.” Na Sala de Maquinas
n° 1, a instalagdo consistia em 11.400 metros quadrados de murais
policrométicos revestindo as paredes e dez "Cromoestruturas”
multicoloridas de metal e fibra de vidro, que se encaixavam sobre
os geradores de eixo vertical (Fig. 7). O efeito geral era um espaco
imersivo e vibrante, no qual as obras de arte correspondiam a escala
da usina e espelhavam sua cinematica interna. Na Sala de Maqui-
nas n° 2, o Mural de color aditivo (Mural de cor aditiva) revestia as
paredes em se¢des de listras multicoloridas, algumas com folhas de
metal preto adicionadas em relevo. Em uma extremidade do saldo,

a parede era coberta pela Cromossaturacion (Cromossaturagéo),
um grande painel cuja lampada de 1.200 bulbos mudava de cor do
vermelho para o verde e depois para o azul, quando os visitantes, no
mezanino oposto, pressionavam um botao (Fig. 8).

Fig. 7 - Carlos Cruz Diez, Ambientagéo cromdtica (Chromatic Environment), 1977-1986.
Estacdo hidrelétrica Simoén Bolivar, Sala de Maquinas n° 1, Guri, Venezuela. 26 x 260 x 23 m.
Engenheiros: H. Roo, A. Gamboa, E. Carrera, G. Chavarri. © Adagp, Paris 2017.
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Fig. 8 - Carlos Cruz Diez, Ambientacién cromdatica (Chromatic Environment), 1977-1986. Estacao Hidrelétrica Simén Bolivar, Sala de
Maquinas n° 1, Guri, Venezuela. 28 x 300 x 26 m. Engenheiros: H. Roo, A. Gamboa, E. Carrera, G. Chavarri. © Adagp, Paris 2017.

Em contraste com as cenas aquaticas encenadas ao redor da bar-
ragem de Macagua, que mantinham a dgua como principal motivo
representativo, as Ambientaciones cromaticas se afastaram da
paisagem e se voltaram para os valores supostamente "universais"
da arte cinética e geométrica abstrata. Nesse sentido, elas apro-
fundaram a cisdo que comecou a dividir a arte venezuelana no

final dos anos 1940, quando jovens artistas rejeitaram a escola de
pintura paisagistica do Circulo da Escola de Belas Artes e abraca-
ram a abstragdo em seu lugar. A intersecao entre a estética cinética
e a hidromodernidade em Guri também exemplificou a politica do
Estado venezuelano de financiar obras de arte de grande porte para
outros tipos de infraestrutura publica e industrial, desde metrds

e museus até aeroportos e silos.?® Na narrativa dominante, essas
instalagdes publicas representavam — para citar o critico Roberto
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Guevara — arte para una nueva escala: arte para uma nova escala.
Escrevendo logo apds as obras de Cruz Diez serem instaladas em
Guri, Guevara usou a metéafora da liquidez para descrever a experi-
éncia estética imersiva que tais obras geraram, atribuindo-lhes uma
qualidade épica e edificante. Saturando espagos “aridos”, as obras
de arte publica induziam “uma sede por encontros e aventuras para
o grande empreendimento de ampliar os horizontes do homem e,
com eles, a propria condi¢cdo humana” (Guevara, 1978, p. 150, grifo
da autora). A medida que se desenrolavam dentro das salas de méa-
quinas, as Ambientaciones cromaticas tornaram-se profundamente
entrelagadas com a narrativa nacional que sustentava a dominagao
humana da natureza como prova da hidromodernidade. Comen-
tando sobre as Ambientaciones cromaticas, no luxuoso livro Arte
em Guri (publicado pela empresa estatal de energia responsavel
pela usina hidrelétrica), o critico de arte Alfredo Boulton retomou a
metéafora da liquidez em um registro ainda mais antropocéntrico de
supremacia humana, que apresentava o dominio estético e tecnolé-
gico em termos iguais:

Essas ndo foram as primeiras obras que Cruz Diez fez para infra-
estrutura hidréletrica. Antes de Guri, ele produziu o Muro de color
aditivo (Muro de Cor Aditiva, 1975), um mural pintado ao longo da
estrutura metaélica construida para controlar o curso do Rio Guaire
através de Caracas. Enquanto essa obra simulava o movimento do
rio por meio de sua interagao cromatica, a &gua deixou de ser um
recurso representacional nas obras de Cruz Diez em Guri ou na
Usina Hidrelétrica José Antonio Pdez, no estado de Barinas. Nessas
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obras, abrigadas nas salas de turbinas, o fluxo liquido foi substituido
pelo fluxo cromatico simulado pelo jogo de luz e cor que sustenta
a fisicromia (cor fisica), teoria que orienta a prética de Cruz Diez
até hoje. Esta teoria defende a técnica de "fracionar a forma" para
mostrar como "a cor esta constantemente sendo criada e ocorre
no tempo", afastando-se assim da semidética em diregdo a "uma cor
autédnoma, sem anedotas, desprovida de seu simbolismo, como um
evento evolutivo que nos envolve" (Cruz Diez, 2009, p. 228-231).
Para o artista, essa autonomia cromatica nao figurativa era o prin-
cipio fundamental de seu trabalho. Na verdade, ele até presumiu
que isso poderia produzir um modo de visdo e experiéncia sensorial
que libertaria a percepgao das tecnologias de produgao e consumo
arraigadas pela modernidade industrial, indo além das codificagdes
culturais convencionais da midia de massa e da sociedade contem-
poranea.

As camaras cromaticas de Cruz Diez em Guri certamente encena-
ram uma atraente cinética de cor fisica. No entanto, dificilmente
podem ser isoladas da politica e economia da modernidade indus-
trial, principalmente devido ao seu patrocinio estatal e a especifi-
cidade do local. A escala industrial e as técnicas 6pticas das obras
cinéticas de Cruz Diez apenas amplificaram a antiga prospecgéao
do Orinoco como "uma grande fabrica" de industrializagdo e pro-
gresso, destinada a girar as turbinas de uma nagao em movimento.
Na década de 1970, a critica de arte uruguaia Marta Traba inflamou
a critica contra o movimento da arte cinética, do qual as Ambien-
taciones cromaticas eram expoentes-chave. Para Traba, essa "arte
oficial" das elites politicas e culturais era um ilusério telén de futuro:
um pano de fundo no qual projetar futuricidade e desenvolvimento
que deliberadamente obliterava o passado da Venezuela e igno-
rava a precariedade de sua modernizagdo desigual (Traba, 1974).
Despejando veneno contra a ascensao da arte cinética logo apds a
crise do petréleo de 1973, e em meio a industrializagdo da bacia do
Orinoco, ela escreveu:
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Apesar de tais criticas, a narrativa dominante desavergonhadamen-
te apresentava Guri e suas obras cinéticas como exemplares dos
"monumentos de gléria que o homem ergueu para homenagear o
poderoso, o poder do espirito e o poder da forga" (Boulton, 1998,
p. 60). Para Boulton, as obras de arte prenunciavam uma transfor-
macao radical (nacional) no horizonte da modernidade, resumida
na frase: "O mundo de hoje ndo é o de ontem e nunca sera o de
amanha" (Boulton, 1998, p. 70).

As novas técnicas e estéticas da infraestrutura hidrelétrica clara-
mente revitalizaram as narrativas culturais e nacionais do desenvol-
vimento venezuelano. Em dltima andlise, portanto, as obras de arte
de Cruz Diez em Guri ndo exibiram tanto a autonomia da estética,
mas uma confluéncia topocéntrica de arte e hidropoder, que gerou
um retorno positivo para um telos de progresso inscrito igualmente
nas histérias da nagao e da arte. O abandono da figuragao, superdi-
mensionado pelas Ambientaciones cromaticas, reafirmou a tese de
que a adogdo da estética abstrata pela vanguarda havia catalisado
um salto generalizado para o futuro. Ao criar uma analogia entre
fluxos cromaticos e liquidos, as obras de Cruz Diez estavam perfei-
tamente alinhadas com a episteme moderna de dominio tecnolé-
gico, através da qual as dguas dos rios poderiam ser transformadas
na corrente elétrica ininterrupta que percorreria a rede nacional da
Venezuela.

Assemblages poés-cinéticas

Como uma infraestrutura concebida para alimentar os aparatos tec-
noldgicos, processos industriais e comerciais e os circuitos culturais
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da vida moderna, a energia hidrelétrica € fundada em uma légica

de oposigado que coloca recursos nao-humanos remotos a servigo
de agentes humanos em centros urbanizados. Essa compreensao
de infraestrutura tende a privilegiar uma légica de meio e fim que
estabelece pouca relagdo consciente, por exemplo, entre o ato final
de acender uma lampada e as ecologias ndo humanas que tornam
tal agdo possivel. Na realidade, entretanto, a energia hidrelétrica
conecta os corpos, agdes e vidas de milhdes de venezuelanos a
ecologia da bacia do Orinoco e as reservas hidroldgicas do Rio Ca-
roni que estdo se manifestando em Guri. Gretchen Bakke, autora de
The Grid, explica isso de forma sucinta:

Neste sistema aparentemente sem atritos de fluxos, enquanto as
aguas de Guri continuarem correndo e os fluxos de elétrons segui-
rem ininterruptos, os filamentos das lampadas continuam queiman-
do, as bombas d'agua continuam pulsando, as geladeiras continuam
zumbindo, os secadores de cabelo continuam soprando, os proces-
sadores de alimentos continuam girando, as telas dos computado-
res continuam piscando, e a vida segue como de costume.

No inicio de 2016, entretanto, os fluxos tanto de dgua quanto de
elétrons diminuiram. Uma estacao seca tenaz se instalou, causando a
seca mais severa na histéria da energia hidrelétrica venezuelana. Em
vez de um corpo de dgua batendo na borda da parede de concreto
do reservatoério e girando as turbinas abaixo dela, fotografias de Guri
tiradas em abril daquele ano revelaram cenas de desidratagdo, com
0s niveis de dgua caindo para um minimo histdérico de 243 metros.
Um arquipélago de ilhas emergiu, com tufos desalinhados de vege-
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tacdo brotando de seus centros e cinturdes de lama avermelhados
circundando-os acima do nivel da dgua. Ao redor das bordas do
reservatorio, a imagem usual de vida vegetal verdejante e o tom azul
profundo do Caroni deram lugar a arvores pretas e finas que surgiram
através das aguas turvas e estagnadas, forcadas a sair de seu am-
biente subaquético e voltar ao contato com a atmosfera.22 A medida
que os niveis de agua caiam, o governo instituiu medidas de econo-
mia de energia cada vez mais drasticas, decretando apagdes que
reduziram a semana de trabalho a dois dias, fecharam escolas as
sextas-feiras e restringiram a transmissao de energia para indudstrias
e residéncias.

As fotografias da terra ressecada e dos ilhéus brotando revela-

ram visualmente uma fissura na estética predominante da energia
hidrelétrica, que retratava Guri como a usina de energia de uma
nagao em movimento. Envolvendo as turbinas e se desenrolando ao
longo das paredes da sala de maquinas, os Ambientes cromaticos
haviam simulado o movimento cinético da agua que eletrificou a
nagao; caminhar através desses murais policromaticos gerava sua
prépria energia através do campo vibracional e da trajetéria pro-
gressiva que ecoava as narrativas nacionais de progresso livre e flui-
do incorporadas na represa. Em meio ao racionamento de energia e
aos apagodes obrigatérios causados pela seca em Guri, no entanto,
o fluxo livre cedeu lugar a um gaguejar sincopado a medida que a
cinética linear das obras de Cruz Diez foi substituida pelos estratos
horizontais de lama que ressurgiram a medida que os niveis de dgua
do reservatorio caiam (Fig. 9). No lugar da cor auténoma e fluida,

a densa e pegajosa materialidade do Orinoco voltou a ser visivel,
como um espectro do passado pré-hidromodernidade.
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Fig. 9 - Guri em abril de 2016 ©REUTERS/Carlos Garcia Rawlins/Latinstock México.

A desidratagao do Guri mergulhou a Venezuela na penumbra, mas
ao fazé-lo, iluminou as suposi¢des arrogantes que impulsionam a
colonizagdo humana da natureza. Refletir sobre o apagao hoje em
dia inevitavelmente traz a mente a descrigdo de Jane Bennett em
Vibrant Matter sobre o enorme colapso da rede elétrica nos Esta-
dos Unidos em 2003, no qual ela postula as ontologias materiais da
infraestrutura elétrica como forgas atuantes que produzem efei-
tos aleatérios além do controle humano. O chamado de Bennett

€ para perturbar a configuragao hierarquica de agentes humanos
e ndo-humanos, contrariando atitudes tecnocientificas e narrati-
vas culturais que dessensibiliza a matéria, a vida e a natureza para
inaugurar histdrias coletivas e politicas para "uma ampla gama dos
poderes ndo-humanos circulando ao redor e dentro dos corpos
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humanos" (Bennett, 2010, p. ix). Com Bennett, infraestruturas ndo
sao mais exemplares de dominio tecnolégico, mas assemblages de
forgas humanas e ndao-humanas, "agrupamentos ad hoc de diversos
elementos, de materiais vibrantes de todos os tipos", dos quais ela
cita a rede elétrica como um exemplo, pois € ao mesmo tempo um
artefato de confecgao humana baseado em conhecimento social,
legal e cientifico, e um aglomerado de agentes constitutivos ndo-
-humanos (Bennett, 2010, p. 24).

As quedas de energia na rede elétrica da Venezuela podem ser en-
tendidas de maneira semelhante & analisada por Bennett. A medida
que o fluxo do Caroni diminuiu, paradoxalmente, a dgua retornou

ao primeiro plano como um agente constituinte no conjunto huma-
no-nado-humano da hidreletricidade, cuja objetificagao para servir
aos fins humanos foi profundamente perturbada pela seca de 2016.
De forma menos direta, a forga de agenciamento que emerge da
agua também trouxe a liquidez correlata (e igualmente oculta) do
petréleo de volta ao primeiro plano, sinalizando a insustentabilidade
do constituinte material que historicamente alimentou justamente
aquela urbanizagao rapida que fez com que a demanda por eletri-
cidade disparasse, e do qual a economia mono-produtora volatil da
Venezuela depende quase inteiramente. As intervengdes artisticas
de Cruz Diez em Guri também fazem parte desse conjunto hidrelé-
trico erratico. A seca e os apagdes de 2016 perturbaram as dicoto-
mias sujeito-objeto inerentes as obras de arte, pois apresentavam a
agua como algo separado dos humanos, um recurso a ser desafiado
e instrumentalizado. Mais especificamente, a desaceleragao de Guri
para uma produgdo hidrelétrica minima gerou o que pode ser cha-
mado de um conjunto pds-cinético: uma dissonancia na interse¢ao
entre hidrdulica e estética cinética que decompds a cena de movi-
mento incessante na industria, arte e desenvolvimento nacional que
a usina hidrelétrica e as obras de Cruz Diez deveriam configurar.

Fluxo dos fluxos, matéria que importa

A arte cinética que floresceu na Venezuela entre meados e o final do
século XX foi fundada no principio modernista da autonomia estéti-
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ca, que sustentava que era a forma — ndo a matéria — que importava.
No entanto, assim como as usinas hidrelétricas na bacia do Orinoco
estdo entrelagadas com as relagdes humano-natureza que susten-
tam as promessas de desenvolvimento rapido oferecidas pelo Esta-
do hidraulico magico, hoje o legado das obras cinéticas em Guri esta
enredado com a desidratagao fluvial que fez as turbinas pararem de
funcionar apenas quarenta anos apds sua inauguragao € a lama a re-
boque que voltou a aparecer de forma espectral. As Ambientaciones
crométicas serviram como um telén de futuro antropocéntrico no
qual fluxos liquidos, cromaticos e elétricos, compunham uma cena
nacional em que os recursos naturais estavam em perfeita harmonia
com as atividades humanas. Quando a seca decompds essa cena,
enlameou-se a suposta autonomia da arte, transformando o discur-
so tecnopolitico da colonizagdo humana da natureza em uma hesita-
¢do. Retornando como um constituinte incontrolavel na assemblage
da hidroeletricidade, o Orinoco afirmou a agéncia de sua ecologia
liquida dentro das crises mais amplas das mudangas climaticas con-
temporaneas e do declinio ambiental.

O aumento dos projetos globais de construgao de barragens em
paralelo aos desastres climaticos sugere que os principios tanto da
autonomia artistica — sua separagdo dos contextos tecnopoliticos,
econdmicos e ecolégicos — quanto da colonizagdo humana da natu-
reza estdo se tornando cada vez mais insustentéaveis. Isso demanda
novas abordagens para as relagdes entre humanos e natureza que
escapem da légica oposicionista que a subordina ao humano. Res-
pondendo a essa demanda, Jason Moore destaca as forgas agentes
da natureza, sinalizando que, enquanto “os multiplos projetos de
capital, império e ciéncia estdo ocupados em fazer a Natureza com
‘N’ maiusculo — externa, controlavel, redutivel , a teia da vida esta
ocupada reorganizando as condi¢des bioldgicas e geoldgicas dos
processos do capitalismo” (Moore, 2015, p. 2-3). Ele sugere conce-
ber a natureza — com n mindsculo — como um fluxo de fluxos que
ndo € objetificavel, mas que somos nds, esta dentro de nés e se
move ao nosso redor.
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Imaginar a continuidade entre humanos e ndo-humanos como um
“fluxo de fluxos” em que a matéria que importa pode interromper a
circulagao responde particularmente bem ao conceito de conjun-
to hidrelétrico pés-cinético proposto aqui. Reconhecer as obras

de arte em Guri, e Guri em si, como constituintes de um conjun-

to pds-cinético erratico nos alerta para a necessidade de formas
mais sustentaveis de arte, dimensionadas ndo em letras maiusculas
bombasticas, mas como uma estética ambiental em minusculas,
mais sintonizada com a imprevisibilidade do presente. Dado que a
seca e o dilivio provavelmente continuardo interrompendo os fluxos
livres da chuva ao rio, do reservatério a rede, do cabo a tomada, da
tecnologia ao corpo, a assemblage pds-cinética pode muito bem se
tornar um cifrdo duradouro da hidreletricidade. Mais amplamente,
esse impasse exige revisdes criticas mais abrangentes das relagdes
entre humanos e natureza, incorporadas nos imaginarios culturais de
arte e infraestrutura, e das ideologias politicas e econdmicas para as
quais elas sado frequentemente usadas como veiculos de legitima-
¢do. O status de longa data do Orinoco como uma fronteira extrati-
vista da Natureza com N mailsculo torna essa tarefa particularmen-
te urgente, especialmente a luz da continua construgao de usinas
hidrelétricas no rio Caroni, da recente intensificagdo de perfuragdes
de petréleo na bacia do Orinoco e da designa¢ao de uma area na re-
gido medindo mais de cem mil quildbmetros quadrados para extragao
mineral como “motor de mineragdo” para a economia venezuelana.®
Tais movimentos sugerem que a aspiragado de colonizar a natureza
perdura em sonhos de El Dorado atualizados para o século XXI. A
essas aspiragdes, a estética da energia hidrelétrica e dos conjuntos
pos-cinéticos oferece um aviso severo, que sinaliza a necessidade
de engajamentos mais sustentaveis e responsaveis com a ecologia
da bacia do Orinoco e seus materiais vivos constitutivos.?
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