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O processo de criagao e de afirmacdo de um periddico cientifico

é sempre uma tarefa complexa. Para angariar o interesse de
pesquisadoras e de pesquisadores, de maneira a que venham eleger
o periédico como um canal para a publicagdo dos resultados de suas
pesquisas, € necessario diligéncia e rigor na definicdo de critérios

de qualidade, bem como atengédo aos prazos que garantam a esses/
essas colaboradores/as que seus trabalhos, a partir do acolhimento
recomendado por pareceristas externas/os, serdo publicados em
prazos razoaveis. Um dos compromissos da arte :lugar :cidade

é, portanto, ndo reter os trabalhos a ela submetidos para além do
estritamente necessario, quer seja através da conclusao do processo
de avaliagdo com a desejavel comunicagao de acolhimento do
trabalho, ou mesmo quando a resposta vai no sentido contrario.

Além disso, no universo de publicagdes das artes, no Brasil e no
exterior, parece crescente a necessidade de melhor definicdo do
escopo de atuagdo dos periédicos, de maneira que encontrem seu
ponto de distin¢cdo e de equilibrio para além do modelo enciclopédico
dominante. Garantido o alargamento transdisciplinar das pesquisas da
area, reconhecendo que as artes, como parte do mundo, demandam

o concurso de diferentes disciplinas para o atendimento de suas
perspectivas politicas, sociais, culturais e poéticas, urge que os periddicos
cientificos da area definam seu escopo de interesse, aquilo que motiva
a publicagdo de edigdo apds edi¢do. No caso da arte :lugar :cidade, a
cada semestre, uma nova edi¢do e a busca por adensar reflexdes e por
estimular préaticas das artes no espaco publico. Sob essa orientacgao,

a arte :lugar :cidade foi criada em um esforgo coletivo de docentes
pesquisadores/as da Universidade Federal Fluminense, da Universidade
Estadual de Campinas, da Universidade de Brasilia, Universidade Federal
do Espirito Santo e Universidade de S&o Paulo (S&o Carlos).
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Esta segunda edi¢do, que avanga no processo de consolidagdo e de
afirmacgédo da arte :lugar :cidade, € inaugurada com o dossié Arte,
Infraestrutura, Meio Ambiente, organizado por David Sperling,

Ana Carolina Tonetti e Ruy Sardinha Lopes. Trata-se de docentes
pesquisadores/a que atuam e que tém como ponto de convergéncia
o Grupo Arte Ciéncia Tecnologia (ACT), vinculado ao Instituto de
Estudos Avangados da USP - Polo Sao Carlos.

O dossié é introduzido por texto dos/a organizadores/a, no qual
explicitam o interesse em examinar “como os pensamentos e as
praticas exploradas pelas artes podem acionar outros modos de
compreensdo sobre as infraestruturas e o meio ambiente — e suas
interrelagcdes”, destacando o desejo de articular as colaboragdes em
torno de “mundos mais-que-humanos, interagdes multiespécies,
processos (re)generativos, processos ferais, ecologias reparadoras,
cartografias geopoéticas, dentre outros”. O dossié relne trabalhos
de Maria Thereza Alves (em traducdo de David Sperling), seguido

por entrevista conduzida por David Sperling e Ana Carolina Bezerra
com Maria Thereza Alves, ao que se somam as colaboragdes de
Laura Kemmer, Lisa Blackmore (em traducdo de Ana Carolina Tonetti),
Claudio Bueno, Gabriela Pereira e Mariana Pereira, além de Karina
Leitdo, que fecha o dossié com um texto que serve, também, como
introdugdo ao que vem a seguir: o0 Ensaio de Artista de Uyra Sodoma,
em torno da série Mil (Quase) Mortos.

Cabe destacar que esta edicdo de arte :lugar :cidade reconhece

e enfatiza a presenca dos/das/des produtores de arte em suas
paginas, apresentando trés Ensaios de Artista: o ja mencionado

de Uyra Sodoma, além de A paisagem desta capital apodrece, de
Juliano Menegaes Ventura e Diego Passos Amaral, e entretanto,
olho o chdo de Lisboa, de Jonatas Olier Araujo da Silva. No meio
dos Ensaios de Artista, a entrevista conduzida por Débora Visini com
Nina Vieira, integrante do coletivo Manifesto Crespo, em torno das
"potencialidades das intervengdes antirracistas na cidade de Sao
Paulo”.
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Abrindo a seg¢ado de Artigos, Marcos Bonisson apresenta o texto
Cinemdticas errantes da Boca do Lixo, que integrou sua pesquisa de
doutorado recém defendida e aprovada no PPGCA-UFF, em torno do
cinema de Rogério Sganzerla, da deambulagao pelo Centro cadtico da
cidade de Sao Paulo — a partir da outrora assim chamada Boca do Lixo
— e da radicalidade experimental das artes brasileiras nos anos 1960

e 1970. Na sequéncia, as contribui¢cdes de Jodo Paulo Racy (Sob a
sombra do Castelo), que discute as implicacdes das politicas publicas
de urbanismo para o redesenho da geografia social e politica da cidade
do Rio de Janeiro, enquanto Victor Gecils Lopes (Entre a arte e uma
catraca) investiga a ocupacdo dos espacos urbanos de Sdo Paulo a
partir do Programa para a Descatracalizacdo da Prépria Vida (2004),
realizado pelo coletivo Contra Filé.

Encerrando a edigao, trés resenhas: a primeira, assinada por Leandro
de Santana Silva (Manifesto Paulistano), se dedica ao desfile da Escola
de Samba Vai-Vai no Sambédromo do Anhembi no Carnaval de S&o
Paulo de 2024, articulando as relagdes entre o hip-hop, as ruas de Sao
Paulo e Exu. As duas seguintes, de Nicole 1zzo Piccinin e Julia Nogueira
Duarte de Oliveira, mestrandas do PPGAV- Unicamp, sao frutos de
parceria com o Instituto de Arte Contemporanea de Sdo Paulo, em
processo conduzido pelo PPG que a arte :lugar :cidade acolhe com
entusiasmo.

Para finalizar, a expectativa de que o contato aprofundado com

a edicdo 1.2 de arte :lugar :cidade carreie um contentamento —

ao menos — préximo daquele que tivemos em sua organizagao,
aproveitando para deixar, desde j4, o convite para a leitura de nossa
préxima edigdo, a ser publicada em maio de 2025. Portanto, até 13, ou
como diria com propriedade a colega Sylvia Furegatti, até ja!
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The process of creating and establishing a scientific journal is always
a complex task. In order to attract the interest of researchers, so

that they choose the journal as a channel for publishing the results
of their research, it is necessary to be diligent and rigorous in
defining quality criteria, as well as paying attention to deadlines that
guarantee these collaborators that their work will be published within
a reasonable timeframe, based on the reception recommended by
external reviewers. One of the commitments of arte :lugar :cidade is
therefore not to hold back the work submitted to it beyond what is
strictly necessary, either by concluding the evaluation process with the
desirable communication that the work has been accepted, or even
when the response goes the other way.

Furthermore, in the universe of arts publications in Brazil and abroad,
there seems to be a growing need to better define the scope of
journals, so that they can find their point of distinction and balance
beyond the dominant encyclopedic model. Once the transdisciplinary
scope of research in the area has been guaranteed, recognizing that
the arts, as part of the world, require the collaboration of different
disciplines in order to understand their political, social, cultural and
poetic perspectives, there is an urgent need for scientific journals

in the area to define their scope of interest, what motivates the
publication of issue after issue. In the case of arte :lugar :cidade, every
semester there is a new issue and the quest to deepen reflections
and stimulate art practices in the public space. With this in mind, arte
:lugar :cidade was created as a collective effort by researchers from
the Fluminense Federal University, the State University of Campinas,
the University of Brasilia, the Federal University of Espirito Santo and
the University of S&o Paulo (S&o Carlos).
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This second edition, which advances the process of consolidating
and affirming arte :lugar :cidade, opens with the dossier Art,
Infrastructure, Environment, organized by David Sperling, Ana
Carolina Tonetti and Ruy Sardinha Lopes. These are researchers
who work in and have as their point of convergence the Art Science
Technology Group (ACT), linked to USP's Institute for Advanced
Studies - Sdo Carlos Pole.

The dossier is introduced by a text from the organizers, in which they
explain their interest in examining "how the thoughts and practices
explored by the arts can trigger other ways of understanding
infrastructures and the environment — and their interrelationships”,
highlighting the desire to articulate the collaborations around "more-
than-human worlds, multi-species interactions, (re)generative
processes, feral processes, reparative ecologies, geopoetic
cartographies, among others". The dossier brings together works by
Maria Thereza Alves (in translation by David Sperling), followed by

an interview conducted by David Sperling and Ana Carolina Bezerra
with Maria Thereza Alves, plus contributions from Laura Kemmer, Lisa
Blackmore (in translation by Ana Carolina Tonetti), Claudio Bueno,
Gabriela Pereira and Mariana Pereira, as well as Karina Leitdo, who
closes the dossier with a text that also serves as an introduction to
what follows: Uyra Sodoma's Artist's Essay on the series A Thousand
(Almost) Dead.

It's worth noting that this issue of arte :lugar :cidade recognizes and
emphasizes the presence of art producers in its pages, featuring three
Artist Essays: the aforementioned one by Uyra Sodoma, as well as

A paisagem desta capital apodrece, by Juliano Menegaes Ventura
and Diego Passos Amaral, and entretanto, olho o chdo de Lisboa, by
Jonatas Olier Aradjo da Silva. In the midst of the Artist Essays, the
interview conducted by Débora Visini with Nina Vieira, a member

of the Manifesto Crespo collective, on the "potential of anti-racist
interventions in the city of Sao Paulo".
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Opening the Articles section, Marcos Bonisson presents the text
Cinemdticas errantes da Boca do Lixo, which was part of his doctoral
research recently defended and approved at PPGCA-UFF, around

the cinema of Rogério Sganzerla, the wandering through the chaotic
center of the city of Sdo Paulo - from the once so-called Boca do

Lixo - and the experimental radicalism of the Brazilian arts in the 1960s
and 1970s. Next up are the contributions by Jodo Paulo Racy (Sob a
sombra do Castelo), who discusses the implications of public urban
planning policies for the redesign of the social and political geography
of the city of Rio de Janeiro, while Victor Gecils Lopes (Entre a arte

e uma catraca) investigates the occupation of urban spaces in Sdo
Paulo based on the Program for the Decatracization of One's Own Life
(2004), carried out by the Contra Filé collective.

Closing the issue, three reviews: the first, by Leandro de Santana

Silva (Manifesto Paulistano), focuses on the Vai-Vai Samba School
parade at the Anhembi Sambadrome in the 2024 Sao Paulo Carnival,
articulating the relationship between hip-hop, the streets of Sdo Paulo
and Exu. The next two, by Nicole 1zzo Piccinin and Julia Nogueira
Duarte de Oliveira, master's students at PPGAV - Unicamp, are the
result of a partnership with the Institute of Contemporary Art of Sdo
Paulo, in a process led by the PPG that arte :lugar :cidade welcomes
with enthusiasm.

Finally, the expectation that in-depth contact with issue 1.2 of arte
:lugar :cidade will bring you a feeling of contentment - at least - close
to the one we had during its organization, taking the opportunity to
invite you to read our next issue, to be published in May 2025. So, until
then, or as our colleague Sylvia Furegatti would aptly say, até ja!
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arte . infraestrutura . meio ambiente

David Sperling | Ana Carolina Tonetti | Ruy Sardinha Lopes
[organizadores]

DOSSIE



[apresentacio]

arte.infraestrutura. meio ambiente

David Sperling

Ana Carolina Tonetti

Ruy Sardinha Lopes

Quando, no inicio do século XVII, Francis Bacon, tido por muitos
como o instaurador da ciéncia moderna, cunhou a expressao
“natureza atormentada”, ele se op6s ndo apenas a forma
"desinteressada” a partir da qual o conhecimento sobre a
natureza (physis) era concebido — afinal, sob o manto da cultura
renascentista e do experimentalismo, a razdo instrumental e
eficiente se institui como a mais adequada a tarefa de dominar a
natureza — como aproximou o conhecimento cientifico daquele
outro tipo de saber, mais operativo e regrado, oposto ao natural,
a téchne. Tal saber, préprio das agdes humanas, vincula-se
etimologicamente ao conceito latino de ars.

A confluéncia notada a partir do alvorecer da modernidade logo
se transformou em disjungao. Nao apenas a arte trilhou o caminho
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de sua autonomia e respeito as suas proprias legalidades, como

as promessas embutidas no uso instrumental da natureza nao
foram cumpridas. Atormentada e exaurida, a natureza requisita,
sob o risco de extingdo daqueles que supunham Ihe dominar, a
instauragcdo de novas matrizes epistemoldgicas e éticas, bem como
a emergéncia de novos interesses a partir dos quais a relagado
homem-natureza-homem se reponha.

Pode a experiéncia e o saber artisticos, tendo trilhado caminhos
outros, muitas vezes em confronto com a razao eficiente, contribuir
para a restituicao desse novo ethos? Que ligdes e “razées” uma
nova confluéncia entre a arte, ciéncia e natureza tem a nos dar?

Como integrantes do Grupo Arte Ciéncia Tecnologia (ACT), vinculado
ao Instituto de Estudos Avangados da USP - Polo Sdo Carlos, temos
proposto uma investigagao interdisciplinar sobre relagcdes entre
praticas artisticas e conhecimentos cientificos, considerando os
espacos publicos como Laboratérios para a exploragdo de saberes
dialégicos e emancipatérios, segundo tréslinhas de agcdo: informagao,
infraestrutura e meio ambiente.

Ao recebermos o convite para proposicdo do dossié da segunda
edicdo de arte :lugar :cidade, a partir de nossa atuagao e diante dos
eventos climaticos de toda sorte dos quais somos simultaneamente
seres coprodutores e afetados, nos pareceu urgente trazer ao debate
o trindmio arte-infraestrutura-meio ambiente.

Ao eleger estes termos como motrizes deste dossié, pensamos em
abrir um campo proficuo de entrecruzamentos e tensdes, assim
como destacar e discutir uma produgao estético-politica emergente
que nele se instala.

Interessou-nos abrir espago a como o0s pensamentos e as praticas
exploradas pelas artes podem acionar outros modos de compreensao
sobre as infraestruturas e o meio ambiente — e suas interrelagdes — a
nos indicarem deslocamentos tdo importantes quanto necessarios
sobre outras formas de habitar as "zonas criticas" (Latour). Entre as
articulagées tematicas propostas, especulamos sobre mundos mais-
gue-humanos, interagcdes multiespécies, processos (re)generativos,
processos ferais, ecologias reparadoras, cartografias geopoéticas,
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dentre outros. Esses temas visam ndo apenas compreender e criticar,
mas também explorar o potencial para a criagdo de imaginarios
outros, que nos possibilitem vislumbrar futuros sociais, técnicos e
ambientais alternativos.

Convidamos assim um conjunto de autores/artistas a juntos
refletirmos sobre as intersecgdes entre campos disciplinares,
sensibilidades e experiéncias que atravessam seus trabalhos e
reflexdes. Mais do que respostas, as inquietagdes que nutrem seus
saberes-fazeres sao aqui compartilnadas na expectativa de que
novos campos de possibilidades sejam explorados.

Como se vera, ndo ha como falar desta intersecgao sem que as
dimensdes sociais, econdmicas e politicas sejam contempladas
e que camadas muitas vezes soterradas emerjam e reivindiquem
uma nova partilha do sensivel. E o que nos mostra, abrindo o
dossié, Maria Thereza Alves ao apresentar para o publico um de
seus trabalhos mais conhecidos, Seeds of Change, uma espécie

x "

de "histdria do chao”. A inscrigdo dos processos e fluxos coloniais
por meio da dispersdo de sementes ndo nativas nos territérios
das coldnias (Nova York) e Reino Unido, como afirma Alves: “A
colonizagdo estd embutida no préprio solo de Nova York, as terras
tradicionais do povo Lenape. Um processo de decolonizagdo deve

comecar pelo chao”.

Em seguida, a entrevista de Maria Thereza Alves, realizada por
David Sperling e Ana Carolina Bezerra, aborda o profundo impacto
na obra da artista de temas relacionados a ecologia, histéria
colonial e questdes sociopoliticas contemporaneas. Revisitando
Seeds of Change e outros trabalhos, Alves discute as implicagdes
das trocas coloniais e suas consequéncias culturais e ecoldgicas.
Durante a conversa, a artista reflete sobre o deslocamento forgado,
as migragdes e a relagdo entre seres humanos e ndo-humanos,
destacando a importancia de se reinterpretar a histéria por meio da
arte, abrindo espaco para discussdes criticas sobre pertencimento
e memoéria em um mundo globalizado e em constante
transformacao.
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O atravessamento do solo em busca dos vestigios do nosso futuro, em
uma dialética entre memdria e esquecimento, é também o objeto da
reflexdo de Laura Kemmer. Por meio de seu olhar acurado, conduzido
pelas lentes de varios trabalhos artisticos e reflexdes filoséficas — de
Levinas, Benjamin, Sybille Kramer, Maria Thereza Alves, entre outros —,
o solo urbano de Berlim pds-guerra soma-se ao do Xingu ou do bairro
do Bexiga, na cidade de S&o Paulo, como arquivos (ou cicatrizes) de
uma histdria ou sujeitos que se recusam a silenciar. Ao des-velar os
vestigios que nos constituem, novos processos de “presencializagao”
do espacgo urbano e dos sujeitos que nele habitam podem emergir.

Se o capitalismo emergiu da natureza, em uma relagdo de posse e
exploragao, suas infraestruturas sdo também cicatrizes dessa relagao
perversa entre humanos e ndo-humanos, como argumentou Jason
Moore citado no artigo de Lisa Blackmore. O fluxo colonizado do

rio, sua contengdo por meio de barragens artificiais e a utilizagdo

de sua poténcia para a geragao de energia hidroelétrica, se, por um
lado, reafirmam o poder faustico do capital, por outro lado reiteram a
ameaca fantasmatica do retorno do reprimido: estuprada, a natureza
ha de vingar-se.

Os limites da tentativa de afirmar o poder do estado hidroldégico por
meio da exploragdo do Rio Orinoco na Venezuela e da estética do
hidropoder moderna que Ihe corresponde — afinal poder e imagem

do poder andam juntos — foram evidenciados, afirma Blackmore,
pela “desidratagdo” do rio. Emergéncia ndo apenas de uma nova
paisagem, fisica e cultural, mas também de “formas mais sustentaveis
de arte”, de uma nova estética ambiental, “mais sintonizada com as
imprevisibilidade do presente”.

A contraposicgao artistica as formas de "expropriagdo material e
simbdlica” do territério também esta presente na reflexdo de Claudio
Bueno. Ao acionar obras de artistas como Abdias do Nascimento,
Carolina Caycedo, Tabita Rezaire, Ruy Cezar Campos, o Grupo
inteiro e Louis Henderson, entre outros, Bueno nos faz ver o quanto a
pratica artistica é também, em reforgo ao argumento de Blackmore,
um campo politico-epistemoldgico no qual o enfrentamento das
urgéncias ordindrias é também a oportunidade de se reinventar, de
nos reinventarmos.
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Ja Gabriela Pereira e Mariana Pereira, irmas pesquisadoras, partem
do conceito de "heranga existencial" de Beatriz Nascimento para
revisitar o projeto multimidia Ruinas do Atldntico Sul, concebido
por elas entre 2021 e 2022 como uma investigagao critica e
performativa que combina documentos histéricos e acervos
familiares situados. Os impactos e violéncias das infraestruturas
coloniais implantadas nos séculos XIX e XX em sua cidade natal,
Vitéria, Espirito Santo, emergem como gestos de resisténcia e
reexisténcia afro-atlanticas.

Se a cada dia nos é mais evidente, ndo obstante o delirio de

uma minoria renitente, a insubordinagao da natureza, essa forga
dionisiaca também parece mover esse personagem mitico, uma
caipora do fim do mundo, capaz de transmutar o abjeto em
sedicdo. Uyra Sodoma (que também esté presente em um dos
ensaios de artista desta edicd0), aqui apresentada pela narrativa
seduzente-seduzida de Karina Leit&do, ndo se deixa adjetivar ou
mesmo ser emoldurada pelos canones estéticos usuais. Um ser
“em transito” que personifica, como poucos, a quebra ndo apenas
do binarismo que separa humanos e ndo-humanos, certo e errado,
lixo e luxo, mas ao “colocar tudo em relagao”, Uyra nos convida ao
“reflorestamento” de nossos imaginarios.

Em uma época de desertificagdo da natureza e dos imaginarios,
guando, parafraseando Goya, a vigilia da razdo (instrumental)
também produziu seus monstros, o que o conjunto de reflexdes/
provocagdes aqui reunidas nos mostra € a poténcia de uma
producdo estético-politica que, ndo se limitando a mera dendncia
ou constatagdo do encerramento de um ciclo, nos insta a
continuarmos sonhando e semeando novos modos de vida e de
habitar mundos “mais que humanos”. Aos autores, nosso muito
obrigado. Aos leitores, uma boa leitura.
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Seeds of Change: Nova York, uma botanica da
colonizagao, 2017-2018

Maria Thereza Alves

Tradugao: David Sperling

O texto explora criticamente os processos pelos quais plantas ndo na-
tivas, em sua maioria europeias, foram introduzidas na Costa Leste dos
EUA — especialmente Nova York e Nova Jersey —, através do lastro de
navios, transformando o ecossistema local. Destaca o impacto do co-
lonialismo na transformacgao da flora e da topografia da regido, enfati-
zando a relagdo entre a exploragdo de recursos e a violéncia ambiental
e social. Alves defende que o solo e as plantas de Nova York testemu-
nham o passado colonial e aponta para a necessidade de reconhecer
essas paisagens como produto da violéncia colonial.

Palavras-chave: Maria Thereza Alves, Seeds of Change, flora de lastro,
Nova York, passado colonial
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The text critically explores the processes by which non-native plants, mostly Europe-
an, were introduced to the East Coast of the USA — especially New York and New Je-
rsey — through ship ballast, transforming the local ecosystem. It highlights the impact
of colonialism on the transformation of the region's flora and topography, emphasizing
the relationship between the exploitation of resources and environmental and social
violence. Alves argues that the soil and plants of New York bear witness to the colonial
past and points to the need to recognize these landscapes as a product of colonial
violence.

Keywords: Maria Thereza Alves, Seeds of Change, Ballast flora, New York, colonial past

El texto explora criticamente los procesos por los que plantas no autéctonas, en su
mayoria europeas, se introdujeron en la Costa Este de Estados Unidos — especial-
mente Nueva York y Nueva Jersey — a través del lastre de los barcos, transformando
el ecosistema local. Destaca el impacto del colonialismo en la transformacién de la
flora y la topografia de la regién, haciendo hincapié en la relacién entre la explota-
cién de los recursos y la violencia ambiental y social. Alves sostiene que el suelo y
las plantas de Nueva York son testigos del pasado colonial y sefiala la necesidad de
reconocer estos paisajes como producto de la violencia colonial.

Palabras clave: Maria Thereza Alves, Seeds of Change, Flora de lastre, Nueva York,
pasado colonial
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Mais de quatrocentas espécies de plantas, na sua maioria de
origem europeia, cresceram em terras de lastro em Nova York e
Nova Jersey. A partir dai, espalharam-se ainda mais. Os navios
que chegaram aos Estados Unidos com lastro ao longo dos
ultimos séculos foram responsaveis pela introdugado de muita flora
nado nativa na costa leste. Tanto é assim que o botanico Viktor
Muhlenbach escreveu: "Rastelar os terrenos de lastro [...] para
detectar o aparecimento de novas plantas era um passatempo
botéanico popular no final do século XIX e inicio do século XX."

Quando Nova York era uma coldnia do Reino Unido, os
regulamentos comerciais britanicos estipulavam que as
mercadorias somente podiam ser importadas através da Inglaterra;
do mesmo modo, os navios das colénias somente podiam vender
os seus produtos em alguns portos estrangeiros. Assim, 0s navios
coloniais sediados em Nova York regressavam para casa em lastro,
em vez de navegarem pelos mares até a Inglaterra, pois so6 ali
poderiam recolher mercadorias.

A complexidade crescente do comércio ao longo da costa leste
aumentou a probabilidade de a flora de lastro chegar a Nova York.
Entre 1732 e 1763, por exemplo, a maioria dos navios que partiam da
coldnia espanhola de Santo Agostinho, na Flérida, para a Nova York
britanica, partiam em lastro. As sementes podem ter chegado em
lastro de qualquer ponto do vasto império colonial espanhol.

Centenas de milhares de toneladas de lastro chegavam
mensalmente a cidade de Nova York. Em 30 de junho de 1900,
aproximadamente 7.584.000 toneladas de lastro chegaram aos
portos da cidade, vindas de uma série de destinos: Colémbia, vérias
ilhas do Caribe, Venezuela, Guiana Inglesa, o "Império Chinés", as
indias Orientais Holandesas, o Jap&o e a Colénia Britanica do Cabo,
na atual Africa do Sul.
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As acumulagdes e os processos entre diferentes seres, incluindo
a terra, tornam um lugar especifico. A prépria terra torna-se uma
testemunha e da testemunho da relagdo multiespécie da criagdo
de lugares. O arquiteto Charlie Hailey observa que "o lastro
colapsa a distancia: de que outra forma podemos contar milhares
de quildbmetros de geografia, terreno, cidades-estado, nagdes e
naturezas?"

Em Nova York, as particularidades topograficas, as especificidades
e as relagdes foram destruidas. A agua foi banida: rios, riachos,
corregos e lagoas foram drenados, preenchidos ou cobertos. A ndo
linearidade foi eliminada com o nivelamento de colinas, cantos,
recantos, nichos, bem como ravinas e barrancos. Pantanos e brejos
eram considerados uma afronta aos colonos e foram preenchidos.
Entre os Guaranis da América do Sul, € incompreensivel remover
uma colina, pois isso alteraria as correntes de ar. Mas na cidade de
Nova York, os colonos aplainavam os morros para transforma-los
em ruas ou em material para encher pantanos. O rio foi definido
como um conjunto de potenciais lotes imobilidrios e os pedagos
foram vendidos para serem preenchidos; a agua foi convertida

em terra e depois em propriedade. As florestas pensantes ficaram
mudas a medida que as suas redes de micorrizas? foram cortadas.

Laleh Khalili, pesquisador de politica internacional, escreveu que

"as paisagens foram ceifadas de lastro, saqueadas de areia, de

telha e de rocha. [...] Esta extracdo de recursos transformou as
paisagens de modo que foram esquecidas". Hailey nos lembra ainda
que "o lastro descartado gerou paisagens nascidas de materiais
deslocados de terras longinquas". No entanto, ndo se trata de
reconstruir uma paisagem de pureza perdida, mas de reconhecer o
presente colonial em que todos nos encontramos.

Quando atravessamos Nova York, estamos, por vezes, a trinta e
trés metros acima da terra que ja foi o lar de muitas mais espécies
do que a nossa. O lastro, o lodo dos rios, as reliquias indigenas, os
residuos domésticos e industriais e os destrocos ecoldgicos, tais
como colinas derrubadas com terra removida para tuneis, foram
utilizados para nivelar a cidade. Isso comegou muito cedo na
histéria colonial, em 1646.
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Em 1790, Nova York era o porto mais importante do pais devido

a sua localizagao central nas coldnias norte-americanas. Ligava a
Europa as Indias Ocidentais e, mais tarde, ao Centro Oeste através
do Canal de Erie e, mais tarde ainda, através do sistema ferroviario
que cruzava a cidade, hoje chamado High Line.

Como mencionado pela primeira vez na iteragdo de Bristol de
Seeds of Change, ao contrério das ideias populares sobre o
comércio triangular de escravos no Atlantico, muitas vezes era
mais lucrativo retornar em lastro do que esperar por agucar, rum ou
algoddo, especialmente durante os primeiros dias da colonizagao.
Isto libertava os navios para navegarem mais rapidamente para a
Africa e apanharem mais pessoas escravizadas — "carga" — que eram
quatro a seis vezes mais lucrativas do que os produtos coloniais.

O comércio de escravos era a pedra angular da economia de Nova
York. E o transporte de corpos em navios, principalmente das indias
Ocidentais, exigia lastro para compensar o seu movimento. Em
Nova York, os navios chegavam da Inglaterra com material de lastro
como silex, ferro e terra ingleses, e de outras zonas do mundo com
lastro constituido por grandes pedagos de coral, areias vulcanicas
e coralinas, tijolos, pedras e rochas. Grande parte da Inglaterra —
especificamente fragmentos de Devon, Cornualha, Poole e Bristol
—acabou em Nova York.

Na década de 1920, o lastro sélido foi lentamente substituido

por agua em muitos locais, mas em Nova York o lastro de terra
continuou a chegar até o inicio da década de 1950. Por exemplo,
durante a Segunda Guerra Mundial, a Marinha dos EUA enviou
armas para os Aliados, com os barcos a regressarem em lastro, uma
vez que nao havia mercadorias disponiveis. Depois da Segunda
Guerra Mundial, os navios estadunidenses trouxeram mercadorias
para a Europa devastada e, por vezes, regressaram com entulho de
guerra como lastro. A chegada ao porto, o lastro era descarregado,
levando consigo sementes da zona onde tinha sido recolhido. Muito
lastro foi utilizado como aterro nos bairros da cidade de Nova York
(dai, por exemplo, o nome "Bristol Basin", onde a East 25th Street se
encontra com a Franklin D. Roosevelt Drive, ao longo das margens
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do East River). Juntamente com os escombros de Bristol podem
também ter vindo ossos de aborigenes da Australia.

"Desenraizar humanos e plantas sdo elementos do mesmo esforgo
colonial multiespécie", diz o fildsofo Tomaz Mastnak ao defender

a importancia da "decolonizagao botanica". Mas em Nova York,
também nos deparamos com uma terra colonizada. Comecemos
por olhar para estas plantas, que indicam terra de lastro e sdo
também testemunhas da transformagao de Nova York em terra
colonizada. Ensinam-nos que estamos em espagos de colonialismo,
gue ndo deve se tornar a Unica carateristica que define estes
lugares. Ao mesmo tempo, temos que reconhecer que se trata de
paisagens de violéncia.

Mastnak chama a atencgao para as relagdes "baseadas no lugar”
entre as plantas. As pessoas devem ser colocadas no contexto

de como um local, a sua flora e a sua especificidade geografica
sao constituidos pelo colonialismo dos imigrantes. O gedgrafo
Omar Tesdell faz eco desta ideia quando defende que "os
académicos devem examinar a forma como a natureza selvagem,
a natureza nativa e a adequacdo agroclimatica sao cientificamente
constituidas com e ndo a parte da conquista colonial". A
historiadora de arte Wilma Lukatsch nos lembra que "as coisas vém
e tém uma histéria ambulante. E quando pensamos em solo, ndo
pensamos em solo viajante. Ha histdria no solo".

A colonizagao estd embutida no préprio solo de Nova York, as terras

tradicionais do povo Lenape. Um processo de decolonizagao deve
comecar pelo chdo.
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[entrevista]

Germinar contramapas: Seeds of Change e as
perspectivas criticas de Maria Thereza Alves
sobre deslocamento e pertencimento’

Maria Thereza Alves

David Sperling

Ana Carolina Bezerra

Maria Thereza Alves é uma artista cuja obra se destaca pela
profundidade com que explora as complexas intersecdes entre
ecologia, histéria colonial e questdes sociopoliticas contempo-
raneas. Ao longo de sua carreira, como se vera nesta entrevista,
Alves tem desenvolvido uma pratica artistica que se nutre de
investigacdes rigorosas, desafiando as narrativas hegemonicas
e revelando as camadas ocultas da histéria e da meméria cole-
tiva. Um de seus trabalhos mais conhecidos, Seeds of Change,
exemplifica essa abordagem ao investigar a disperséao de se-
mentes ndo nativas em portos europeus e em Nova York, um
projeto que langa luz sobre os impactos das trocas coloniais e
suas consequéncias ecolégicas e culturais. Através desse e de
outros projetos, Alves convida o publico a refletir sobre como
as trajetodrias coloniais moldaram nossos ambientes e como es-
sas histdrias estdo intrinsecamente ligadas as realidades atuais.
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Em sua pratica, Alves abre novas perspectivas sobre temas
como o deslocamento forgado, as migracdes e a relagdo en-
tre humanos e ndo-humanos. Seus trabalhos frequentemente
envolvem comunidades afetadas por essas questdes, criando
colaborag¢des que resultam em obras profundamente enraiza-
das no contexto local, mas que ressoam globalmente. Ao abor-
dar o deslocamento forgcado e as migracdes, Alves nado ape-
nas expde as injusti¢as histdricas, mas também oferece uma
critica contundente as dindmicas contemporaneas de poder e
exploragcdo. Além disso, sua investigagao sobre a relagédo en-
tre humanos e ndo-humanos desafia a percepg¢do tradicional
do mundo natural, sugerindo que as plantas, os animais e ou-
tros seres vivos tém uma histdria que esta entrelagada com a
histéria humana e, portanto, merecem ser reconhecidos como
agentes ativos nos processos histdricos e culturais.

Por meio de suas obras, Maria Thereza Alves nos convida a
repensar nogdes fundamentais de lugar, pertencimento e me-
moria. Ao explorar como histérias de deslocamento e migra-
¢do moldam identidades e territérios, sua arte provoca uma
reflexdo critica sobre o que significa pertencer a um lugar em
um mundo marcado por movimentos constantes e fronteiras
cada vez mais fluidas. Alves nos desafia a reconsiderar como
as memorias individuais e coletivas sdao construidas, preserva-
das e, muitas vezes, silenciadas. Seu trabalho ndo sé recupera
histérias esquecidas, mas também propde novas maneiras de
compreender o mundo ao nosso redor, reconhecendo a com-
plexidade e a interconexao de todas as formas de vida e suas
histoérias.

Maria Thereza Alves (S&o Paulo, 1961) é uma artista e ativista brasileira que atualmente vive entre Napoles e Berlim.
ara@snafu.de

David Sperling é Professor Associado do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (IAU-
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David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Com sua primeira
iteragdo em 1999 em Marselha e a ultima em 2018 na cida-
de de Nova York, Seeds of Change € um projeto de longa
duragao. Em um mundo caracterizado pela obsolescéncia
programada, da qual nem os conceitos parecem escapar,
seu projeto enfrenta a estrutura profunda de um sistema
que permanece sob a superficie da mudang¢a, marcado por
processos de colonialismo e extrativismo. Vocé poderia
recuperar os elementos germinantes desse projeto, diferin-
do os que permaneceram das singularidades de algumas de
suas iteragdes? E, mais especificamente, entre as cidades
europeias e Nova York, por exemplo?

Maria Thereza Alves: Para dar um panorama geral, irei
perambular rapidamente entre as diferentes iteragdes de
Seeds of Change. Em Marselha, na Franga, foi a primeira
vez que eu trabalhei com esse tipo de projeto e ndo havia
referéncia de como fazé-lo. Como na maioria dos meus
projetos na época, eu ainda estava aprendendo a fazer
pesquisa de arquivo. Outra coisa que eu precisei aprender é
quando finalizar a pesquisa e essa primeira foi muito dificil,
justamente porque quando entrei nos arquivos de Marselha
havia muita informacgao escrita interessante. Na época eu
ndo estava produzindo exposi¢des, entao pude ficar um
ano aprendendo a ler o francés escrito do século XVIIl e as
palavras técnicas dos marinheiros daquele século. Pude,
entdo, rever e reler os arquivos duas ou trés vezes; isso era
necessario para conseguir compreender essas novas pa-
lavras dentro daquele contexto, ja que era nesse processo
repetitivo de leitura dos arquivos que eu notava a falta de
informacdes pela dificuldade com as palavras técnicas.
Em Marselha foi a primeira vez que tive a ideia de fazer um
jardim de flora de lastro, localizado no porto, drea em que
moravam os imigrantes, mas esse trabalho e o jardim nao
foram possiveis de serem realizados em decorréncia da si-
tuacgao politica da época. O que se tornou importante para
mim foi que o trabalho resultante me fez entender que se
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estou realizando uma pesquisa sobre o passado, na verda-
de estou interessada em um passado que estd influencian-
do e dialogando com o nosso presente, presente esse que
articula um processo de construgao do futuro. Entédo, no
fim, acabei descartando muitas informacdes levantadas na
pesquisa, porque, apesar de serem muito interessantes e
um processo Novo para mim, nao fazia sentido para o nos-
so presente e futuro.

Em Reposaari, na Finlandia, eu tive o privilégio de trabalhar
com uma pequena comunidade e conhecer as investiga-
¢Oes iniciadas pelos residentes sobre a flora de lastro e isso
influenciou todo o desenvolvimento do trabalho. Nesse
periodo, tive a oportunidade de trabalhar com a botanica
Heli Jutila e a investigacdo original de flora de lastro reali-
zada em Reposaari contribuiu para a publicagao cientifica
de um estudo boténico, no qual tive um imenso privilégio
de ser coautora.

Em Exeter/Topsham, na Inglaterra, aprendi a me deixar
desviar de um caminho de pesquisa €, assim, estar aberta a
mudar um projeto devido as circunstancias histéricas. De-
morei muito para considerar que eu poderia seguir por um
caminho diferente, mas reconheci que essa mudanga seria
a melhor para o projeto.

Em Liverpool, também na Inglaterra, tive a feliz surpresa de
descobrir uma informacao crucial durante a andlise dos ar-
quivos. Identifiquei a localizagdo de um guindaste de lastro
em um local inesperado nos registros; um guindaste que
s6 era autorizado para lastro. Essa descoberta evidenciou
a quantidade significativa de lastro que chegou a Liverpo-
ol, em parte devido ao comércio de pessoas escravizadas.
Descobri que por causa desse grande volume de lastro, era
necessario retira-los do porto para liberar espago, por isso
foram utilizados na construgao de fundagdes de estradas e
edificios. Sendo assim, quando realizam trabalhos de
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escavacgao nas estradas de Liverpool, por exemplo, a flora
de lastro ganha espago para brotar por toda cidade, servin-
do como testemunhas desses processos.

Em Bristol, na Inglaterra, a descoberta do uso extensivo de
lastro no comércio Atlantico de pessoas escravizadas foi

a questdo fundamental do projeto, uma vez que grandes
quantidades de lastro eram necessarias durante o transpor-
te de corpos, €, portanto, a flora de lastro também assume
o papel de testemunhas da escravidao.

Em Antuérpia, na Bélgica, enfrentei uma situagao infeliz,
porque o novo diretor do espago onde eu planejava exibir
meu trabalho ndo estava interessado no projeto que ha-
via sido solicitado pelo diretor anterior, o qual investigava
a historia colonial da Bélgica em um periodo de escassa
pesquisa sobre o tema. Como resultado, a exposi¢cao do
trabalho ndo aconteceu justamente em um momento es-
sencial e s ocorreu anos depois, quando a pesquisa sobre
0 assunto ja era bastante extensa.

Em Dunquerque, na Franga, a pesquisa revelou as possibi-
lidades de movimentagédo do lastro do porto para o interior
do pais ou até para outros paises através dos canais, uma
vez que Dunquerque possui uma vasta rede de canais pro-
ximos ao porto. Essa descoberta foi surpreendente.

Em Nova York, fiquei impressionada com as grandes quan-
tidades de lastro que foram levadas para o porto durante
o periodo colonial, tanto como resultado do comércio de
pessoas escravizadas e a chegada de imigrantes, quanto
de pessoas livres que voltaram para a Africa. O lastro con-
tinuou a chegar em Nova York até um periodo bastante
recente; por exemplo, em 3 de junho de 1900, mais de 7
milhdes de toneladas de lastro chegaram a cidade prove-
nientes do Caribe, América do Sul, China, Japao, Indonésia
e Africa do Sul. O lastro sélido, que é o que eu investigo,
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deixou de ser usado por volta dos anos 20/30, porém Nova
York apresentou a particularidade de continuar recebendo

lastro até apds a década de 1950, devido a Segunda Guer-

ra Mundial. Assim como em Liverpool, o lastro foi utilizado

para as fundag¢des de estradas e ruas, além de outras situa-
¢Oes, entdo essa longa histdria de uso de lastro faz da terra
em si, em Nova York, uma terra colonial e colonizada.

Comparando a pesquisa em Nova York com a realizada na
Europa, a principal diferenca € que as plantas que chega-
ram de rotas comerciais iniciadas pelos europeus e desti-
nadas aos portos da Europa geralmente ndo se mostraram
invasivas nesse continente. Por outro lado, aquelas que
chegaram aos Estados Unidos, muitas vezes através de
rotas comerciais iniciadas pelos europeus e no contexto
da colonizagao, eram geralmente invasivas. Esse feno-
meno resultou em uma flora de lastro que oferece uma
maior biodiversidade de espécies na Europa. Por exemplo,
Sue Shepherd, em Seeds of Fortune, explica que as llhas
Britdnicas possuiam um numero reduzido de plantas, e a
maioria das introdugdes ocorreu entre 1735 e 1935, perio-
do correspondente ao auge do maior império da historia,
entdo podemos ver como a flora é testemunha do proces-
so de colonizagado. Ja nos Estados Unidos, enfrentamos a
questao de como cuidar com responsabilidade das novas
plantas em relagdo as necessidades das espécies nativas ja
presentes.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Em 1985, Henry
Hobhouse publicou o livro Seeds of Change: Five plants
that transformed mankind, obra que em 1999 receberia sua
segunda edi¢do ampliada com a inclusao também no titulo
de uma sexta planta no conjunto de espécies vegetais que,
pelo cultivo e comercializagdo humanos, transformaram
culturas e economias ao longo da histdria. Seriam elas o
acucar, cha, algodao, batata, quinino, cacau e coca. No
contexto das celebragdes dos 500 anos da viagem de

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.65122



Cristévao Colombo para as Américas, o Smithsonian Museu
Nacional de Histéria Natural, em Washington DC, realizou
entre outubro de 1991 e abril de 1993, a exposi¢ao Seeds
of Change: 500 years of Encounter and Exchange, além

da publicagcdo do catélogo Seeds of Change: A Quincen-
tennial Commemoration (Herman J. Viola e Carolyn Mar-
golis, Eds; Smithsonian Institution Press, 1991). No livro de
Hobhouse, se aspectos relacionados a escravizagao atre-
lados as plantations no "novo mundo" foram mencionados,
dentre outros "prejuizos causados’, as plantas selecionadas
pelo autor tinham um claro valor comercial. Ja a exposi¢ao
e o catadlogo do Smithsonian deixam entrever um cunho
celebrativo, sendo apaziguador — pois nao foram simples-
mente encontros e trocas as dindmicas que ocorreram
entre Europa e as Américas. Seu trabalho Seeds of Change
tem inicio no mesmo ano em que a segunda edi¢cao do livro
de Hobhouse foi publicada, em um cenario de disputas
acerca das formas de ler e narrar as "conquistas" versus as
violéncias coloniais. Portanto, sua obra coloca o préprio
termo Seeds of Change em disputa, ndo? Assim como, a
partir das plantas e os corpos que sao visibilizados, coloca
em xeque as paisagens fisicas e simbdlicas, econémicas e
biopoliticas que sdo construidas também a partir dessas
formas de ler e narrar?

Maria Thereza Alves: Muitas das exposi¢cdes sobre os 500
anos foram idealizadas como celebra¢des, omitindo as
violéncias; ndo sei se todas seguiram esse padrao, mas as
que eu conheci tinham esse carater comemorativo, ndo
mencionando os termos "colonizagdo" ou "conquista”. Essa
abordagem reflete uma tendéncia da época de celebrar
sem uma analise critica da histdria real.

Em relagdo as obras mencionadas, lembro-me de ja té-las
visto anteriormente, embora eu nunca as tenha lido. Acre-
dito que de certo modo a ideia e o titulo Seeds of Change
estavam no ar. Entendo a necessidade da academia em ler
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uma vasta literatura antes do processo de pesquisa, mas
eu, como artista, geralmente ndo funciono assim. Embora
eu adore o arquivo, ndo costumo ler anteriormente como
conduzir certos processos. Por exemplo, prefiro ndo me
aprofundar na histéria completa de Marselha, pois a pers-
pectiva do autor poderia conduzir meu olhar; se eu me
deixo caminhar pelo arquivo sera ele a direcionar novas
maneiras de pensar. Portanto evito, durante meus proje-
tos, esses livros e histérias justamente para ndo inicia-los
com o olhar condicionado. Por exemplo, quando fui visitar
Guangzhou para a realizagdo de Wake, li brevemente sobre
a cidade, por cerca de 10 minutos apenas, pois eu queria
que o arquivo fizesse o caminho para mim.

Em Seeds of Change, meu interesse esta voltado para a
flora que geralmente tem sido negligenciada nas areas
portuarias, possivelmente referida em portugués como
ervas daninhas — embora ndo esteja certa se esse é 0
termo mais apropriado — dado que essas plantas ndo pos-
suem valor comercial. Durante a pesquisa, ao tragar as
rotas comerciais, foi possivel identificar a chegada dessas
plantas que estavam germinando nesses portos, revelando
outras perspectivas e o potencial que elas tinham de ser
testemunhas de narrativas frequentemente negligenciadas,
desconsideradas, apagadas ou ocultas, como, por exemplo,
das complexidades do comércio de pessoas escravizadas
no Atlantico, que comegou com o sequestro e a escravidao
de pessoas que viviam longe, no interior do continente e
distantes das areas portuarias, evidenciando assim, diver-
sas possibilidades de sementes testemunhas.

Geralmente, aquelas pessoas que chegavam até os Es-
tados Unidos n3o iam diretamente da Africa até a costa
norte-americana, mas sim da Africa ao Caribe e do Caribe
aos Estados Unidos, assim mais histérias eram envolvidas
e chegavam através das sementes. Muitas vezes, os na-
vios evitavam portos principais, como o de Nova York, €
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desembarcavam as pessoas escravizadas em portos mais
discretos, ao redor de Long Island, para evitar impostos.
Assim, a flora de lastro, mais uma vez, torna-se testemunha
nesses lugares em que a histéria foi apagada completa-
mente. Além disso, é relevante considerar que parte dos
Estados Unidos foi inicialmente colonizada pela Espanha,
cujo império havia colonizado terras nas Américas, Africa,
Asia e Oceania. Portanto, as sementes de lastro poderiam
também testemunhar a complexidade dessas historias,
refletindo importantes eventos histéricos e historias de
violéncia ao mesmo tempo.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: A constituicdo da
histéria natural como disciplina, com seus procedimentos
analiticos e classificatérios compostos por desenhos, listas
e definicdes de nomes cientificos encontra paralelos na
concepgao e conservagao de jardins botanicos e herbarios
nao sé nas capitais dos impérios como também nas capi-
tais dos paises colonizados. Paralelos, poderiamos dizer,
que existem de forma atualizada entre os melhoramentos
genéticos e as plantations contemporaneas. Sao infraes-
truturas que concebem e aprimoram a regulagao da natu-
reza pela ciéncia, produzindo formas de colonialismo nos
territérios e nos imaginarios. Diante dessa especializagao
dos conhecimentos sobre a natureza, ndo hd como nao
pensar seus procedimentos em Seeds of Change sendo a
contrapelo dos naturalistas europeus que vieram a América
do Sul e levaram daqui plantas e animais — além do seques-
tro de indigenas. Os jardins de lastro, pinturas, poemas e
listas de Seeds of Change fazem ver aquelas infraestru-
turas a partir de outras perspectivas, desnaturalizando os
modos de definir o que sejam elementos naturais, assim
como 0s meios técnicos para seu conhecimento. Da expro-
priagcao ha o deslocamento para a coexisténcia e uma outra
partilha do sensivel se instaura. Como vocé vé esses pa-
ralelos e deslocamentos? E, ainda mais, como uma artista
brasileira que vive na Europa?
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Maria Thereza Alves: Nao sei se conseguirei responder
tudo, mas como eu ja tinha mencionado anteriormente,
temos duas situagdes muito diferentes entre a Europa e as
Américas. Ricardo Cardim, em Paisagismo Sustentavel para
o Brasil, apontou que cerca de 80% da flora nas cidades do
Brasil € exdtica e algumas plantas sao altamente invasivas,
por exemplo, para a Mata Atlantica. E, ao mesmo tempo,

€ um fendmeno natural entre os humanos serem curiosos
e interessados no mundo, conhecerem novos vizinhos e
realizarem trocas, um lindo colar, uma fruta nova... Eu amo
jabuticaba, mas também amo manga. Se a Floresta Atlan-
tica ndo tivesse sido tao fortemente desmatada e fosse
ainda saudavel, algumas introdug¢des de nova flora talvez
tivessem encontrado um equilibrio, mas o desmatamento
macicgo, juntamente com as plantagdes de monocultura e a
pecuaria, resultou em uma floresta lutando para se manter
em pé. E como humanos que fomos responsaveis por essa
situacao, como fazemos um equilibrio dentro dessas novas
histérias e situagdes? Eu moro em Berlim e estudei a flora
da cidade, e agora passo o tempo em Napoles e comego

a ter aulas botanicas da flora local. Imagina se as pessoas
que migraram para o Brasil realmente aprendessem sobre
onde elas decidiram morar? O meu companheiro Jimmie
Durham defendia que nas Américas as pessoas imigrantes
estdo flutuando sobre a terra, mas nunca pisam de fato
nela. Entdo, se conseguirmos pisar na terra para aprender
O que sdo 0s seres ndo-humanos ao Nosso redor, iSso se
tornaria um comeco interessante para decolonizar o Bra-
sil. Mas, infelizmente como estamos vendo pelas ultimas
agressoes hoje, basicamente contra as comunidades Gua-
rani-Kaiowa no Mato Grosso do Sul, continuamos em um
estado colonial.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Em um contex-

to de tensdes entre globalismo, multilateralismo e, mais
recentemente, o fortalecimento simultaneo de politicas
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anti-imigracao e a ampliagdo de mobilidade forgcada de
povos, Seeds of Change repropde o debate sobre lugar e
pertencimento, e sobre site specificity, ndo como condi-
¢Oes dadas in natura, mas como resultados de complexos
processos que contrapdem o idedrio das identidades de
povos-territérios pelos transitos — forgados ou ndo — de
humanos e ndo-humanos. No caso especifico de seu pro-
jeto, os rastros do trafico de escravizados (assumidos
como mercadorias) sdo evidenciados pela germinagdo

de sua contraparte nos transitos atlanticos, as sementes
presentes nos lastros dos navios (incorporadas invisivel-
mente como parte da logistica de navegacdo). Lugar e
pertencimento, portanto, sdo definitivamente construgcdes
politicas, na qual os regimes de existéncia e de visibilidade
devem ser disputados a todo momento. Vocé poderia reto-
mar criticamente sua perspectiva sobre o lugar, termo tao
presente na arte contemporanea?

Maria Thereza Alves: Estou na Europa agora e em alguns
lugares em que estive comecei a pesquisar sobre o lugar,
porque preciso saber como estar naquele lugar. Entdo, ca-
minho por longos periodos e observo as pessoas, buscando
captar o que é possivel ver através das arvores e procuran-
do olhar para além dos bichinhos domésticos. Na Bélgica,
por exemplo, comecei pesquisando sobre as vias aquaticas
de Ghent e depois, em Bruxelas, sobre as relagcdes entre

0s humanos e os ndo-humanos através da agua. Eu te-

nho feito muitos trabalhos sobre e a partir da agua e um
curador me disse, certa vez, que as pessoas pensam que
meu trabalho é sobre sementes, mas que tenho um outro
grande trabalho sobre agua. Concordo, para mim a relagao
com a agua sempre foi muito importante — foi em Seeds of
Change, em Marselha, que comecei a trabalhar com a terra
e com a agua.

Em Berlim, estudei as diversas maneiras com que as se-
mentes chegaram as cidades, acho que isso é importante
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pois estando numa cidade ou num pais com uma forte his-
toria de Socialismo Nacional, a classificagcdo de sementes
foi muito disputada politicamente para trazer o processo
do social-nacionalismo até a natureza. Havia tentativas de
“purificagao” da paisagem que ndo funcionaram, e eu que-
ria estudar o motivo de ndo terem funcionado. Por exem-
plo, passa um passarinho levando um pouco de semente
nas asas e ja quebra a “pureza” do estado-nacao. E é dificil
colocar um muro tao alto capaz de impedir um passarinho
de passar. Isso foi realmente importante no trabalho que fiz
em Berlim.

Eu apreciava estar na Europa porque imaginava que podia
estar longe da histéria das Américas, mas claramente isso
ndo se concretiza de fato. Descobri em Napoles a fami-

lia Pignatelli, que possui um museu na cidade e herdou a
riqueza colonial de Hernan Cortés no século XVIII, e isso é
muito dinheiro. Cortés era 0 homem mais rico do México e
foi a pessoa que destruiu o pais. Atualmente, estou estu-
dando a flora de Napoles com a intengao de realizar um
trabalho, embora ainda ndo saiba exatamente o que, mas

a ideia central é investigar como a flora rompe a constru-
¢ao de estado-nac¢do. Quando estou em um lugar, procuro
investigar esses diversos aspectos da experiéncia local e as
relagdes entre os seres nesse espago, buscando formas de
contribuir da melhor maneira possivel com as habilidades
que tenho. Isso se alinha ao que eu havia mencionado ante-
riormente de que a pesquisa sobre o passado desempenha
um papel importante no presente e no futuro que estamos
construindo.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Em "Further Exer-
cises in Decolonizing One’s Imagination: Weaving Com-
mon Ground" (Seeds of Change, p. 8-15), entrevista que
vocé concedeu a Wilma Lukatsch, a autora utiliza o sufixo
"contra" para caracterizar as formas com que seu trabalho
opera em relagdo a historicidade hegemonica, produzindo
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contrafatos, contraverdades, contratestemunhas, contra-
-arquivos, contra-histdrias. Pensando a partir de seu pro-
cesso recorrente de investigagao por rastros, escavando
territoérios e mapas, trazendo a visibilidade os processos
coloniais de dominagao e expropriagao de seres humanos
e nao-humanos, faz sentido a vocé compreender Seeds

of Change como um projeto contracartografico, em que
desenhos, esquemas, listas de plantas, plantas germinando
e crescendo, e jardins de lastro operam cada um e conjun-
tamente como contramapas?

Maria Thereza Alves: Com certeza. Como mencionei, quan-
do estive em Liverpool, um ponto fundamental foi a desco-
berta do guindaste de lastro. Encontrei um pequeno reci-
bo, do tamanho da minha mao, referente ao conserto de
um guindaste de lastro e, a partir dessa informagao, pude
confirmar a presenca dele, embora ainda ndo soubesse se
ele constaria no mapa. Com isso, fui até a biblioteca para
procurar um mapa detalhado do mesmo ano ou de um peri-
odo préximo ao do recibo do conserto. Na época, eu nao
tinha uma boa relagdo com a biblioteca, o que exigiu que
eu insistisse na importancia de obter esse mapa preciso
daquela época; eles entdao me forneceram um mapa extre-
mamente detalhado que incluia a localizagdo do guindaste.
Porém, ndo era especificamente o guindaste que me inte-
ressava, mas sim todo o seu entorno, onde as flores esta-
vam brotando, e isso ndo estaria registrado em nenhum
outro mapa ja que nao era de interesse de nenhum mapa. A
importancia estava justamente nessas flores que estavam
germinando e crescendo como possiveis testemunhas da
historia do porto.

Sobre Dunquerque, ao conduzir minha pesquisa |3, observei
uma diferenca interessante entre a Inglaterra — e os paises
que falam inglés — e a Frangca em relagcao as categorias de
classificagdo. Apesar de acharmos que existe um sistema
unificado de categorias de flora na Europa, ha variagdes
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culturais entre os paises. Por exemplo, nos Estados Unidos
e na Inglaterra, existe uma categoria chamada Ballast Flora
(flora de lastro). Em Liverpool, consegui localizar informa-
¢Oes sobre essa categoria através de um botanico que
estava na biblioteca, que mencionou a existéncia de uma
publicagdo que eu ainda ndo havia encontrado. E eu real-
mente ndo iria encontra-la, j& que essa publicacdo, escrita a
mao por um falecido botanico, era muito grande e portanto
nao se encaixava em nenhuma prateleira, tendo que ser
armazenada deitada e préxima ao chao, deixando-a fora da
sua categoria. A Unica pessoa ciente dessa publicagao era
esse botanico, devido ao seu interesse no assunto. Entre-
tanto, informagdes sobre flora de lastro podem ser encon-
tradas em publicagdes nos Estados Unidos e na Inglaterra.

Na Franca, no entanto, essa categoria nao existe. Durante
minha pesquisa em Dunquerque, visitei o Conservatoire
Botanique National de Bailleul, e falei com um botanico
sobre meu trabalho. Inicialmente, ele ndo reconheceu a
categoria de flora de lastro, entdo mencionei a doutora Heli
Jutila, que é especialista no assunto, e também a existéncia
da categoria em paises de lingua inglesa. Ele foi verificar e
descobriu sua existéncia. Apds minha explicagdo sobre o
projeto, o botanico demonstrou interesse em acessar as in-
formagdes, perguntando se estaria disponivel para o meio
académico ou até mesmo para ele, entdo expliquei que se-
ria publicado por meio de uma exposi¢do. Foi interessante
descobrir essa diversidade de categorias de classificagao
entre os europeus.

Quando eu estive realizando a pesquisa em Liverpool, em
2004, ainda havia vastas areas com uma rica flora e pos-
sibilidades de pesquisa sobre a histéria do porto, que ja
foi, como mencionei anteriormente, o principal porto do
império britanico. No entanto, ndo parecia existir muito
interesse em explorar o que poderia ter sido uma antiga
cartografia da histéria do porto, baseada na terra do lugar.
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Na época, ndo encontrei ninguém que estivesse fazendo
esse tipo de coisa.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Formas de partici-
pacao estiveram muito presentes nas artes desde os anos
1960 e, significativamente, no Brasil. Por sua vez, iteragdo e
participagao sao termos recorrentes em seus relatos sobre
Seeds of Change, e que parecem se inscrever de um outro
modo nessa tradigdo da participagao, indicando uma clara
abertura ao outro, um compromisso ético com a alteridade
e a escuta, articulando saberes e fazeres tradicionais, de
comunidades e das ciéncias. Seu trabalho intermedia o co-
nhecimento cientifico, por vezes opressor e dominante, e
a oralidade sensivel e questionadora de relatos pessoais do
outro, rediscutindo os sistemas de manutengao das formas
de ler e mostrar o mundo. Como esta dimenséao processual
dialégica, que nos parece extremamente sensivel, se co-
necta com a decolonialidade? Como sua atuagdo com os
povos indigenas se articula com essa questao?

Maria Thereza Alves: A trajetéria que me levou ao trabalho
que realizo atualmente esta enraizada na histéria da minha
familia. Meu pai, que era de um pequeno vilarejo em uma
situagdo econdmica bastante precaria na década de 1950,
enfrentou grandes dificuldades. Naquela época, muitos
precisaram migrar para Sao Paulo, o grande centro indus-
trial, em busca de oportunidades de trabalho, uma vez que
a vida no campo se tornava cada vez mais dificil. Minha
mae, por sua vez, era natural de Redenc¢ao da Serra, uma ci-
dade que foi submersa devido a construgcdo de uma barra-
gem. Com o desaparecimento da cidade e a construgao de
uma nova Redencgéo da Serra, ela acabou se mudando para
uma cidade préxima onde tinha parentes.

No Brasil, a maneira que o colonialismo prevalece, existe a

permanéncia de um processo de frequente apagamento
histérico, forcando as pessoas a se conformarem com uma
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visdo homogénea de estado-nagéo e identidade nacional
brasileira. Dentro da minha prépria familia, especialmente
do lado do meu pai, é extremamente dificil reunir todos
para grandes celebragdes. A presenga de membros da
familia com caracteristicas “mais brancas” frequentemente
resulta em criticas, sutis ou nao, direcionadas aqueles que
nao se encaixam no padrao de "branquitude" que alguns
membros da familia consideram como a unica forma legi-
tima de ser brasileiro. Essa pressao é desgastante e afeta
profundamente os envolvidos.

Foi nesse contexto que iniciei meu trabalho na comunidade
da minha familia, buscando entender quais histdrias eles
achavam necessarias de serem contadas e quais fotogra-
fias eram consideradas importantes de serem feitas. Na-
quela época, o acesso a fotografia era limitado, dado o alto
custo das cameras € as dificuldades para revelar filmes e
imprimir as fotos, especialmente em localidades sem eletri-
cidade, como a regiao onde meu pai residia. Esse processo
envolveu uma luta para decolonizar a forma como éramos
percebidos, resultando na publicagdo do livro Recipes of
Survival. Pessoalmente, venho de uma familia com ances-
tralidade indigena, negra e europeia desconhecida, e sou
uma das poucas brasileiras na Europa que nao possui pas-
saporte europeu. O Brasil continua sendo minha principal
responsabilidade, ndo sé o Brasil em si, mas a terra e o povo
da terra. Tem sido um processo, ao longo de anos, mesmo
nao morando mais no Brasil, para descobrir que utilidade
posso ter para a terra e as pessoas da terra.

Aos 16 anos, percebi a auséncia de uma organizagao in-
digena nacional no Brasil, entdo, em 1978, juntei-me ao
Conselho Internacional de Tratados Indigenas, em Nova
York, para aprender como criar uma organizac¢ao indigena
nacional. Em 1979, fiz uma apresentagdo na Comissao de
Direitos Humanos de Genebra, das Na¢des Unidas, contra
0 governo brasileiro, que estava sob uma ditadura militar,
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denunciando as violagdes dos direitos humanos das comu-
nidades indigenas no Brasil. Finalmente, em 1980, quando
havia fundos para eu retornar ao Brasil, pretendia me en-
contrar com Angelo Kreta, do povo Kaingang, e Tupa-Y,
dos povos Guarani, que eu considerava meus mentores,
para discutir sobre a criagdo de uma Organizagao Indigena
Nacional. Infelizmente Angelo Kreta foi assassinado pouco
antes da minha chegada. Tupa-Y me explicou que, um més
antes, a Unido de Nacgdes Indigenas (UNI) havia sido criada
e ele sugeriu que eu continuasse o trabalho internacional
em relagdo aos direitos indigenas. Mais tarde, eu continua-
ria a fazé-lo, porém de uma perspectiva mais artistica.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Recuperando um
trabalho realizado anteriormente a Seeds of Change,
Nowhere (1993) resgata a Utopia (1516), de Thomas More,
através da discussao sobre apropriagcdes e apagamentos
de terras e pessoas na fantasia utépica europeia. More
escreveu que a Utopia deveria ser fundada nas Américas,
onde "os povos indigenas tém mais terra do que cultivam®.
Como vocé mencionou em outras ocasides, o impulso
desse seu projeto surgiu de conversas em encontros de
ecologia nos EUA, principalmente em torno da discussao
acerca da determinagao sociopolitica do lugar que designa
os pertencimentos, questdo fundamental que se repete
em Seeds of Change. Quais outras situagdes ou projetos
anteriores, como Nowhere, instigaram os questionamentos
e a conformagao de Seeds of Change?

Maria Thereza Alves: Gostaria de acrescentar um outro
ponto sobre Thomas More. Ele sugeriu, também, que os
povos indigenas poderiam ser convidados a participar da
Utopia, mas que, se recusassem, deveriam ser extermina-
dos. No Brasil, ha uma imposi¢ao colonial que deliberada-
mente nega a presenca indigena até os dias de hoje.
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Falando sobre os meus trabalhos, geralmente observo uma
diversidade significativa entre eles, as vezes comeg¢o numa
linha de pesquisa e logo depois mudo para um outro tipo
de trabalho, pois frequentemente comec¢o um trabalho se-
guindo uma ideia e, durante o processo, desenvolvo novas
abordagens. No inicio, realizei pesquisas que considero
fundamentais para aprofundar a compreensao sobre as
interagcdes entre humanos e ndo-humanos.

Por exemplo, em 1996, o projeto intitulado 0°0°° investigou
a ideia europeia de definir o centro do mundo, a defini¢édo
de um lugar. Explorei diversas possibilidades para mudar
iSSo ou ver uma outra maneira de definir o lugar, entdo esse
trabalho foi se criando a partir de multiplas camadas de
interpretacao.

O projeto Barra/Barre, realizado em 1992 no Pantanal, pré-
ximo a Corumba, centrou-se no ciclo das aguas na regiao,
que se elevam e baixam sazonalmente, moldando o espago
com o tempo para além das relagdes humanas e ndo-hu-
manas.

Em 1993, o projeto Amatlan em Morelos, México, celebrou
a floresta e a agua, no local associado a Quetzalcoatl, a ser-
pente emplumada, uma divindade que representa a musica,
arte, conhecimento, vento, sol, fertilidade, danga, entre
muitas outras coisas. Amatlan foi o primeiro lugar onde
Quetzalcoatl caminhou na terra como humano.

Em 1997, Minus One Dimension: Zinneke Reflections, reali-
zado em Bruxelas, foi uma pesquisa sobre o que todos nés
perdemos quando um corpo d’ dgua € coberto.

Em 1999, Back to the Water consistiu em uma série de oito
performances, baseada em uma pesquisa sobre os habitan-
tes de Maastricht, na Holanda, e sua relagdo com a agua.

As evidéncias apontaram para uma negac¢ao quase total de
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qualquer relagcdo com os cursos d'agua. Por exemplo, apoés
a reforma de um parque da cidade, que tinha um ambiente
natural e agradavel, o rio passando, diversas flores... 0 pro-
jeto incluiu numerosos bancos que ndo se voltavam para
o rio, fato que despertou meu interesse em compreender
essa desconexao.

Em 1995, Objective Channel Reflection, em Ghent, na
Bélgica, visou tracar a relagdo entre as antigas vias de agua
cobertas e o movimento dos corpos através da cidade.
Além disso, Receitas para Sobrevivéncia, de 1983, foi um
trabalho realizado nas comunidades da minha familia, des-
tinado a proporcionar um espaco para as histérias locais.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Como vocé frisa, a
histdria e o cotidiano do Brasil estdo assentados sobre o
chdo do colonialismo. Considerando, portanto, o contexto
brasileiro, vocé chegou a imaginar a possibilidade de uma
iteracao em espelho de Seeds of Change em alguma cida-
de do Brasil. Ha algo em andamento?

Maria Thereza Alves: Eu gostaria muito de realizar esse
trabalho, e ja tentei iniciar uma pesquisa em Portugal, mas
enfrentei dificuldades para acessar os arquivos. Aprendi, ao
longo desse processo, que nem sempre as bibliotecas es-
tdo dispostas a fornecer o acesso necessario. Por exemplo,
em Marselha, encontrei dificuldades em uma biblioteca,
mas apos explicar o que eu realmente queria, 0s mapas es-
pecificos que eu estava pedindo, por exemplo, de maio de
1754, eles entenderam que eu estava fazendo uma pesqui-
sa académica. Mas um grande problema que eu costumava
enfrentar era justamente o fato de que eu nado fazia parte
de uma universidade.

Em Lisboa, a situacao foi ainda pior, pois fui impedida de

acessar 0s arquivos, e somente com a ajuda de um amigo
que trabalhava no museu consegui acessa-los. Além disso,
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nao consegui encontrar as informagdes necessarias; me
falavam que os navios que partiam de Portugal em diregao
ao Brasil ndo carregavam lastro. Contudo, é questionavel se
realmente tinham essa informagao ou se estavam apenas
dificultando meu acesso. De qualquer forma, percebi que
ndo estava no caminho para encontrar as informagdes que
desejava. A intencdo era descobrir como e onde o lastro
chegava em Portugal para, posteriormente, ser levado ao
Brasil. Mas ndo consegui nem sequer comegar essa pesqui-
sa...

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Ao final do texto
Seeds of Change: New York, A Botany of Colonization,
2017-2018, vocé afirma: "Um processo de decolonizagéo
deve comegar pelo chado". Com essa assertiva, vocé nos
lembra que o chao conta histérias e que as historias nao
tém fronteiras, assim como a cosmologia guarani nos diz
dos efeitos sistémicos de agdes pretensamente localiza-
das. Pensamos o quanto o préprio discurso urbanistico
sobre a producao das cidades se fez e ainda se faz a revelia
do chdo. No caso de Nova York, a exaltacdo da superagao
das adversidades para a instalagdo da artificialidade da
quadricula de onde partem os arranha-céus se associa a
evocacgao de seu parque central que por meio natureza mi-
limetricamente desenhada cria o contraponto ao cotidiano
da metrépole. Tanto no elogio ao manhattanismo da Nova
York Delirante de Rem Koolhaas quanto no da paisagem de
Frederick Law Olmsted, o chdo ndo tem matéria e a matéria
do chado ndo tem histéria. Mas, como vocé destaca, para ni-
velar a cidade foram utilizados "lastro, lodo de rio, reliquias
indigenas, residuos domésticos e industriais e destrogos
ecolégicos, como colinas derrubadas e a terra removi-

da para a construgao de tuneis". Como se da seu didlogo
como artista com os campos da arquitetura e urbanismo e
da geografia?
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Maria Thereza Alves: Eu mantenho um dialogo continuo
com o local em que estou trabalhando, €, portanto, o traba-
lho final € moldado pelos caminhos que o lugar me sugere.
Assim, ndo estou necessariamente pensando em catego-
rias ocidentais convencionais de conhecimento; concen-
tro-me no lugar, na terra, que fornece testemunhas das
relagdes multiespécies. A pesquisa € conduzida por aquilo
que o lugar e a terra revelam, e como orientam o percurso
investigativo. Assim, presto especial atengado na terra e
sua formagao; por exemplo, nas poucas areas de terra que
existem em Nova York e nas poucas plantas que crescem
em meio ao concreto.

Minha abordagem de pesquisa reflete essa perspectiva.
Em contextos urbanos, como em Wake ou na intervengao
em Dunquerque, minha pesquisa ndo busca uma discussao
voltada para a arquitetura ou o urbanismo em si, mas para
os materiais utilizados em construgdes. Fiquei interessa-
da nesses materiais de lastro que eram transportados de
varias partes da Europa ou da Franga. Em Dunquerque,
propus uma iniciativa artistica: a instalagdo de pequenos
recipientes no museu contendo amostras de todos os
materiais que entravam e saiam da cidade, visando ilustrar
as interagdes e relagdes desses materiais que compunham
essa terra e como eles contribuiam para um novo dialogo
com o ambiente. Alids, esta foi uma proposta para Dun-
querque que esqueci de mencionar anteriormente.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: A propésito, lem-
brando que o Central Park foi inaugurado em 1857 e que,
no Esquema New York In Ballast, vocé registra a chegada
de alguns navios em Nova York antes dessa data com suas
respectivas origens (London, 1725 - “princess caroline”;
Senegambia, 1759 - “friendship” + enslaved africans; Bristol,
1775 - 7 ships; Rio de Janeiro, 1828 - “guilford”; Goteborg,
1842 - "ellida” + 164 passengers; Kragero, 1850 - “alert” +
146 passengers; Tortuga, Haiti, 1855 - “annie e cox”), vocé
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conhece alguma ligacao direta entre a construcdo dessa
paisagem idilica e as terras de lastro? De todo modo, é
interessante pensar nas formas como o chao da cidade foi
sendo radicalmente redesenhado e nas matérias emprega-
das, seja em Red Hook e Inwood Park, no Gowanus Canal,
em Bristol Basin ou na érea central.

Maria Thereza Alves: Descobri que o lastro foi de fato
utilizado em Red Hook e Gowanus Creek e, obviamente,
como deixa claro no préprio nome, na Bacia de Bristol,

que era uma extensao de Bristol e chegou como lastro nas
viagens que os navios faziam para entregar armamentos
durante a Segunda Guerra. Além disso, identifiquei docu-
mentac¢des que indicam o uso de lastro na Rua 107, entre

a Terceira e Quinta Avenida, nas proximidades do Central
Park. Podemos inferir que, se o lastro fosse necessario para
a construcdo do parque, ele com certeza teria sido utiliza-
do, ja que era acessivel e econdmico, porém ndo encontrei
meng¢des especificas ao uso de terra de lastro na constru-
¢ao do Central Park. No entanto, essa poderia ser uma nova
pesquisa a ser aprofundada. O fato € que a terra de Nova
York foi substancialmente modificada, destruindo suas
especificidades, como rios, riachos, lagoas, colinas, recan-
tos, nichos, salinas, pantanos e, portanto, todas as relagdes
ecoldgicas e as dinamicas multi-espécies que formaram o
lugar ao longo de milhares e milhares de anos.

Ademais, ao abordar o Central Park, recordo de uma pes-
quisa que realizei sobre os primeiros momentos da coloni-
zagao, quando os afro-americanos livres eram obrigados a
viver apenas no limite norte da cidade, qualquer que fosse
o limite norte naquele momento. Era justamente para que
Seus Corpos servissem como a primeira linha de defesa dos
colonos brancos contra ataques indigenas. Havia um vilare-
jo conhecido como Séneca, localizado no Central Park, que
abrigava uma populagdo de pretos americanos livres. Esse
vilarejo foi destruido como parte do exterminio da histdria
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das comunidades pretas e indigenas, a fim de abrir espago
para uma terra idilica "a-histérica". Recentemente, foram
descobertas partes enterradas do vilarejo Séneca, confir-
mando sua existéncia e revelando que o desenho do Cen-
tral Park representa um esfor¢o ocidental de desmantelar
as terras e as identidades indigenas e afro-americanas.

David Sperling / Ana Carolina Bezerra: E muito interessan-
te tensionar criticamente seus Jardins de Flora de Lastro
nao sé com o Central Park, mas com o lugar onde foram
instalados, o préprio High Line —um jardim feral resultante
de sementes dispersas por trens ao longo de anos. E in-
teressante também tensionar com a linhagem da land-art
norte-americana produzida com grandes movimentos de
terra no deserto ou nas periferias das cidades, por homens
brancos, suas maquinas e caminhdes... Os contrapontos
sdo evidentes. Esses didlogos criticos estavam em seu
horizonte?

Maria Thereza Alves: Eu s6 visitei o High Line em 2019,
quando participei de uma exposi¢ao curada pela Cecilia
Alemani, eu ja nao morava nos Estados Unidos na época.
Além disso, gostaria de compartilhar que minha experiéncia
académica em arte na Cooper Union era bastante distinta
da que ¢é oferecida atualmente. Na minha época, os estu-
dantes de arte tinham apenas um ano de histéria da arte: o
primeiro semestre abrangia até 1900, enquanto o segundo
semestre focava no Construtivismo Russo. Eu tinha inte-
resse em aprender sobre a arte brasileira, entado, certa vez,
questionei Dore Ashton, professora de histdria da arte,
sobre a inclusdo dos artistas brasileiros no curriculo. Na-
quela época, eu ndo sabia como encontrar essas informa-
¢Oes e também nao havia internet. A resposta dela foi que
nao estudariamos artistas brasileiros e, se houvesse tempo
disponivel, poderiamos eventualmente abordar os muralis-
tas mexicanos. A falta de estudos em arte contemporanea
na academia significava que ndo éramos expostos a temas
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como land-art, que sé conheci apds sair da Belas Artes. E
quando me mudei para a Europa, comecei a explorar ex-
posi¢des histéricas, exposi¢cdes dos anos 70/80, perfor-
mances do Leste Europeu dos anos 60, e outros temas que
eram inacessiveis durante a minha formacao.

Porém, lembro do impacto ao ver pela primeira vez as
obras de Robert Smithson, foi profundo e importante para
mim; me perguntei por que nao havia tido acesso a essas
informacgdes antes. Fui conhecé-las somente na Europa,
muito tempo depois da graduagao. O trabalho de Gordon
Matta-Clark, que era relevante e até tinha um restaurante
em Nova York, ndo foi abordado em nossos estudos. Havia
uma frustracéo significativa com a falta de acesso as ar-
tes contemporaneas e a auséncia de oportunidades para
discutir e visitar o trabalho de artistas vivos, mesmo com
os professores tendo conexdes com colecionadores, cura-
dores e galeristas. Hoje, os estudantes tém acesso a uma
gama muito maior de informacdes, o que ndo era o caso na
época.

Apds conhecer esses artistas e essas obras, é possivel tra-
¢ar contrapontos com o que venho investigando ha anos.
Eu realmente fiquei muito chocada com a obra Asphalt
Rundown do Smithson, de 1969. Nesse trabalho, Smithson
despeja um caminhdo de asfalto sobre um morro, permitin-
do que o material escorra e forme a obra. Na época, essa
obra me causava muito incémodo, pois o0 que realmente
me fascinava era observar quando as plantas conseguiam
quebrar o asfalto. Entdo eu olhava para aquilo e pensava
em todas as plantas existentes e a possibilidade de no-
vas germinagdes que foram destruidas, até que consigam
emergqir através do asfalto, quebrando-o lentamente atra-
vés de uma rachadura feita pela agua. Esse € um aspecto
que eu aprecio profundamente.
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David Sperling / Ana Carolina Bezerra: Para finalizar, volte-
mos a reflexdo sobre "lugar”, a partir de uma visada de sua
trajetdria. Nascida em Sao Paulo, com familia no interior do
Parana e filha de pais com ancestralidade indigena, negra e
europeia de origem ndo conhecida, logo vocé passou a morar
em Nova York, onde estudou Artes na Cooper Union. E desde
muito tempo passou a atuar na luta ambiental e pelos direi-
tos dos povos originarios, atuacao imbricada com sua prépria
pratica artistica. Tantas outras cidades ja foram sua residén-
cia, Cuernavaca (México), Bruxelas (Bélgica), Marselha (Fran-
ca), Napoles (Italia), Roma (Italia) e Berlim (Alemanha). Pode-
-se afirmar que sua obra tdo potente passou a ressoar antes
no circuito de arte internacional que no brasileiro, sendo que
muitas das questdes de que vocé trata estdo umbilicalmente
ligadas a conformagéo do pais em meio as lutas e ao silencia-
mento dos saberes dos povos nao-europeus. Nessas varias
camadas arte-vida, como é habitar esses lugares "entre"? E
dessa condi¢do que brota sua sensibilidade para o didlogo
com as alteridades e sua forga para o confronto em relagao
as expropriagdes de direitos de humanos e ndo-humanos?

Maria Thereza Alves: Eu sempre fui "entre”, mesmo no Brasil,
0 que, para mim, parece uma maneira natural de ser. E uma
posi¢ao que proporciona o "privilégio" de olhar enquanto
permanece, por vezes, a margem da sociedade. Por exem-
plo, em Berlim, pela minha aparéncia, os turcos pensam que
eu sou turca. Na Bélgica, a percep¢ao foi de que eu era do
Oriente Médio, devido a presenca significativa de comunida-
des no pais. Na Franga, devido a minha aparéncia, me iden-
tificaram como alguém de origem argelina. O interessante é
que sempre me encontro no “ndo-lugar”’, sendo vista de ma-
neira diferente do que o local define como apropriado para
seus habitantes. Essa condi¢cdo me oferece uma perspectiva
Unica para perceber e ouvir o racismo profundo presente
nesses locais. Estando inserida no meio artistico, que possui
um discurso globalizado, e ao mesmo tempo vivenciando o
cotidiano das cidades em que resido, observei a diferenga
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entre essas realidades. Fisicamente, da maneira como sou,
tem sido interessante ver como o racismo se manifesta em
diferentes niveis nessas cidades.

Quando vocé fez essa pergunta, me lembrei de uma defi-
nigao feita por um amigo, o artista José Miguel Casanova,
que dizia me considerar como mexicana, uma vez que eu
escolhi o México como um lugar para viver por um tempo.
Entdo, aprecio muito essa definicdo de pertencimento, de
ser de um lugar que vocé mesmo escolheu e, portanto,
participar ativamente de todas as possibilidades do lugar
em que voceé esta.
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Spurensicherung - Reter tracos. O chao urbano
como arquivo de ecologias reparadoras

Laura Kemmer

Este artigo se baseia na tradigado artistica alema de
Spurensicherung/“reter tragos” para explorar como novas formas de
cura, de reparo e de reparagdo emergem do espago urbano e, em
particular, dos seus chados, ao mesmo tempo organicos e construidos,
elementares e poluidos. A primeira parte do artigo expde como como
os “solos de entulho” (rubble soils) da Berlim pds-guerra, a partir

dos anos 1970, geraram novas aliancas entre artistas e cientistas

de solo que contradiziam imagindrios de “pureza elementar” e

de “renaturalizagao”, apresentando assim os solos urbanos como
arquivos perturbadores. Passa-se entdo para a atual Sao Paulo para
argumentar que novos movimentos ecopoliticos, que tragam os
chdos urbanos em busca dos seus rios escondidos e comunidades
ribeirinhas urbanas, ndo estao simplesmente “evidenciando”, mas
produzindo coletividades humano-materiais de testemunhas que
decretam multiplos passados, presentes e futuros para reivindicar
justica ambiental e novas formas de reparacao.

Palavras-chave: monumento, meméria, temporalidade, materialidade
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This article draws from the German artistic tradition of Spurensicherung/"-
securing traces” to explore how new ways of healing, repair and reparation
emerge from urban space, and in particular, from its both lively and polluted,
elemental/unruly and heavily constructed grounds. In a first part of the arti-
cle, | explore how Berlin's postwar “rubble soils” have from the 1970s gene-
rated new alliances at the intersection of soil arts and science that troubles
ideas of elemental “purity” and “renaturalization” thus presenting urban soils
as disruptive archives. The article then moves on to present-day Sdo Paulo
to argue that new ecopolitical movements that trace the urban grounds for
its hidden rivers and riparian communities are not simply “evidencing”, but
rather producing new human-material collectivities of witnesses that enact
multiple pasts, presents and futures to claim environmental justice and to
practice care and reparation of all kinds.

Keywords: urban grounds, urban rivers, critical zones, healing, repair

Este articulo se basa en la tradicion artistica alemana de Spurensicherun-
g/“retencién de rastros” para explorar cémo surgen nuevas formas de cura e
de reparacién a partir del espacio urbano y, en particular, de sus suelos, que
son a la vez organicos y construidos, elementales y contaminados. La primera
parte del articulo explica cémo los «suelos de escombros» del Berlin de pos-
guerra a partir de la década de los 1970 generaron nuevas alianzas entre artis-
tas y cientificos del suelo que contradecian imaginarios de “pureza elemen-
tal” y “renaturalizacién”, presentando asi los suelos urbanos como archivos
perturbadores. A continuacién, nos trasladamos a la Sdo Paulo actual para
argumentar que los nuevos movimientos ecopoliticos que rastrean los suelos
urbanos en busca de sus rios ocultos y comunidades riberefias urbanas no se
limitan a “evidenciar”, sino que producen colectividades humano-materiales
de testimonios que promulgan multiples pasados, presentes y futuros para
reclamar justicia medioambiental y nuevas formas de reparacion.

Palabras clave: suelo urbano, rios urbanos, zonas criticas, curar, reparar
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Introducao?

Este artigo é fruto de uma palestra que realizei em 11 de abril 2023,
como abertura da conferéncia do Nucleo de Estudos das Espa-
cialidades Contemporaneas (o NEC-IAU.USP), no campus S3o
Carlos da Universidade de Sdo Paulo. Compreendo esta localizagdo
geo-epistemolégica como simbdlica para os fins deste artigo, que
busca contribuir ao repensar dualidades espaciais, como aquela

de “centro-periferia” (S&o Paulo-Sao Carlos), e ao descentralizar
nossas posigcdes enquanto académicos e pesquisadores. Com esta
finalidade, introduzo, neste artigo, uma proposta para repensar o
espago urbano a partir da sua dimensao vertical e subterranea.

O NEC-IAU.USP parte da provocagao de que, para estudar a hibri-
dez do espago urbano, sdo necessérias novas abordagens concei-
tuais e metodoldgicas (NEC-IAU.USP) 3. Neste artigo, busco apro-
fundar este ponto e argumentar que, para estudar a transformacao
espacial do que chamamos a “cidade” como um processo hibrido
de produgao de espaco e representagao simbdlica, precisamos
entender o espago urbano ndo apenas em sua dimensao horizontal,
mas também em sua dimensao vertical — e verticalidade entendida
aqui tanto como a extensao para o alto, quanto também “abaixo da
superficie”.

O chéo constitui um excelente exemplo para o estudo da hibridiza-
¢do do espago urbano, pois ele € muito hibrido em si mesmo. Por
um lado, o chao representa uma entidade viva e animada, compos-
ta de matéria organica e de todos os tipos de micro-organismos
que digerem e decompdem para produzir um solo fértil do qual os
vegetais brotam e os humanos e outras espécies se nutrem. Mas os
chdos urbanos também sdo fortemente influenciados pelo homem:
selados, compactados, cobertos e poluidos com todos os tipos de
residuos sélidos e substancias quimicas.

O chéao urbano demostra como o espago, em particular o espago

urbano, ndo pode ser mais separado entre “humano” e “natureza”,
ou entre “saudavel” e “insalubre” no Antropoceno. O chao, portanto,
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apresenta um caso para estudar nossas formas de habitar o planeta
em todas as suas contradi¢des. E a partir do chao que podemos
praticar outras formas de habitar as “zonas criticas urbanas” (Farias
& Bruun Jensen, forthcoming).

As implicagdes de uma perspectiva de zona critica para as concei-
tualizagGes de urbanizagado e urbanismo merecem ser examinadas
(Farias & Bruun Jensen, forthcoming). A nogéo de zonas criticas
surgiu das ecociéncias e geociéncias, e € muitas vezes estritamente
associada a questado do solo, porque a zona critica designa aquela
camada fina — a “pele fragil da terra” (Brantley et al., 2017, p. 307) —,
onde fluxos e interagdes descontinuos e heterogéneos possibilitam
que 0S organismos Vivos prosperem.

Entre outras coisas, o conceito de “zonas criticas” ajuda a pensar a
nog¢ao macroscopica do Antropoceno em outra escala. Se trata de
explorar fluxos e relagées mais-que-humanas em uma camada es-
pecifica da existéncia (passando assim de um “ponto de vista” para
um “ponto de vida” (Latour, 2018, p. 88)), que deve ser inspeciona-
da em termos da heterogeneidade dos seus habitantes — de plan-
tas e bactérias a dguas e solos — todos os diversos elementos que
tendem a ser relegados a invisibilidade quando “o humano” ocupa o
centro da atengdo. As zonas criticas podem ser mobilizadas como
plataformas para a experimentacao de conceitos e métodos para
lidar com os efeitos emergentes do Antropoceno.

Como os pensamentos e as praticas exploradas pela tradigdo ar-
tistica alema de Spurensicherung podem acionar outros modos de
compreensao sobre as ecologias de varzea e as infraestruturas ur-
banas no centro de S&o Paulo? E aqui que entra em jogo a ideia de
chdo como arquivo, conceitualizado no projeto de contracartogra-
fia de Ana Luiza Nobre e David Sperling*. Porque este € um projeto
que, através do seu trabalho continuo de conexao e remontagem,
formula uma critica poderosa da produgao colonial do espaco,

das I6gicas de comodificacdo, de extragao e de todos os tipos de
violéncias que os acompanham, mas ao mesmo tempo consegue
restaurar a capacidade do solo como uma entidade viva que permi-
te relagdes de afeto e cuidado entre o ser humano e a “natureza”.
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Portanto, seguindo as sugestdes para repensar o hibridismo do
espaco urbano a partir da sua dimensao vertical, quero elaborar um
entendimento do chdo como arquivo, baseando-me em duas abor-
dagens criticas.

A primeira abordagem que quero apresentar é a tradicao artistica
alema de Spurensicherung — que traduzo aqui como “reter tragos”,
ou “rastrodetecgao” — e que tem mobilizado o chao de Berlim como
um arquivo para contrariar a especulagcdo imobilidria e a construgao
febril da Berlim pds-guerra, e inclusive a impermeabilizagdo, o enco-
brimento com cimento e asfalto de solos e histérias. Uma tradigdo
— como vou argumentar — que continua a fomentar consciéncias
ecopoliticas até a atualidade.

Para refletir sobre a potencialidade do conceito de “rastrodeteccao”
para o estudo das espacialidades contemporaneas vou, na segunda
parte do artigo, especular sobre um caso com o qual me familiarizei
recentemente e que surge a partir do movimento dos “rios ocultos”
de Sao Paulo. Este segundo caso se tornou poderoso nas Ultimas
décadas como movimento de recuperagao das memorias e pre-
sengas de populagdes indigenas e negras na cidade, em um ato de
resisténcia, ou re-existéncia, ao apagamento histérico destas popu-
lagdes juntamente com os rios.

A partir destes dois exemplos, farei um comentario sobre o concei-
to de "ecologias evidenciadoras”, como desenvolvido na teoria fe-
minista, para argumentar que evidenciar ndo é apenas uma pratica
que acontece entre o cidadao e o Estado, mas que as "naturezas”
urbanas e elementos como o solo e os sedimentos fornecem provas
“indisciplinadas” em si mesmas que muitas vezes trazem poderosas
reivindicagdes de justica ambiental e reparagdo de todos os tipos.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.65124



Spurensicherung / Rastrodetec¢do como método ecopolitico

Como podemos descrever a tradicao artistica de Spurensicherung
/ Rastrodetecc¢do? Primeiro, é importante notar que se trata de
um movimento que surge nos anos 1970, ainda influenciado pela
famosa geracgdo de 1968 que lutou para rastrear, para localizar, e
para processar judicialmente os antigos representantes do regime
nazista que ainda estavam no poder e cuja heranga marcou muitas
instituicdes publicas (com paralelos possiveis no Brasil pés-Bolso-
naro).

A tradicdo de Spurensicherung representava um compromisso
artistico com o passado que tratava o traco, o rastro, o vestigio,
como um objeto subversivo e, por isso, desempenhou um papel de
vanguarda na reabilitagdo do rastreamento enquanto metodologia
cientifica. Um dos mais importantes representantes dessa posi¢cao
artistica foi o historiador de arte, o alemdo Gunter Metken, que em
1974 realizou a curadoria de uma exposi¢cdo na Associacao Artistica
de Hamburgo, no Kunstverein, intitulada Rastrodetec¢do: Arque-
ologia e Retrospecto [Spurensicherung. Archdologie und Erin-
nerung].

Para Metken, a rastrodetecc¢ao constitui uma forma de arte concei-
tual (Konzeptkunst) onde o artista / a artista adota métodos que
sdo comuns na area forense e na criminalistica, tais como tragar,
documentar e segurar os tragos de um crime, antes de que sejam
analisados. Em seu livro de 1977, intitulado Arte como Antropologia
e Autoexploragdo. Ciéncias Ficticias nas Artes Contemporéneas
[Kunst als Anthropologie und Selbsterforschung. Fiktive Wissens-
chaften in der heutigen Kunst], Metken desenvolve uma abordagem
metodoldgica que se assemelha aos métodos da arqueologia e da
etnografia. Aqui, Spurensicherung/reter tragos trata de ambos, tan-
to dos marcadores temporais visiveis, quanto das camadas profun-
das e subjetivas da memoria.

Desta forma, Metken e colegas também se envolveram com ques-
toes filosoficas da teoria estruturalista, representadas pelo antro-
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pdlogo Claude Lévi-Strauss (citado em Metken, 1996, p. 201), que
defendeu uma posicdo metodolégica de “soliddo (do pesquisador)
e de estudar sem nada além da visdo propria e subjetiva sobre
algo/alguém muito diferente” [“allein gelassen mit nichts als dem
eigenen, subjektiven Blick auf etwas/jemanden sehr Anderes”].

Na exposicado de 1974 em Hamburgo, Metken reuniu o trabalho de
seis jovens artistas da Alemanha, da Franca e da Itélia. Entre eles,
o trabalho chamado Panorama de Ruinas, que mostra o assenta-
mento romano Ostia Antica, perto da atual cidade de Roma, de-
senvolvido pelos artistas franceses Anne e Patrick Poirier (1996),
que apresentaram uma colagem de notas de campo, de desenhos
arquitetdnicos e de esbocos de estatuas como um trabalho de
compreensdo subjetiva de pesquisa arqueoldgica.

Outro exemplo de como métodos comuns na etnografia ou na
arqueologia foram adaptados pela tradicdo de Rastrodeteccgao
pode ser encontrado na obra de Nikolaus Lang (1996), um alemé&o
gue imitou um método tipico de “museu de folclérica” (Heima-
tkundemuseum), coletando e catalogando cuidadosamente mais
de trezentos objetos pessoais de uma familia bavara cuja casa ele
habitava nos anos 1970.

O que estes trabalhos expressam, indiretamente, é de certa for-

ma uma critica ou uma decepg¢do com a revolugdo fracassada da
geragao de 1968. Em vez de apresentar evidéncias de violéncias
passadas as autoridades publicas ou legislativas, os artistas utilizam
métodos subjetivos e introspectivos para assegurar tragos de seus
ambientes pessoais e dos seus préoprios sentimentos, mas a partir
dos quais desenvolvem uma reflexividade critica em relagdo a con-
dicdo humana e o seu constante fracasso na realizagao de agdes
verdadeiramente transformadoras. A énfase aqui esta na coleta,

no processamento pseudocientifico e na exposi¢cdo de objetos e
artefatos comuns, “menores”, pertencentes a esfera privada, encon-
trados casualmente como testemunhas de a¢cdes humanas sobre
ambientes sociomateriais, ou socioecoldgicos.
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Embora se tenha trabalhado principalmente com vestigios arqueolé-
gicos ficticios, pode-se argumentar que a tradigdo artistica de Spu-
rensicherung alcanga um impacto muito forte sobre os seus publicos
através desta sua mera sugestdo de objetividade, combinada com
uma reflexividade critica histérica que formava o nucleo dos trabalhos.

Rastrodeteccdo como “arte cotidiana”

E exatamente esta ideia de tragar, de evidenciar, de documentar, e
sobretudo de segurar rastros para provocar uma consciéncia critica,
nao com a finalidade de racionalizar ou de objetivar, que estende a
abordagem forense além do mundo das artes para as humanidades e

a filosofia a partir dos anos 1970. H4, antes de tudo, o influente livro
de Emmanuel Lévinas intitulado Die Spur des Anderen (lit. Os Tracos
do Outro), de 1983, que ressalta os limites da interpretabilidade e da
compreensao e que argumenta que € preciso segurar, em vez de inter-
pretar, os tragos subjetivos do Outro.

Precedendo as reflexdes de Lévinas, temos o trabalho de Walter Benja-
min®, que no seu livro Passagen-Werk (publicado em 1983), destaca que

Para Benjamin, entéo, a Spur/o rastro é entendido como um conceito
metodoldgico para analisar camadas de sedimentacao (Serra, 2011,

p. 2). Podemos retragar este entendimento ao trabalho de Edmund
Husserl (1918), que compara a anélise de um ato sedimentado com os
métodos da arqueologia. Atos sedimentados podem, entdo, ser anali-
sados tanto numa perspectiva cronolégico-diacronica, quer dizer, “em
relagdo as camadas de vivéncias que se sedimentaram antes e depois
deles”, quanto em um sentido sincrénico, “segundo suas relagdes de
semelhanca e contraste com outros vividos de diferentes épocas”
(Serra, 2011, p. 3).
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O interessante é que também as discussées mais recentes no campo
dos estudos criticos urbanos, na teoria da arquitetura e na ecologia
politica urbana se voltam para métodos forenses, seja nas famosas “ar-
quiteturas forenses” de Eyal Weizman e colegas (2017) ou no campo de
“materialismo evidencial/evidentiary materialism” de Matthew Gandy
(2022).

Estes dois ultimos autores mencionados, entretanto, ja se desviam
consideravelmente da ideia de Spurensicherung/reter tragos e se
voltam para defender a transformacgao de “dados” — produzidos a partir
de uma mistura de modelagem cientifica com produgdes artisticas e
estéticas — em processos judiciais e reivindicagdes politicas.

E justamente esta oscilagdo entre prova juridica e trabalho artistico
provocativo que tem gerado criticas em relagdo a estas novas abor-
dagens, sobre todo desde a perspectiva das "vitimas”, ou seja, dos
sujeitos destes estudos. Quando o potencial dos trabalhos de Gandy e
de Weizman e colegas consiste no desenvolvimento de um repertério
conceitual menos antropocéntrico em relagdo ao materialismo histéri-
€O, OU seja, uma perspectiva menos determinista, que adiciona outros
fatores, ecoldgicos, geoldgicos, e multiespécies a teorias que referen-
ciam a urbanizagao capitalista como Unico explanador para as multiplas
crises planetérias que estamos vivendo —ao mesmo tempo, as limita-
¢Oes destes trabalhos se ddo pelo deslocamento do corpo como lugar
primario de evidéncia forense, e a testemunha viva como apice do
testemunho legal (Romeo, 2024).

Em outras palavras, nos encontramos aqui em frente de uma aparen-
te contradicdo entre uma abordagem pés-humana de entender (mas
sobretudo de visualizar e “estetizar”) as vicissitudes de violéncia do
Estado, e a identificagdo, por parte do espectador, com os corpos vio-
lentados e feridos on the ground e na cotidianidade das préaticas, no dia
a dia da produgao do espago contemporaneo.

Em reagdo a essas criticas e observagdes, neste artigo, quero me con-

centrar no trabalho de Sybille Kramer, filésofa da Freie Universitat Ber-
lin, que em 2007 publicou um livro sobre “ler tragos”, entendido como
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uma técnica de orientagdo e como uma arte de saber [orig. Spurenle-
sen als Orientierungstechnik und Wissenskunst]. O que gosto deste
trabalho é que ele se mantém fiel a ideia original de ler ou de segurar
tragos como um ato ordinario, banal, que é realizado pelas pessoas no
seu cotidiano, mas que constitui, ao mesmo tempo, uma prética reflexi-
va critica e transformadora, e que pode — como argumentaria — pertur-
bar as ordens e as representa¢des espaciais.

O chéo como arquivo no trabalho de Sybille Kramer

Um segundo aspecto relevante do trabalho de Kramer esta mais
diretamente vinculado ao titulo desta apresentacdo, ou seja, a ideia
do chdo como arquivo. Inclui aqui uma citagao do livro de Kramer,
onde ela traga a origem etimoldgica da palavra Spur/rastro no
idioma alemao, que esta relacionada ao ato de deixar uma marca no
solo, através da literal pegada/do chute.

Seguindo esta reconstrucdo etimoldgica, o significado comum de
Spur/rastro pode se vincular a uma sucessdo de improntas ou de
impressdes. Kramer assim detecta uma relagdo elementar entre o
objeto (o rastro/Spur) e a prética de “sentir/o sensorial” (em ale-
ma&o: Spuiren). Ela destaca aqui que a pratica de sentir/do sensorial
ndo esta de fato relacionada a produgao de tragos, mas ao seu ras-
treamento sensorial através do tocar, do cheirar, do sentir et cetera
(Kramer, 2007, p. 13).

A partir do pensamento de Kramer, ndo € surpreendente que o ato
de Spurenlesen, de ler rastros, seja apresentado como uma “arte de
saber” que ¢ aplicada tanto nas ciéncias humanas e sociais como
nas ciéncias exatas. Para esta Ultima, podemos pensar na pratica
comum de cientistas de solo, que tocam, provam e cheiram o solo
como método de classificagdo e de testar a qualidade do solo.

A seguir, destaco trés atributos do traco (rastro) que Kramer enu-
mera em sua exploragao filoséfica de “rastrodetecgdo” e que quero
propor como ferramentas para um desenvolvimento conceitual do
termo para o estudo das espacialidades urbanas contemporaneas.
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O primeiro aspecto do traco (rastro) que quero destacar com
Kramer € a sua “auséncia”. Como aponta Kramer, a “presenca” do
rastro na verdade testemunha a auséncia de outra coisa. Diante da
visibilidade do trago, aquilo que de fato produziu o trago perma-
nece invisivel e elusivo. Sim, um trago permite algumas inferéncias
sobre suas origens, mas essa reconstrugao € sempre apenas uma
aproximacgdo, uma especulagdo sem certeza. Neste sentido, o trago
nado torna presente o ausente, mas presume sua auséncia, teste-
munhando assim o vazio do que é sempre passageiro. Para Kramer,
entdo, a leitura de rastros constitui uma espécie de “metafisica do
cotidiano” (Kramer, 2007, p. 15).

Uma segunda caracteristica importante do rastro que Kramer ex-
plora é a sua materialidade. Rastros emergem através do contato
fisico, tornam-se visiveis e detectaveis como objetos materiais, sdo
arquivados como impressdes sobre a matéria. Somente através da
continuidade da sua materialidade, corporalidade e sensorialidade,
€ que podemos produzir e ler tragcos. O que é importante notar aqui
€ que a materialidade do traco — além do sinal (sign) — ndo esta su-
jeita a representacgdo: Os tragos ndo representam, eles apresentam
(Kramer, 2007, p. 17). Em outras palavras: eles mostram, mas eles
nao falam.

O terceiro aspecto que quero destacar com Kramer é um entendi-
mento de tragcos como “perturbadores”. Os tragos s6 serdo notados
depois de uma ordem ser perturbada. Eles chegam a ser percebi-
dos sé quando acontece uma alteragdo da ordem familiar das coi-
sas. Assim, na verdade, um trago manifesta uma forma de violéncia,
ele exemplifica o poder de se inscrever e de deixar uma marca. E
neste sentido que os tracos sé surgem quando eles “se sobrepdem/
sobrescrevem”®, reconfigurando algo que existiu anteriormente
(Kramer, 2007, 16).

Resta saber: como exatamente os tragos reconfiguram o espago
e a representagao espacial? E como pode ser entendida a busca
de tracos dentro do solo urbano, e ndo apenas sob o solo, como
uma metodologia, para tornar essas transformagdes criticamente
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visiveis? Para explorar estas questdes, passarei agora ao trabalho
de duas artistas que, na tradi¢cdo da Spurensicherung/rastrodetec-
¢ao, investigaram particularmente os chamados “solos de entulho”
(destruidos, fortemente imbuidos de residuos materiais humanos)
de Berlim do pdés-guerra.

Betty Beier: Segurar os tragcos de memérias perturbadoras

Os “solos de entulho” dos terrenos baldios do Berlim pds-guerra
apresentam um caso particular para a reconstituigdo cultural do
ch&o urbano como arquivo (Kemmer & Jasper, 2024). O bombar-
deio da cidade durante a Segunda Guerra Mundial, misturado com a
violenta histéria de separagao de Berlim Oriental e Berlim Ocidental,
resultou em uma configuragdo espacial e material particular: o fato
de que os solos de Berlim sdo compostos por uma alta porcenta-
gem de entulhos’ , até levou ao surgimento de uma escola de cién-
cia de solo especifica de Berlim, influente até hoje na compreensao
cientifica de solos como arquivos (Miehlich, 2009).

Betty Beier® apresenta um exemplo instigante de uma artista que
combinou conhecimentos cientificos sobre solos com a tradigao
artistica de Spurensicherung/rastrodeteccgéo, para encenar memaé-
rias que contradiziam as narrativas dominantes da chamada Alema-
nha “reunificada” e que, mais tarde, a artista mobiliza para provocar
reacdes ecopoliticas em relagdo a injusticas ambientais. As obras
de Beier tém sido apresentadas sob o titulo de Earth Prints/Erds-
chollenarchiv (Torrées de Terra) em exposicdes e galerias de arte
alemas e internacionais.

Entre 1997 e 1999, Beier acompanhou o processo de remogao dos
entulhos do subsolo (Tiefenenttrimmerung) durante as obras de
construgdo do Memorial do Holocausto em um terreno baldio no
centro de Berlim. Trata-se do mesmo terreno que uma vez foi ocu-
pado pela Reichskanzlei (Chancelaria do Reich) de Hitler, e, mais
tarde, pela “faixa da morte” que separava Berlim Oriental e Ociden-
tal. Desta maneira, representando também um chao que arquiva
memorias intensas de violéncias passadas.
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Fig. 1 - Ch&o como arquivo. Segurando Torrées de Terra no bunker nazista
Fonte: Arquivo ©Betty Beier. “Ministergarten” (1997-1999). °

Como parte de seu Arquivo de Torrdes de Terra, Beier coletou escul-

turas de superficie moldadas por marcas de pneus e outros artefatos
provenientes dos solos de um bunker nazista que haviam sido desco-
bertos durante as escavagdes.

Desta forma, Beier também interveio em uma discussado que estava
ocorrendo neste momento entre curadores de museus, arquedlogos

e politicos, sobre a preservagao do local como “monumento de solo”
(Bodendenkmal). Enquanto alguns defendiam a preservacdo das ruinas
escavadas como lugar de memoria da violéncia e do trauma do pas-
sado, outros temiam que o local se tornasse um lugar de peregrinagao
para os neonazistas. Por fim, os bunkers desapareceram novamente
embaixo da terra, e com eles, a discusséo (Beier, 2017).

Através de sua forma de segurar tragos materiais, no entanto, Beier
havia desenvolvido uma forma particular de presenciar aquilo que ndo
estd presente no duplo trauma histérico do regime nazista e da sepa-
racao alema.

Os Torrdes de Terra do bunker apresentam uma forma original de de-
monstrar a ambiguidade de “fatos” histéricos e representacdes deste
espaco muito particular que, hoje em dia, concentra as principais
atragdes turisticas e os edificios marcantes do distrito governamental
do centro de Berlim.
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Através da coleta de tracos desde os solos de entulho da area,
Beier forneceu um caminho alternativo a reinstalagdo dos bunkers
como monumentos. Os seus Torrdes de Terra materializam o vazio,
a ndo-presenca dos bunkers que o regime nazista tinha deixado.
Desta forma, o trabalho artistico de Beier também pode ser visto
com Kramer como uma forma de segurar os tragcos da alteragao,
da perturbagao de uma ordem pré-existente, pois mostra como
um projeto novo — neste caso, 0 memorial do Holocausto — esté se
sobrepondo a um mais antigo.

E interessante observar como Beier levou seu trabalho inicial de
Spurensicherung, a sua metodologia artistica de “reter tracos”, des-
de Berlim para outros lugares do mundo, testemunhos da destrui-
¢do socioambiental causada pelo homem. A partir dos anos 2000,
Beier desenvolveu ainda mais o seu "“método forense” para segurar
tracos de como os humanos agem sobre 0 mundo, ndo apenas para
documentar a transformacao radical antropogénica de paisagens,
mas também para “gerar novos entendimentos” sobre a natureza
muitas vezes insustentavel de grandes projetos de infraestrutura
(Wiehl, 2022).

Fig. 2 - Rio Xingu. Segurar rastros para reivindicar justica ambiental
Fonte: Arquivo ©Betty Beier. “Belo Monte” (2014-2017). 1©

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.65124



Em 2015, Beier segura as primeiras amostras de Torrées de Terra no
leito do rio Xingu, perto da cidade de Altamira, Brasil. Como conse-
quéncia da construgao da represa de Belo Monte, na regido norte
do rio, uma paisagem inteira foi devastada por uma combinagado de
enchentes e falta de dgua doce. Durante a sua visita, Beier adaptou
0 seu método para produzir o que ela chama de “Torrao de Terra
‘Cidada™ (Biirgerscholle'), e que foi produzida junto com os habi-
tantes despejados dessa regido.

Para resumir, vale destacar como Beier joga com o significado
etimoldgico de Spur/rastro como pegada ou chute (destacado
por Kramer, em cima), para gerar um arquivo material e sensorial-
-afetivo de Torrées de Terra que combina uma forte reivindicagao
por justica ambiental com uma postura de reflexividade critica em
relagdo as histdrias humanas, sociais e politicas sedimentadas nos
solos cimentados, degradados e desidratados das nossas cidades
e regides. Na Alemanha, Beier tem colaborado repetidamente com
cientistas de solo, combinando assim sua producdo artistica com
ciéncia, representacao realista, reproducgdo forense e conscientiza-
¢ao socioambiental.

Maria Thereza Alves: Contra a ideia do terreno baldio como vazio

QOutro exemplo de como os “solos de entulho” de Berlim tém gerado
uma tradigdo artistica particular de segurar tragos pode ser encon-
trado na obra da artista brasileira Maria Thereza Alves " (fig. 3). Em-
bora Alves nao se refira especificamente a tradigao artistica alema
de Spurensicherung, podemos argumentar que aplica métodos de
documentacdo de tragos e de pesquisa especulativa semelhantes
ao método de “reter tragos”.
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Fig. 3 - Segurando tragcos dos solos de entulho de Berlim.
Fonte: Arquivo © Maria Thereza Alves. "Wake for Berlin". (1999-2001)"3
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Wake for Berlin, desenvolvido pela artista entre 1999 e 2001, € um
projeto de pesquisa artistica que documenta as aproximagdes de
Alves a histéria da cidade, através de um estudo profundo dos seus
chaos™.

Quando Alves se mudou para Berlim em 1999, a histéria recente da
reunificagdo alema se manifestava através de rupturas e desinte-
gragdes, materializadas por inimeros canteiros de obras, terrenos
baldios, montes de entulho de construgcdo. Em todo o centro da
cidade, o pavimento se mostrava destrogado, e o solo estava sendo
removido e transportado para as periferias da cidade.

Para Alves, os chaos de Berlim, com a sua falta de referéncias arqui-
tetbnicas e histérias marcantes, também apresentam um contraste
com os pontos de referéncia da artista nas cidades e nas paisagens
do Brasil. Berlim, nas palavras de Alves, se apresenta como uma
cidade de "novos comegos” e “sem lugar para a histéria” que, para

a artista, traz um potencial enorme para um novo tipo de investiga-
cdo artistica do chéo (Ezcurra, 2020).

Nao tanto o famoso topos das ruinas arquiteténicas de Berlim, mas
a histéria dos elementos nGdo-humanos, como os solos e as semen-
tes arquivadas nesses solos, subsequentemente se tornam a forma
em que Alves investiga as histérias alemas de conquista e colonia-
lidade. “cultivando” os tragos dessas histoérias a partir dos solos de
Berlim (Ezcurra, 2020).

As superficies quebradas da cidade permitiram a artista recolher
amostras de solo das camadas mais profundas da terra, as vezes de
até 2,7 metros abaixo do nivel da rua. Literalmente “cavando debai-
xo da cidade”, Alves comegou seu projeto de investigar a histéria e
a memoria de dezessete locais (terrenos baldios) na cidade — desde
esquinas de ruas e canteiros de obras até lotes vagos. Em todos
esses locais, Alves repetiu o procedimento de colher amostras de
“solo de entulho” e depois regar e cuidar da terra para aumentar a
probabilidade de que as sementes arquivadas dentro deles germi-
nassem. Finalmente, pilhas de solos cobertos de vegetagdo — as
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vezes espontanea, as vezes curada — foram exibidas dentro ou fora
de espagos museoldgicos.

Este procedimento foi repetido por Alves em outros lugares, quan-
do a pesquisa artistica de Berlim se tornou parte da trilogia Wake,
adicionando a Wake for Berlim as obras Wake in Guangzhou, na
China em 2008 e Wake, Dubai, nos Emirados Arabes, em 2015.
Para seu projeto inicial em Berlim, Alves classificou as plantas que
brotavam dos solos de entulho da cidade com a ajuda de botanicos.
A artista combinou esta pesquisa botanica com visitas aos arquivos
histéricos da cidade, a fim de entdo retracar os possiveis cami-
nhos e as viagens dessas plantas até Berlim. Enquanto especulava
sobre as origens da lama trazida para casa pelos sapatos e roupas
de soldados voltando das guerras colonizadoras da Alemanha na
Namibia e no Congo, das flores exdticas usadas para decoragdo de
casas burguesas, e das plantas comestiveis raras consumidas nos
banquetes do comego do século XX, Alves documentou histoérias
de guerras e festividades, de colonialidade e conquista ( Ezcurra,
2020).

Ao entender os chaos de Berlim como feridas abertas cujos solos
conservam histérias de dominagéo e de violéncia humana, Alves
desenvolveu um método afetivo-sensorial de segurar “tragos” que
serviu para perturbar (no sentido de Kramer) narrativas histéricas
antropocéntricas e, em particular, eurocéntricas e brancas. Seme-
Ihante a como Kramer descreve a rastrodetecgcdo como método
especulativo para gerar uma reflexividade critica, e de como artistas
como Anne e Patrick Poirier e Nikolaus Lang mobilizam o método
de investigagdo forense para questionar o evidenciar como um ato
objetivo, 0 modo de investigagao histérica de Alves precisa ser lido
como ato performativo que, apesar da metodologia da artista que
muitas vezes conecta os vestigios materiais a referéncias histéricas
de uma forma playful ou especulativa, ainda consegue se inserir a
uma critica maior do colonialismo em escala planetéria.
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A potencialidade do trabalho de Alves para gerar estes tipos de
reflexividade critica torna-se aparente na sua reencenagado de Wake
em 2019 em uma praga publica no centro de Berlim. Este projeto
surgiu da colaboragdo da artista com o botanico berlinés Bernd Ma-
chatzi, quem nos anos 1990 havia estudado, enquanto Secretéario
Estadual pela Conservagao do Meio Ambiente de Berlim, a flora das
margens do rio principal de Berlim, que passa préximo aos edificios
do governo federal alemao os quais foram reconstruidos apés a
queda do muro.

Quando a construgdo dos novos edificios do governo comegou, em
1997, Machatzi havia tido negado um pedido para preservar a vege-
tacado das margens do rio, pois estas foram declaradas pelo governo
de “espécies invasoras” (Ezcurra, 2020). Alves deu continuidade a
luta de Machatzi e decidiu construir uma espécie de infraestrutura
de sobrevivéncia, cultivando assim algumas das espécies documen-
tadas no trabalho de Machatzi.

Para a exposicdo Wake: Reintroduzindo a Flora Obliterada da
margem do rio Spree (2019), Alves instalou um “jardim de cimento
e entulho” em frente ao Museu Gropius Bau, onde a artista cultivou
uma selecado de plantas que haviam sido documentadas ou mesmo
“resgatadas” fisicamente por Machatzki durante sua pesquisa.

Fig. 4 - Cultivando tragos botanicos das testemunhas do cotidiano
Fonte: Arquivo ©Maria Thereza Alves. “Wake: Reintroduzindo
a Flora Obliterada da margem do rio Spree” (2019). '°
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Mobilizando a capacidade dos solos de armazenar ou arquivar se-
mentes ao longo dos séculos, e tragando as histérias de viagem das
espécies “ndo-nativas”, entendidas pela artista como “testemunhas
do cotidiano”, Alves ndo sé desenvolveu ainda mais a metodolo-
gia artistica de segurar tragos histéricos ou botanicos a partir dos
terrenos baldios de Berlim, mas também contribuiu com um traba-
Iho reflexivo e especulativo sobre as possibilidades botanicas dos
chaos degradados e destruidos, reativando, assim, reivindicagdes
socioambientais relacionadas a protecao de plantas.

Mobilizando suas investigag¢des artisticas do chdo urbano como
veiculo para pesquisas histdricas criticas, com Wake for Berlin Alves
demonstrou, de fato, como os solos e seus componentes podem
servir para “apresentar” os vazios produzidos pelos padrdes de
urbanizacdo capitalista/neoliberal (como durante o boom de cons-
trucdo de Berlim dos anos 2000), ou para contrariar o tratamento
neocolonial das naturezas urbanas (como na tentativa de erradica-
cdo das chamadas espécies “invasivas”) a partir de uma abordagem
mais especulativa sobre as “possibilidades botanicas” de um local.

Para resumir, tanto as investigagdes artisticas de Maria Thereza
Alves sobre as viagens de sedimentos e de sementes quanto a
colecao de Torrdes de Terra de Betty Beier apresentam arquivos
que contradizem as grandes narrativas da colonizagao humana da
natureza em geral — e das ideologias fascistas de "sangue e solo"
em particular —, ambas baseadas em um "imaginério elementar" do
chao urbano como matéria pura e unificada.

Através da sua adaptagcdo metodoldgica de Spurensicherung, as
amostras de solo colecionadas pelas duas artistas facilitam especu-
lagcdes sobre passados e futuros mais-que-humanos e categorica-
mente diferentes das ideais antropocéntricas de “renaturalizagdo”
do asfalto.
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Sao Paulo: Leituras de sedimentos em regides de varzeas urbanas

Como forma de conclusdo, passarei brevemente para os chaos
urbanos da atual Sdo Paulo, a partir dos quais gostaria de provocar
uma reflexdo sobre algumas praticas especificas de segurar e ler
tragos que vao para além dos trabalhos artisticos e filoséficos que
apresentei neste artigo. O que gostaria de discutir € o surgimento
de novos movimentos ecopoliticos e de aliangas entre movimentos
ambientalistas e contracoloniais que, a partir de praticas cotidia-
nas de leitura de sedimentos como também das préprias relagdes
afetivas com o chdo urbano, tém desenvolvido novas e poderosas
formas de reparacgao e cura.

Portanto, como foi argumentado a partir do trabalho de Kramer, um
traco muitas vezes s6 serd reconhecido quando uma ordem existente
for perturbada, quando algo confundir a ordem familiar das coisas. E
foi exatamente assim que os tragos de um dos mais antigos quilombos
urbanos de S&o Paulo, o Quilombo Saracura, reapareceram durante a
violenta abertura do chao no curso das obras para a nova linha 6 do
Metrd no bairro do Bixiga, ou Bela Vista (Carvalho, 2024).

E importante destacar que ndo é simplesmente assim que as testemu-
nhas arqueoldgicas da histdria negra desse bairro tenham surgido “do
nada”, ou de forma inesperada pelos sedimentos desta area (Cotrim,
2015). Sabia-se ha muito tempo que o rio Saracura tinha sido fonte de
vida, reflgio e ecologia de resisténcia ou re-existéncia para “comuni-
dades ribeirinhas”, desde os povos indigenas até os negros escraviza-
dos ao longo dos séculos, desde a colonizagdo até o século XIX. Entre-
tanto, o que podemos explorar a partir do caso dos “vestigios” ou dos
tracos arqueolégicos encontrados no local de construgdo do metrd é
uma nova alianga entre histérias orais, experienciadas e documentadas
por seres humanos e vestigios materiais.
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Com Kramer, podemos entender o des-cobrimento destes vestigios
como potencial processo de sobreposi¢do e de potencial reconfigura-
¢do espacial. Sdo Paulo, e o territério da varzea do Bixiga em particular,
é caracterizada por um processo de branqueamento, que incluiu a ten-
tativa de sobreposigao de identidades indigenas e negras através da
migragao principalmente italiana e japonesa' (Castro, 2006). Portanto,
junto ao apagamento de histdrias, veio uma estratégia de planejamen-
to urbano de "higienizagao”, que ndo soé tirou das populagdes pobres

e principalmente negras as suas formas tradicionais de moradia, mas
que também literalmente cobriu os solos e cursos d'adgua urbanos, em
um processo de canalizagéo e asfaltamento (Garmany & Richmond,
2019). Agora, novamente, durante as obras de construgdo do metrd, a
sede de uma das mais antigas Escolas de Samba da cidade, a Vai-Vai,
foi deslocada e esta atualmente sem sede no bairro (Rolnik, 2022).

E é neste contexto que se torna particularmente interessante exami-
nar intervengdes dos moradores no espago publico, desde colagens e
posters a bordados como formas dos moradores inscreverem as suas
préprias leituras do chao urbano nas paredes do bairro e nas paginas
da Internet (fig. 5, 6 e 7). Assim entendido, o que acontece no bairro
do Bixiga constitui na verdade um processo onde grupos culturais
locais, autoridades espirituais e movimentos ativistas e académicos
formam aliangas de “presenciar”, no sentido de Kramer, aquilo que se
tentou tornar ausente.

O que ¢é notével aqui, sdo os métodos de leitura de sedimentos'™ que os
préprios moradores do bairro apresentam. O que aconteceu nos meses
depois do des-cobrimento dos primeiros objetos arqueolégicos em junho
2022, foi uma mobilizagdo muito particular de ativistas do movimento ne-
gro, pesquisadores, moradores do bairro, junto a lideres espirituais locais
do candomblé e de outras religides, e de membros da Escola de Samba
Vai-Vai, em torno do Mobiliza Saracura Vai-Vai, que se organizou para
pressionar os érgaos competentes e garantir procedimentos adequados
para a preservagao dos achados arqueoldgicos ali encontrados (fig. 6).
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Fig. 5 - Colagem com fotografia do sitio arqueoldgico “14Bis”
Fonte: arquivo pessoal da autora

Fig. 6 - Lambe-lambe na rua Maria José (Bixiga) mostra achados arqueolégicos do sitio 14Bis
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Este movimento foi fundamental para adicionar a leitura dos objetos
encontrados lentes epistemoldgicas mais adequadas ao caso de vestigios
quilombolas e de comunidades negras de diferentes momentos histéricos,
mas com praticas culturais e religiosas que nao faziam parte do repertério
comum das empresas que escavavam o local.

Enquanto Benjamin mobiliza o conceito de rastro para a anélise de atos
de sedimentag&o, o fildsofo francés Jacques Derrida (1996) destaca o
carater do traco como "resto” (reste), “restancia” (restance) e “resisténcia”
(résistance). Para Derrida, o resto ndo mais passivel de integragdo a um
vivido anterior; restdncia como permanéncia da materialidade do trago,
independentemente do sentido idealmente constituido; e resisténcia
como possibilidade de ndo-mostrar e de ndo-integragdo do trago a teorias
interpretativas que procedam ao seu apagamento (Serra, 2011, p. 3).

Também, em consonancia com isto, ha uma tradicdo de “rastrear” o rio
naquele bairro, como foi demonstrado mais recentemente pelo coletivo
Salve Saracura, que recorre a praticas que ja existiam muito antes dos tra-
balhos do metrd e que consistem em tragcar memérias das “comunidades
ribeirinhas” urbanas locais humanas e vegetais, mas também em evidenciar
o0 curso do rio, incluindo os seus transbordamentos ritmicos e as suas mar-
gens ora escorregadias, ora cobertas por uma vegetagao firme, para lutar
contra a verticalizagdo do bairro e em favor dos modos de vida comunita-
rios |4 existentes.

Fig. 7 - A beira do Rio Saracura como Ecologia Evidenciadora Urbana
Fonte: Bordado pela artista ©Solange Lisboa.
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Volto, entdo, a questao inicial, sobre como os tragos reconfiguram o
espacgo urbano e as representagdes espaciais, como podemos en-
tender melhor o hibridismo do espago urbano através de praticas de
leitura do chao urbano como arquivo. Em outras palavras, como podem
praticas ndo institucionalizadas, cotidianas, ordinarias, de segurar os
tragos arquivados dentro do préprio solo urbano, serem concebidas
como uma metodologia de tornar as transformacgdes espaciais das
nossas cidades contemporaneas criticamente visiveis?

O que o caso dos movimentos em torno de rios e terrenos escondidos
como arquivos no Bixiga/Bela Vista acrescenta aos entendimentos
artisticos e filoséficos de Spurensicherung/reter tracos € a sua natu-
reza “multiespécie”? O que temos aqui ndo é um caso de um artista
decidindo documentar ou cultivar vestigios dos terrenos urbanos.
Estamos diante uma terra perturbada, um rio indisciplinado, que traz
consigo todo tipo de reac¢des afetivas e ecopoliticas. O que se da aqui
sdo exemplos de como “comunidades ribeirinhas” mais-que-humanas,
como a planta Taioba que cresce perto de nascentes de rios, podem se
tornar testemunhas importantes nos movimentos ecopoliticos urba-
nos.

Esta observagado se conecta a uma discussdo recente muito inspira-
dora, que acontece na intersecgao entre a antropologia e a geografia
humana (ou melhor dito: dentro do campo interdisciplinar dos envi-
ronmental humanities), que na verdade se inspira numa tradicdo mais
estabelecida da teoria feminista que tem sido muito critica com a
bagagem epistemoldgica que acompanha o conceito de “evidéncia”,
incluindo suas implicagdes para o que vem a contar e o que ndo vem
a contar, e que, a partir desta critica, desenvolve novas metodologias
para estudar em particular aqueles tragos que foram tornados quase
imperceptiveis ou ndo existenciais (Neimanis & Hamilton, 2018).

Desta forma, a antropdéloga Kristina Lyons cunhou o termo “ecologias
evidenciadoras” (2018) para destacar como a paisagem n3o apenas
"arquiva” passivamente o material probatério em seus estados danifica-
dos ou “vitimizados”. Ao contréario, a partir de seu estudo das ecologias
que sobreviveram apds a “guerra as drogas” na Coldmbia, Lyons aponta
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para a participagdo ndo apenas humana na reconstrucdo de memdrias
ambientais e nos atos reparadores.

De maneira semelhante, Tianna Bruno desenvolveu recentemente o
conceito de “memédria ecoldgica” (ecological memory) a partir do seu
trabalho com comunidades negras que habitam os solos téxicos das
costas industrializadas norte-americanas. Em seu estudo, Bruno
também percebe o meio ambiente como “testemunha” de politicas
racistas e danosas, argumentando que, ao estudar as memérias do
meio ambiente, deve-se prestar muita ateng¢ado as plantas que ali
crescem (Bruno, 2023).

Para concluir, gostaria de defender que os novos movimentos
ecopoliticos nos centros (ainda que ao mesmo tempo periféricos) das
nossas cidades contemporaneas, que rastreiam os chaos urbanos para
os seus rios escondidos e as suas comunidades ribeirinhas, ndo estao
simplesmente “evidenciando”, mas sim produzindo novas coletividades
de testemunhas humano-materiais. E aqui que o método de segurar
tragos, ou rastrodetecc¢ao, se torna interessante, pensado desde uma
perspectiva ndo-humana.

Quero concluir argumentando que, ao invés de simplesmente
contrastar atos cotidianos de reivindicar reparagao e justica com os
processos oficiais do Estado de produzir meméria, as ecologias
evidenciadoras cotidianas, ribeirinhas e urbanas aqui brevemente
apresentadas, permitem manter um balango fragil entre a
responsabilizagdo das autoridades publicas pelas mdltiplas trajetérias
da violéncia urbana €, ao mesmo tempo, as diversas praticas corporais,
sensoriais e afetivas de reivindicar formas alternativas de reparagao e
de cura planetéria.
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Fluxo Colonizador: a estética do poder hidrico e
assemblage pés-cinética na bacia do Orinoco'

Lisa Blackmore

Tradugado: Ana Carolina Tonetti

Mesmo em meio ao crescente aumento da instabilidade climatica, a
fé em megaprojetos hidrelétricos continua em todo o mundo. Essa
situagdo exige uma revisao das relagdes entre humanos e a natureza
historicamente entrelagados nessas infraestruturas. Este artigo explo-
ra a infraestrutura hidrelétrica como "veiculos semiéticos e estéticos
concretos" (Larkin) dos discursos desenvolvimentistas e das estrutu-
ras materiais que enredam humanos e ndo humanos. Eu retrago essas
relagdes por meio das concepgdes histéricas e modernas do Rio Ori-
noco como uma fonte a ser colonizada. Analiso as valéncias estéticas
e discursivas da infraestrutura hidrelétrica e das obras de arte em es-
cala industrial construidas ali em meados do século XX, ligando-as as
narrativas nacionais de industrializagdo. Ao considerar as interrupgdes
recentes na producdo hidrelétrica a luz do pensamento novo materia-
lista, reformulo a hidreletricidade venezuelana como um assemblage
moldado pelas faganhas humanas de engenharia e arte, e pela "matéria
vibrante" (Bennett) dos actantes ndo-humanos.

Palavras-chave: agua, infraestrutura, arte
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Even amid increasing climate instability, faith in hydroelectric megaprojects continues
worldwide. This situation compels a revision of the human-nature relations historically inte-
rwoven into such infrastructure. This article explores hydropower infrastructure as “concrete
semiotic and aesthetic vehicles” (Larkin) of developmentalist discourses and material struc-
tures that entangle humans and nonhumans. | retrace these relations through historic and
modern conceptions of the Orinoco River as a source to be colonized. | analyze the aesthe-
tic and discursive valences of hydroelectric infrastructure and industrial-scale artworks built
there in the mid-twentieth century by linking them to national narratives of industrialization.
By attending to recent interruptions of hydroelectric production in light of new materialist
thinking, | reframe Venezuelan hydroelectricity as an assemblage shaped by human feats of
engineering and art and by the “vibrant matter” (Bennett) of nonhuman actants.

Keywords: water, infrastructure, art

Incluso en medio del aumento de la inestabilidad climatica, la fe en los megaproyectos
hidroeléctricos continda en todo el mundo. Esta situacién exige una revisién de las re-
laciones entre los seres humanos y la naturaleza, histéricamente entrelazados en estas
infraestructuras. Este articulo explora la infraestructura hidroeléctrica como "vehiculos
semidticos y estéticos concretos" (Larkin) de los discursos desarrollistas y las estructuras
materiales que enredan a humanos y no humanos. Recorro estas relaciones a través de
las concepciones histéricas y modernas del rio Orinoco como una fuente a ser coloniza-
da. Analizo las valencias estéticas y discursivas de la infraestructura hidroeléctrica y las
obras de arte a escala industrial construidas alli a mediados del siglo XX, vinculdndolas a
narrativas nacionales de industrializacién. Al atender a las interrupciones recientes de la
produccién hidroeléctrica a la luz del pensamiento del nuevo materialismo, replanteo la
hidroeléctrica venezolana como un ensamblaje moldeado por las hazafias humanas de
ingenieria y arte, y por la "materia vibrante" (Bennett) de actantes no humanos.

Palabras clave: agua, infraestructura, arte
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A catastrofe se aproxima. Este fato, argumenta Jason Moore, é

o resultado de cinco séculos de tentativas humanas de colonizar

a natureza. “O capitalismo — ou, se preferir, a modernidade ou a
civilizagdo industrial — emergiu da Natureza. Ele extraiu riqueza da
Natureza. Ele perturbou, degradou ou profanou a Natureza. E agora,
ou em algum momento muito em breve, a Natureza vai exigir vin-
ganca” (Moore, 2015, p. 5, grifos da autora). Se este impasse ecolé-
gico deve ser rastreado através de uma longue durée de encontros
entre humanos e ndo-humanos nas geografias histéricas do capi-
talismo, como sugere Moore, entdo uma fronteira extrativa como a
bacia do Orinoco € um ponto de partida adequado. Levantamentos
hidroldgicos e infraestruturas hidrelétricas ha muito sdo métricas da
conquista humana da natureza, e isso é especialmente verdadeiro
no Orinoco — um dominio onde os interesses imperialistas, capital
e nagao tém atuado por séculos.

Consolidado no imaginario colonial como a rota para o El Dorado,
na modernidade o rio foi reconfigurado como um "espelho em mo-
vimento" do progresso venezuelano?. No final do século XX, o fluxo
colonizado do rio refletia uma imagem de industrializagdo inces-
sante. Na década de 1970, o Estado construiu a Central Hidrelétrica
Simén Bolivar — uma das maiores barragens e usinas hidrelétricas do
mundo, que gera energia a partir do Rio Caroni, o principal afluente
do Orinoco. Nao apenas isso, também preencheu as salas de ma-
quinas da usina com obras de arte cinética de grandes proporgdes,
cuja produgao de movimento vibrante espelhava a energia gerada
pelas aguas do rio ao girar as turbinas, enquanto percorriam a rede
elétrica nacional da Venezuela chegando as casas e empresas,
energizando uma nagdo em movimento. Como o critico de arte Al-
fredo Boulton colocou na época, a barragem materializou uma cisao
entre os tempos pré-moderno e moderno:
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Os megaprojetos hidrelétricos sdo construidos pressupondo rela-
¢oes entre humanos e natureza. Tais projetos, presumem um fluxo
constante de 4gua de acordo com os padrées anuais de chuva e fe-
némenos climaticos, e apostam que célculos matematicos (padrdes
de fluxo e modelagem hidraulica) e instalagcées de hidro engenharia
(comportas e reservatoérios) podem aproveitar de forma confiavel o
fluxo dos rios para gerar um suprimento constante de eletricidade.
Hoje em dia, no entanto, as &guas da bacia do Orinoco flutuam de
forma imprevisivel entre seca e inundacdo, e o fracasso catastréfico
das instalagdes hidrelétricas da Venezuela é tema de especulagdo
constante. Recentemente, em agosto de 2017, uma inesperada sé-
rie de chuvas torrenciais ameagou Guri de colapsar. Quando enge-
nheiros abriram as comportas, as casas das comunidades préximas
foram inundadas e centenas de pessoas foram deslocadas. A na-
tureza, exigindo vinganga ou nao, claramente escapara ao controle
humano (Montilla, Marcano & Castro, 2004)*.

Mesmo em meio a crescente frequéncia de crises ecoldgicas, a
crenga nos megaprojetos hidrelétricos continua inabalavel, tanto
na Venezuela quanto em todo o mundo. Essa situagao exige uma
revisdo das relagdes entre humano-natureza que historicamente
estiveram entrelagadas tanto na teia de vida do Orinoco quanto na
poética da infraestrutura hidrelétrica. A ontologia da infraestrutura
(hidrelétrica ou outra) conecta tecnopolitica, poética e ecologia
politica. Portanto, enquanto "veiculos semidticos concretos e esté-
ticos", as represas sdo tanto porta-vozes dos discursos desenvol-
vimentistas associados a busca humana de dispor a natureza a seu
servigo quanto estruturas que entrelagam humano e ndo-humano
no movimento sistematico da matéria (Larkin, 2013). Com isso em
mente, nas paginas seguintes, retrago essas relagdes através de
concepgodes histéricas e modernas da bacia hidrografica como uma
fonte a ser colonizada pelos humanos, antes de abordar o ponto
alto da hidromodernidade deixado pelas barragens construidas na
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Venezuela nas décadas de 1960 e 1970. Investigo a valia estética

e discursiva dos fluxos hidraulicos e cinéticos estabelecidos nas
usinas hidrelétricas, ligando sua infraestrutura, espacgos publicos e
obras de arte monumentais as narrativas nacionais de industrializa-
¢do. Em ultima analise, ao considerar as recentes interrupgdes des-
ses fluxos a luz do pensamento materialista contemporaneo, busco
reformular a energia hidrelétrica venezuelana como um conjunto
moldado tanto por feitos humanos de engenharia e arte quanto
pela “matéria vibrante” dos agentes ndo-humanos (Bennett, 2010).

Domando as Aguas

Medindo cerca de 948.000 quildmetros quadrados, a bacia do
Orinoco cobre aproximadamente quatro quintos da Venezuela e
um quarto da Coldmbia. Desde suas nascentes nas Terras Altas da
Guiana até sua foz no Oceano Atlantico, o rio homénimo da ba-
cia flui por cerca de 1.700 milhas (2700 quilémetros), partindo de
suas cabeceiras para percorrer corredeiras e florestas tropicais,
antes de serpentear por extensas planicies. Na regido superior, as
aguas lamacentas do Orinoco se juntam as aguas azul-safira de
seu principal afluente, o Caroni, que nasce do Salto Angel (Salto
Anjo) e é alimentado pelos rios Kukenan, Arobopo e Yuruani, entre
os antigos macigos da Gran Sabana. Ao atingir a porgao inferior, o
Orinoco avoluma-se na estagao chuvosa, alcangando entre cinco
e quatorze milhas de largura antes de se bifurcar, cerca de trinta
milhas rio abaixo de Ciudad Guayana, onde conforma seu delta de
inimeros canais (cafios) e ilhas. Finalmente, ao buscar o oceano, o
rio se divide em dois principais cursos distributarios: o Rio Grande,
que desagua na Boca Grande a leste, e o Cafio Manamo, que flui ao
norte para Boca de Serpiente, logo abaixo de Trinidad.

Hoje em dia, € necessario pouco esforgo para compor essa imagem
de grande altitude. Mas por séculos, exploradores se frustraram

em suas buscas para mapear o Orinoco, que era compreendido
como uma rodovia fluvial para o Lago Parima e a riqueza instanta-
nea de El Dorado (Fig. 1). Embora o El Dorado gradualmente tenha
desaparecido dos mapas cada vez mais detalhados da bacia do rio,
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5 Humboldt criticou a
crenga de que “as margens do
Carony conduzem ao lago Do-
rado e ao palacio do ‘homem de
ouro” e aconselhou uma ecologia
mais responsavel.

essa perspectiva inebriante ainda sugestionava as concepgdes do
Orinoco quando Alexander von Humboldt rastreou o canal Casi-
quiare através de suas regides superiores no inicio dos anos 1800
(Von Humboldt, 1852, p. 25).* A medida que o mito desvanecia, no
entanto, a cultura iluminista do esfor¢co humano racional moldava
as representagdes da bacia do rio, como pode ser visto na pintura
Humboldt no Orinoco (Fig. 2). Aqui o rio, com seu fluxo refreado
pelo pincel, serve como pano de fundo para uma cena de conhe-
cimento cientifico desenvolvendo-se empiricamente no campo.
Ontologias ndo-humanas — a 4gua, as arvores e as montanhas

— simplesmente fornecem uma moldura pitoresca para o grande
cientista; enquanto a vegetagdo emaranhada € inescrutavel na
escuridado, o rosto de Humboldt € iluminado, um holofote langado
sobre ele pelo sol poente.

AMSTELORAMI
uitjelun Bl
o

Fig. 1 - Mapa mostrando o Lago Parima e El Dorado, 1635.
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Fig. 2 - F. de Canta, Humboldt on the Orinoco, sem data. 6leo sobre tela, 25,4 x 36,5 cm. Colegéo Patricia Phelps de Cisneros.

Ao longo do século XIX, o Orinoco permaneceu uma fronteira
simbdlica e fisica para a conquista humana da natureza. Emulando
a modernidade industrial e os desenvolvimentos tecnolégicos do
norte da Europa e dos Estados Unidos, na década de 1870 o presi-
dente Antonio Guzman Blanco sugeriu que a bacia do rio conectaria
a Venezuela as rotas comerciais globais. Ele evocou uma visdo de
"rios que se assemelham a mares, e mares que se assemelham a
oceanos, com centenas de navios a vapor no rio Orinoco até o Rio
da Prata com diversos e ricos produtos desta terra abengoada."®
Embora Guzman Blanco tenha se servido do Orinoco para pre-
nunciar o desenvolvimento venezuelano, interesses estrangeiros
dominaram o rio. No final do século XIX, foram as expedi¢des euro-
peias e norte-americanas — e nao venezuelanas — que encenaram
versdes do Destino Manifesto no reino térrido enquanto tentavam
alcancgar as nascentes do rio e aproveitar seu potencial econémico.
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7 A afirmacéo de
Chaffanjon foi posteriormente
comprovada como falsa em Mori-
sot, A. (2002). Diario de Auguste
Morisot 1886-1887 (pp.126-127).
Planeta.

Este confronto entre homem e natureza é capturado vividamente
em desenhos e entradas de diario que o artista Auguste Morisot
registrou enquanto acompanhava o explorador francés Jean Cha-
ffanjon em uma viagem pelo Orinoco (Fig. 3). Datado de 18 de
dezembro de 1886, o esbogo retrata os viajantes adentrando o rio,
lutando contra suas dguas enquanto empurram uma curiara (canoa)
pelas corredeiras. "Lutamos por horas, ofegantes, suados e molha-
dos," escreveu Morisot em seu didrio, descrevendo sua decepgdo
quando Chaffanjon o deixou para tras, apenas para retornar dias de-
pois alegando ter alcangado as nascentes do rio’. O triunfo acabou
sendo um embelezamento da verdade, mas Chaffanjon reivindicou
a vitdéria mesmo assim, inspirando até Jules Verne a escrever seu
romance Le superbe Orénoque (1898; traduzido para o inglés como
The Mighty Orinoco), no qual trés gedgrafos partem para mapear

a bacia do rio, baseados nas histérias exageradas do explorador
francés.

Fig. 3 - Auguste Morisot, Raudal de la désolation (Violagdo da desolagdo), 16 de
dezembro de 1886. grafite sobre papel, 10,16 x 15,55 cm. Colegéao Patricia Phelps de
Cisneros.
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Soberania hidrolégica

Foi somente em 27 de novembro de 1951 que a Venezuela pdde
reivindicar soberania hidrolégica, quando uma expedigao franco-
-venezuelana (liderada — ao menos nominalmente — pelo major

do exército Franz Risquez e financiada inteiramente pela ditadura
militar no poder na época) chegou a nascente do rio, desmentindo
a alegacao espuria de Chaffanjon de té-la encontrado. llustrado

por fotografias das bandeiras das duas na¢des plantadas na nas-
cente fluvial, o relatério oficial descreveu o feito como um triunfo
patriético, “uma nova vitéria do homem sobre a natureza.”® Essa
demonstracdo de poder humano, amplamente divulgada, se alinhou
com o projeto tecnocratico de industrializar o sudoeste do estado
de Bolivar, iniciado pelo Estado no final dos anos 1940° . Revivendo
a visdo do século XIX de Guzman Blanco sobre o comércio global

e nos moldes da teoria dos pdlos de crescimento, o plano envolvia
dragar o rio Orinoco para permitir a passagem de navios de car-

ga pesada para o Oceano Atlantico, aumentando a participagao
nacional nas indUstrias de ferro e ago, aproveitando o potencial
hidrelétrico do rio Caroni. O desenvolvimento préximo da minera-
¢ao de diamantes e ouro, e das industrias de ferro, ago e aluminio
(largamente geridas por empresas americanas) significava que a
bacia do Orinoco tinha o potencial de diversificar o crescimento

e a industria, afastando-se dos polos petroliferos em Maracaibo e
Maturin, assim como da rapida urbanizagao da capital Caracas. Na
década de 1960, o projeto ganhou mais tragdo com a construgao de
Ciudad Guayana, a Unica cidade planejada da Venezuela (baseada
em um plano diretor elaborado por urbanistas do MIT-Harvard junto
com seus correspondentes venezuelanos) localizada na confluéncia
dos rios Orinoco e Caroni. A "cidade fronteirica do 'Velho Oeste™

da Venezuela foi concebida como um polo industrial construido em
torno da indUstria siderurgica e como sede da Corporacién Vene-
zolana de Guayana (CVG), uma empresa publica fundada em 1960
e dotada de poderes para funcionar como uma agéncia de desen-
volvimento que pudesse planejar e construir o centro urbano, bem
como fornecer servigos como energia hidrelétrica, estradas, escolas
e sistema de salude™.
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As perspectivas de desenvolvimento ligadas ao Orinoco do meio
até o final do século XX sdo condensadas no otimismo do intelec-
tual venezuelano Mariano Picén Salas, quando ele apostou em 1953
que o mito pré-moderno de abundancia da bacia do rio havia sido
reinscrito na linguagem da ciéncia e da industria. O Orinoco havia
se tornado:

Soberania hidrolégica, significava entdo, a capacidade do Estado
de aproveitar o fluxo sem dire¢cdo do grande rio e direciona-lo para
um novo cendrio aquatico: um que unisse comegos ancestrais com
a futuricidade do sublime tecnoldgico, onde infraestruturas impres-
sionantes atestam o controle humano sobre a natureza (Nye, 1994).

Estado Hidraulico Magico

Na década de 1950, Karl Wittfogel apresentou a tese de que civili-
zacgdes antigas que desenvolveram obras hidraulicas e sistemas de
irrigacdo em grande escala em areas aridas deveriam ser entendidas
como "estados hidraulicos"”, onde o poder politico era altamente
centralizado. Embora posteriormente criticado, o paradigma de
Wittfogel indubitavelmente estabeleceu importantes conexdes
entre a infraestrutura hidrologica e as estruturas de poder (Wit-
tfogel, 1955)'. As relagdes politicas, sociais e materiais moldadas
por sistemas de gestdo da dgua podem elucidar processos de
representagao politica e formagado do estado moderno, um feno-
meno que o gedgrafo Erik Swyngedouw chama de "poder liquido”
(Swyngedouw, 2015). Os imaginérios estatais de poder liquido e
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hidromodernidade se manifestam de forma particularmente vivida
na construgao de barragens e usinas hidrelétricas, como tem sido

0 caso em todo o mundo na era moderna. Na Venezuela, no en-
tanto, é o petrdleo, e ndo a dgua, que geralmente é creditado por
impulsionar a nagdo @ modernidade instantanea (Coronil, 1997). A
teoria seminal de Fernando Coronil sobre o "estado méagico" nos
diz que, desde o inicio da década de 1940, o aumento do fluxo de
receitas petroliferas transformou os politicos em feiticeiros. Me-
diando a relagcdo entre o petréleo (o corpo natural) e os cidadaos (o
corpo social), os lideres do "estado méagico" prometeram levar esta
nagao, antes baseada na agricultura, a modernidade instantanea.
Os booms do petréleo nas décadas de 1950 e 1970, assim como a
nacionalizagcdo da industria petrolifera em 1978, sustentaram essa
imaginagao de progresso impulsionado pelo petréleo, ao mesmo
tempo que proporcionaram acréscimo de receitas que poderiam ser
canalizadas para infraestrutura em grande escala.

Esta é a tese predominante da petromodernidade da Venezuela.
Embora convincente, a tese ignora a importancia que a hidromoder-
nidade conquistou em meados do século XX, como um marcador de
progresso. A quimica prescreve que 6leo e d4gua sao imisciveis, mas,
dos anos 1960 até os anos 1980, esses liquidos se entrelagaram
profundamente. Durante esse periodo, o Estado usou as receitas do
petréleo para financiar a construgao de infraestrutura hidrelétrica,
algumas das quais permaneceram as maiores do mundo por varios
anos e ainda fornecem a maior parte do suprimento de energia

da nagao. Esse desencadeamento do poder liquido significou que
o petroestado "“magico” se expandiu para um estado hidraulico,
misturando ativamente as ecologias (e economias) politicas de
petréleo e 4gua. Como resultado, a paisagem energética nao era
mais dominada apenas pelas plataformas, refinarias e o “ouro negro”
associados a industria petrolifera. Enormes represas de concreto,
turbinas metalicas e vertedouros também se tornaram expressdes
simbdlicas e materiais da capacidade humana de aproveitar os re-
cursos naturais para energizar a nagao.
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Imagens de satélite forneceram um olho sinéptico sobre essa
geografia inexplorada, cujos recursos hidrolégicos e minerais

o Estado venezuelano se propds a aproveitar como parte da
"conquista do Sul" (Fig. 4). A hidromodernidade da Venezuela foi
literalmente cimentada a dez quildmetros do ponto de encontro
dos rios Orinoco e Caroni em Ciudad Guayana. L4, em 1961, a
empresa publica CVG Electrificacion del Caroni, C.A. (EDELCA)
completou a primeira etapa da Central Hidroelétrica Macagua |,
uma estacao de energia e uma barragem de aterro de 69 metros de
altura e mais de 3,5 quildmetros de comprimento, cuja construgao
havia comecado em 1956 (Fig. 5).° Construida ao lado da cidade, a
infraestrutura de Macagua | tornou visivel a colonizagdo do fluxo do
rio através da vasta instalagdo de concreto da parede da barragem.
Enquanto essa cena aquatica estava imersa no sublime tecnolégico,
a vista da d4gua em cascata do vertedouro do outro lado da
barragem ecoava um modo "restauracionista" do sublime, que
eufemisticamente apagava o impacto humano no meio ambiente
ao criar o que parecia ser um reino puro da natureza.’® Por sua vez,
o grande e paisagistico Parque La Llovizna e o terrago do Hotel
Intercontinental Guiana (agora Hotel Venetur), construido na parte
traseira de Macagua |, forneciam pontos de observacado de onde o
olhar se concentrava em uma cena restauracionista possibilitada
pelo poder tecnoldgico.

Em resumo, a parede da barragem verteu uma paisagem aquatica
dupla que serviu para reafirmar a objetificagdo humana da natureza.
Enquanto um lado sublinhava a capacidade humana de explorar

0s recursos naturais em nome do progresso, o outro ocultava os
impactos ecolégicos mais prejudiciais da industrializagdo e da
energia hidrelétrica, preservando um ideal de Venezuela como um
tesouro paradisiaco de natureza intocada. Canalizada nas cenas
aquaticas esteticamente impressionantes de Macagua, a agua
energizava a nagao e a imaginagao a0 mesmo tempo.
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Fig. 4 - Fotografias de satélite da bacia do Orinoco tiradas entre 1971 e 1977. Ministerio de Energia y Minas/
Petréleos de Venezuela/ Ministerio del Ambiente y Recursos Renovables/Maraven.

Fig. 5 - Vertedouro natural da represa Macagua em Ciudad Guayana, com o hotel e o Parque La Llovizna
atras. Foto: Heribert Dezeo, 2011. WikiCommons.
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Fluxos cinéticos

Oito anos apds Macagua | ser incrustada em pedra liquida, outro pro-
jeto de barragem muito mais ambicioso foi realizado 100 quildmetros
rio acima de Ciudad Guayana. A primeira etapa da Central Hidroelé-
trica Raul Leoni (anteriormente Radl Leoni, mas agora comumente
conhecida como Guri) foi concluida em 1969, apresentando uma bar-
ragem de 690 metros de comprimento e 106 metros de altura, e uma
casa de forca com capacidade de 1.750 megawatts (Fig. 6). No entan-
to, a demanda logo superou a oferta, pois a crise global do petrdleo
de 1973 quadruplicou as receitas petroliferas da Venezuela, causando
um aumento na atividade dos consumidores e no desenvolvimento
liderado pelo Estado. Como resultado, as duas etapas adicionais do
projeto — originalmente planejadas para constru¢do gradual conforme
a demanda de energia aumentasse — foram fundidas e construidas
juntas de 1976 a 1986. A barragem cresceu quase 60 metros e quase
dobrou de comprimento, criando um enorme reservatério com quase
dez vezes a capacidade do projeto original. Ainda hoje, Guri sozinha
fornece dois tergos do suprimento de energia da nagdo e permanece
como a terceira maior usina hidrelétrica do mundo.”®

Fig 6 - Central Hidroelétrica Simén Bolivar (antiga Raul Leoni).
Da esquerda para a direita, reservatorio, vertedouro, barragem, Plaza
del Sol y la Luna e construgéo da extensdo da parede da barragem.
Represa del Guri, Estado de Bolivar, c. 1978.

Foto: Fernando Irazébal © Archivo Fotografia Urbana.
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Este projeto também trouxe um aprofundamento da estética do
hidropoder, pois o Estado encomendou enormes obras de arte
cinética para o local. As primeiras a serem instaladas foram as duas
Ambientaciones Cromaéticas (Ambientes Cromaéticos, 1977) de Car-
los Cruz Diez, localizadas dentro das duas casas de forga, assim que
a primeira etapa da instalagdo foi concluida.” Na Sala de Maquinas
n° 1, a instalagao consistia em 11.400 metros quadrados de murais
policrométicos revestindo as paredes e dez "Cromoestruturas”
multicoloridas de metal e fibra de vidro, que se encaixavam sobre
os geradores de eixo vertical (Fig. 7). O efeito geral era um espaco
imersivo e vibrante, no qual as obras de arte correspondiam a escala
da usina e espelhavam sua cinematica interna. Na Sala de Maqui-
nas n° 2, o Mural de color aditivo (Mural de cor aditiva) revestia as
paredes em se¢des de listras multicoloridas, algumas com folhas de
metal preto adicionadas em relevo. Em uma extremidade do saldo,

a parede era coberta pela Cromossaturacion (Cromossaturagéo),
um grande painel cuja lampada de 1.200 bulbos mudava de cor do
vermelho para o verde e depois para o azul, quando os visitantes, no
mezanino oposto, pressionavam um botao (Fig. 8).

Fig. 7 - Carlos Cruz Diez, Ambientagéo cromdtica (Chromatic Environment), 1977-1986.
Estacdo hidrelétrica Simdén Bolivar, Sala de Maquinas n° 1, Guri, Venezuela. 26 x 260 x 23 m.
Engenheiros: H. Roo, A. Gamboa, E. Carrera, G. Chavarri. © Adagp, Paris 2017.
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Fig. 8 - Carlos Cruz Diez, Ambientacién cromdatica (Chromatic Environment), 1977-1986. Estacao Hidrelétrica Simén Bolivar, Sala de
Maquinas n° 1, Guri, Venezuela. 28 x 300 x 26 m. Engenheiros: H. Roo, A. Gamboa, E. Carrera, G. Chavarri. © Adagp, Paris 2017.

Em contraste com as cenas aquaticas encenadas ao redor da bar-
ragem de Macagua, que mantinham a dgua como principal motivo
representativo, as Ambientaciones cromaticas se afastaram da
paisagem e se voltaram para os valores supostamente "universais"
da arte cinética e geométrica abstrata. Nesse sentido, elas apro-
fundaram a cisdo que comecgou a dividir a arte venezuelana no
final dos anos 1940, quando jovens artistas rejeitaram a escola de
pintura paisagistica do Circulo da Escola de Belas Artes e abraca-
ram a abstragdo em seu lugar. A intersecao entre a estética cinética
e a hidromodernidade em Guri também exemplificou a politica do
Estado venezuelano de financiar obras de arte de grande porte para
outros tipos de infraestrutura publica e industrial, desde metrés
e museus até aeroportos e silos.?° Na narrativa dominante, essas
instalagdes publicas representavam — para citar o critico Roberto
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Guevara — arte para una nueva escala: arte para uma nova escala.
Escrevendo logo apds as obras de Cruz Diez serem instaladas em
Guri, Guevara usou a metéafora da liquidez para descrever a experi-
éncia estética imersiva que tais obras geraram, atribuindo-lhes uma
qualidade épica e edificante. Saturando espagos “aridos”, as obras
de arte publica induziam “uma sede por encontros e aventuras para
o grande empreendimento de ampliar os horizontes do homem e,
com eles, a propria condi¢cdo humana” (Guevara, 1978, p. 150, grifo
da autora). A medida que se desenrolavam dentro das salas de méa-
quinas, as Ambientaciones cromaticas tornaram-se profundamente
entrelagadas com a narrativa nacional que sustentava a dominagao
humana da natureza como prova da hidromodernidade. Comen-
tando sobre as Ambientaciones cromaticas, no luxuoso livro Arte
em Guri (publicado pela empresa estatal de energia responsavel
pela usina hidrelétrica), o critico de arte Alfredo Boulton retomou a
metéafora da liquidez em um registro ainda mais antropocéntrico de
supremacia humana, que apresentava o dominio estético e tecnolé-
gico em termos iguais:

Essas ndo foram as primeiras obras que Cruz Diez fez para infra-
estrutura hidréletrica. Antes de Guri, ele produziu o Muro de color
aditivo (Muro de Cor Aditiva, 1975), um mural pintado ao longo da
estrutura metalica construida para controlar o curso do Rio Guaire
através de Caracas. Enquanto essa obra simulava o movimento do
rio por meio de sua interagao cromatica, a &gua deixou de ser um
recurso representacional nas obras de Cruz Diez em Guri ou na
Usina Hidrelétrica José Antonio Pdez, no estado de Barinas. Nessas
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obras, abrigadas nas salas de turbinas, o fluxo liquido foi substituido
pelo fluxo cromatico simulado pelo jogo de luz e cor que sustenta
a fisicromia (cor fisica), teoria que orienta a pratica de Cruz Diez
até hoje. Esta teoria defende a técnica de "fracionar a forma" para
mostrar como "a cor esta constantemente sendo criada e ocorre
no tempo", afastando-se assim da semidtica em diregdo a "uma cor
autédnoma, sem anedotas, desprovida de seu simbolismo, como um
evento evolutivo que nos envolve" (Cruz Diez, 2009, p. 228-231).
Para o artista, essa autonomia cromatica nao figurativa era o prin-
cipio fundamental de seu trabalho. Na verdade, ele até presumiu
que isso poderia produzir um modo de visdo e experiéncia sensorial
que libertaria a percepgao das tecnologias de produgao e consumo
arraigadas pela modernidade industrial, indo além das codificagdes
culturais convencionais da midia de massa e da sociedade contem-
poranea.

As camaras cromaticas de Cruz Diez em Guri certamente encena-
ram uma atraente cinética de cor fisica. No entanto, dificilmente
podem ser isoladas da politica e economia da modernidade indus-
trial, principalmente devido ao seu patrocinio estatal e a especifi-
cidade do local. A escala industrial e as técnicas 6pticas das obras
cinéticas de Cruz Diez apenas amplificaram a antiga prospec¢ao
do Orinoco como "uma grande fabrica" de industrializagdo e pro-
gresso, destinada a girar as turbinas de uma nagao em movimento.
Na década de 1970, a critica de arte uruguaia Marta Traba inflamou
a critica contra o movimento da arte cinética, do qual as Ambien-
taciones cromaticas eram expoentes-chave. Para Traba, essa "arte
oficial" das elites politicas e culturais era um ilusério telén de futuro:
um pano de fundo no qual projetar futuricidade e desenvolvimento
que deliberadamente obliterava o passado da Venezuela e igno-
rava a precariedade de sua modernizagdo desigual (Traba, 1974).
Despejando veneno contra a ascensao da arte cinética logo apds a
crise do petréleo de 1973, e em meio a industrializagdo da bacia do
Orinoco, ela escreveu:
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Apesar de tais criticas, a narrativa dominante desavergonhadamen-
te apresentava Guri e suas obras cinéticas como exemplares dos
"monumentos de gléria que o homem ergueu para homenagear o
poderoso, o poder do espirito e o poder da forga" (Boulton, 1998,
p. 60). Para Boulton, as obras de arte prenunciavam uma transfor-
macao radical (nacional) no horizonte da modernidade, resumida
na frase: "O mundo de hoje ndo é o de ontem e nunca seré o de
amanh&" (Boulton, 1998, p. 70).

As novas técnicas e estéticas da infraestrutura hidrelétrica clara-
mente revitalizaram as narrativas culturais e nacionais do desenvol-
vimento venezuelano. Em ultima andlise, portanto, as obras de arte
de Cruz Diez em Guri ndo exibiram tanto a autonomia da estética,
mas uma confluéncia topocéntrica de arte e hidropoder, que gerou
um retorno positivo para um telos de progresso inscrito igualmente
nas histérias da nagao e da arte. O abandono da figuragao, superdi-
mensionado pelas Ambientaciones cromaticas, reafirmou a tese de
que a adogdo da estética abstrata pela vanguarda havia catalisado
um salto generalizado para o futuro. Ao criar uma analogia entre
fluxos cromaticos e liquidos, as obras de Cruz Diez estavam perfei-
tamente alinhadas com a episteme moderna de dominio tecnolé-
gico, através da qual as dguas dos rios poderiam ser transformadas
na corrente elétrica ininterrupta que percorreria a rede nacional da
Venezuela.

Assemblages poés-cinéticas

Como uma infraestrutura concebida para alimentar os aparatos tec-
noldgicos, processos industriais e comerciais e os circuitos culturais
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da vida moderna, a energia hidrelétrica é fundada em uma légica

de oposigcado que coloca recursos nao-humanos remotos a servigo
de agentes humanos em centros urbanizados. Essa compreensao
de infraestrutura tende a privilegiar uma légica de meio e fim que
estabelece pouca relagdo consciente, por exemplo, entre o ato final
de acender uma lampada e as ecologias ndo humanas que tornam
tal agdo possivel. Na realidade, entretanto, a energia hidrelétrica
conecta os corpos, agdes e vidas de milhdes de venezuelanos a
ecologia da bacia do Orinoco e as reservas hidroldgicas do Rio Ca-
roni que estdo se manifestando em Guri. Gretchen Bakke, autora de
The Grid, explica isso de forma sucinta:

Neste sistema aparentemente sem atritos de fluxos, enquanto as
aguas de Guri continuarem correndo e os fluxos de elétrons segui-
rem ininterruptos, os filamentos das lampadas continuam queiman-
do, as bombas d'agua continuam pulsando, as geladeiras continuam
zumbindo, os secadores de cabelo continuam soprando, os proces-
sadores de alimentos continuam girando, as telas dos computado-
res continuam piscando, e a vida segue como de costume.

No inicio de 2016, entretanto, os fluxos tanto de dgua quanto de
elétrons diminuiram. Uma estacao seca tenaz se instalou, causando a
seca mais severa na histéria da energia hidrelétrica venezuelana. Em
vez de um corpo de dgua batendo na borda da parede de concreto
do reservatoério e girando as turbinas abaixo dela, fotografias de Guri
tiradas em abril daquele ano revelaram cenas de desidratagdo, com
0s niveis de dgua caindo para um minimo histérico de 243 metros.
Um arquipélago de ilhas emergiu, com tufos desalinhados de vege-
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tacdo brotando de seus centros e cinturdes de lama avermelhados
circundando-os acima do nivel da dgua. Ao redor das bordas do
reservatorio, a imagem usual de vida vegetal verdejante e o tom azul
profundo do Caroni deram lugar a arvores pretas e finas que surgiram
através das aguas turvas e estagnadas, forgadas a sair de seu am-
biente subaquético e voltar ao contato com a atmosfera.22 A medida
que os niveis de agua caiam, o governo instituiu medidas de econo-
mia de energia cada vez mais drasticas, decretando apagdes que
reduziram a semana de trabalho a dois dias, fecharam escolas as
sextas-feiras e restringiram a transmissao de energia para industrias
e residéncias.

As fotografias da terra ressecada e dos ilhéus brotando revela-

ram visualmente uma fissura na estética predominante da energia
hidrelétrica, que retratava Guri como a usina de energia de uma
nagdo em movimento. Envolvendo as turbinas e se desenrolando ao
longo das paredes da sala de maquinas, os Ambientes cromaticos
haviam simulado o movimento cinético da agua que eletrificou a
nagao; caminhar através desses murais policromaticos gerava sua
propria energia através do campo vibracional e da trajetéria pro-
gressiva que ecoava as narrativas nacionais de progresso livre e flui-
do incorporadas na represa. Em meio ao racionamento de energia e
aos apagodes obrigatdérios causados pela seca em Guri, no entanto,
o fluxo livre cedeu lugar a um gaguejar sincopado a medida que a
cinética linear das obras de Cruz Diez foi substituida pelos estratos
horizontais de lama que ressurgiram a medida que os niveis de dgua
do reservatorio caiam (Fig. 9). No lugar da cor auténoma e fluida,

a densa e pegajosa materialidade do Orinoco voltou a ser visivel,
como um espectro do passado pré-hidromodernidade.
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Fig. 9 - Guri em abril de 2016 ©REUTERS/Carlos Garcia Rawlins/Latinstock México.

A desidratacao do Guri mergulhou a Venezuela na penumbra, mas
ao fazé-lo, iluminou as suposi¢des arrogantes que impulsionam a
colonizagdo humana da natureza. Refletir sobre o apagao hoje em
dia inevitavelmente traz a mente a descri¢cdo de Jane Bennett em
Vibrant Matter sobre o enorme colapso da rede elétrica nos Esta-
dos Unidos em 2003, no qual ela postula as ontologias materiais da
infraestrutura elétrica como forgas atuantes que produzem efei-
tos aleatérios além do controle humano. O chamado de Bennett

€ para perturbar a configuragao hierdrquica de agentes humanos
e ndo-humanos, contrariando atitudes tecnocientificas e narrati-
vas culturais que dessensibiliza a matéria, a vida e a natureza para
inaugurar histdrias coletivas e politicas para "uma ampla gama dos
poderes ndo-humanos circulando ao redor e dentro dos corpos
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humanos" (Bennett, 2010, p. ix). Com Bennett, infraestruturas ndo
sao mais exemplares de dominio tecnolégico, mas assemblages de
forgas humanas e ndao-humanas, "agrupamentos ad hoc de diversos
elementos, de materiais vibrantes de todos os tipos", dos quais ela
cita a rede elétrica como um exemplo, pois € ao mesmo tempo um
artefato de confecgao humana baseado em conhecimento social,
legal e cientifico, e um aglomerado de agentes constitutivos ndo-
-humanos (Bennett, 2010, p. 24).

As quedas de energia na rede elétrica da Venezuela podem ser en-
tendidas de maneira semelhante & analisada por Bennett. A medida
que o fluxo do Caroni diminuiu, paradoxalmente, a dgua retornou

ao primeiro plano como um agente constituinte no conjunto huma-
no-nado-humano da hidreletricidade, cuja objetificagao para servir
aos fins humanos foi profundamente perturbada pela seca de 2016.
De forma menos direta, a forga de agenciamento que emerge da
agua também trouxe a liquidez correlata (e igualmente oculta) do
petréleo de volta ao primeiro plano, sinalizando a insustentabilidade
do constituinte material que historicamente alimentou justamente
aquela urbanizagao rapida que fez com que a demanda por eletri-
cidade disparasse, e do qual a economia mono-produtora volatil da
Venezuela depende quase inteiramente. As intervengdes artisticas
de Cruz Diez em Guri também fazem parte desse conjunto hidrelé-
trico erratico. A seca e os apagdes de 2016 perturbaram as dicoto-
mias sujeito-objeto inerentes as obras de arte, pois apresentavam a
agua como algo separado dos humanos, um recurso a ser desafiado
e instrumentalizado. Mais especificamente, a desaceleragao de Guri
para uma produgdo hidrelétrica minima gerou o que pode ser cha-
mado de um conjunto pés-cinético: uma dissonancia na intersegao
entre hidrdulica e estética cinética que decompds a cena de movi-
mento incessante na industria, arte e desenvolvimento nacional que
a usina hidrelétrica e as obras de Cruz Diez deveriam configurar.

Fluxo dos fluxos, matéria que importa

A arte cinética que floresceu na Venezuela entre meados e o final do
século XX foi fundada no principio modernista da autonomia estéti-
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ca, que sustentava que era a forma — ndo a matéria — que importava.
No entanto, assim como as usinas hidrelétricas na bacia do Orinoco
estao entrelagadas com as relagdes humano-natureza que susten-
tam as promessas de desenvolvimento rapido oferecidas pelo Esta-
do hidraulico magico, hoje o legado das obras cinéticas em Guri esta
enredado com a desidratagao fluvial que fez as turbinas pararem de
funcionar apenas quarenta anos apds sua inauguragdo € a lama a re-
boque que voltou a aparecer de forma espectral. As Ambientaciones
crométicas serviram como um telén de futuro antropocéntrico no
qual fluxos liquidos, cromaticos e elétricos, compunham uma cena
nacional em que os recursos naturais estavam em perfeita harmonia
com as atividades humanas. Quando a seca decompds essa cena,
enlameou-se a suposta autonomia da arte, transformando o discur-
so tecnopolitico da colonizagdo humana da natureza em uma hesita-
¢do. Retornando como um constituinte incontrolavel na assemblage
da hidroeletricidade, o Orinoco afirmou a agéncia de sua ecologia
liquida dentro das crises mais amplas das mudangas climaticas con-
temporaneas e do declinio ambiental.

O aumento dos projetos globais de construgao de barragens em
paralelo aos desastres climaticos sugere que os principios tanto da
autonomia artistica — sua separagdo dos contextos tecnopoliticos,
econdmicos e ecolégicos — quanto da colonizagdo humana da natu-
reza estdo se tornando cada vez mais insustentéaveis. Isso demanda
novas abordagens para as relagdes entre humanos e natureza que
escapem da légica oposicionista que a subordina ao humano. Res-
pondendo a essa demanda, Jason Moore destaca as forgas agentes
da natureza, sinalizando que, enquanto “os multiplos projetos de
capital, império e ciéncia estdo ocupados em fazer a Natureza com
‘N’ maiusculo — externa, controlavel, redutivel , a teia da vida esta
ocupada reorganizando as condigdes bioldgicas e geoldgicas dos
processos do capitalismo” (Moore, 2015, p. 2-3). Ele sugere conce-
ber a natureza — com n minudsculo — como um fluxo de fluxos que
ndo € objetificavel, mas que somos nds, esta dentro de nés e se
move ao nosso redor.
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Imaginar a continuidade entre humanos e ndo-humanos como um
“fluxo de fluxos” em que a matéria que importa pode interromper a
circulagao responde particularmente bem ao conceito de conjun-
to hidrelétrico pés-cinético proposto aqui. Reconhecer as obras

de arte em Guri, e Guri em si, como constituintes de um conjun-

to pds-cinético erratico nos alerta para a necessidade de formas
mais sustentaveis de arte, dimensionadas ndo em letras maiusculas
bombasticas, mas como uma estética ambiental em minusculas,
mais sintonizada com a imprevisibilidade do presente. Dado que a
seca e o dilivio provavelmente continuardo interrompendo os fluxos
livres da chuva ao rio, do reservatério a rede, do cabo a tomada, da
tecnologia ao corpo, a assemblage pds-cinética pode muito bem se
tornar um cifrdo duradouro da hidreletricidade. Mais amplamente,
esse impasse exige revisdes criticas mais abrangentes das relagdes
entre humanos e natureza, incorporadas nos imaginarios culturais de
arte e infraestrutura, e das ideologias politicas e econdmicas para as
quais elas sao frequentemente usadas como veiculos de legitima-
¢do. O status de longa data do Orinoco como uma fronteira extrati-
vista da Natureza com N mailsculo torna essa tarefa particularmen-
te urgente, especialmente a luz da continua construgdo de usinas
hidrelétricas no rio Caroni, da recente intensificagdo de perfuragdes
de petréleo na bacia do Orinoco e da designa¢ao de uma éarea na re-
gido medindo mais de cem mil quildbmetros quadrados para extragao
mineral como “motor de mineragdo” para a economia venezuelana.®
Tais movimentos sugerem que a aspiragao de colonizar a natureza
perdura em sonhos de El Dorado atualizados para o século XXI. A
essas aspiragdes, a estética da energia hidrelétrica e dos conjuntos
pos-cinéticos oferece um aviso severo, que sinaliza a necessidade
de engajamentos mais sustentaveis e responsaveis com a ecologia
da bacia do Orinoco e seus materiais vivos constitutivos.?
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Amarelo-Ouro, 2024’

Claudio Bueno

Em julho de 2019, um assalto no Aeroporto Internacional de Guarulhos
resultou no roubo de 720 kg de ouro, com destino aos EUA e Cana-
da. No mesmo més, a Terra Indigena Waiapi foi invadida, levando ao
assassinato do cacique Emyra. O governo Bolsonaro, que havia re-
centemente autorizado o garimpo em terras indigenas, minimizou o
ocorrido. Esses incidentes introduzem uma reflexdo sobre a continua e
institucionalizada expropriagdo da vida e da terra no Brasil, reforcando
um modelo desenvolvimentista e extrativista, que se mistura hoje com
novas infraestruturas tecnolégicas, dando sequéncia a dominagao co-
lonial. O artigo dialoga com o trabalho de artistas que criticam esses
sistemas, propondo formas outras de reimaginar o territério brasileiro.

Palavras-chave: arte, infraestrutura, colonialidade
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In July 2019, a robbery at Guarulhos International Airport resulted in the theft of 720 kg

of gold destined for the USA and Canada. In the same month, the Waiapi Indigenous Land
was invaded, leading to the murder of the chief Emyra. The Bolsonaro government, which
had recently authorized mining on indigenous lands, played down the incident. These
incidents introduce a reflection on the continuous and institutionalized expropriation of

life and land in Brazil, reinforcing a developmentalist and extractivist model, which today is
mixed with new technological infrastructures, continuing colonial domination. The article
dialogues with the work of artists who criticize these systems, proposing different forms of
reimagining Brazilian territory.

Keywords: art, infrastructure, coloniality

En julio de 2019, un asalto en el Aeropuerto Internacional de Guarulhos resulté en el robo
de 720 kg de oro, con destino a los EE.UU. y Canada. Ese mismo mes, la Tierra Indigena
Waiapi fue invadida, lo que llevé al asesinato del cacique Emyra. El gobierno de Bolsonaro,
que habia autorizado recientemente la mineria en tierras indigenas, minimizé lo ocurrido.
Estos incidentes introducen una reflexién sobre la continua e institucionalizada expropia-
cion de la vida y de la tierra en Brasil, reforzando un modelo desarrollista y extractivista,
que hoy se entrelaza con nuevas infraestructuras tecnolégicas, prolongando la domina-
cién colonial. El articulo dialoga con el trabajo de artistas que critican estos sistemas,
proponiendo otras formas de reimaginar el territorio brasilefio.

Palabras clave: arte, infraestructura, colonialidad
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Fig. 1 - Abdias do Nascimento, Oké Oxdssi, 1970. acrilica sobre tela, 92 x 61 cm.
Acervo Museu de Arte de S0 Paulo Assis Chateaubriand. Doagdo Elisa Larkin Nascimento |
IPEAFRO, no contexto da exposi¢éo Histérias Afro-Atlanticas, 2018. MASP.10811. Foto MASP
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Amarelo-Ouro, 2024

Em julho de 2019, o Aeroporto Internacional de Guarulhos, localizado
em S&o Paulo, Brasil, sofreu um dos maiores roubos da sua histoéria.
Foram levados aproximadamente 720 kg de barras de ouro, que tinham
como destino, os Estados Unidos e o Canada. Assistimos tudo em
2min30s de imagens filmadas por cdmeras de seguranga, liberadas em
canais de noticias na internet. A carga pertencia, parcialmente, a uma
mineradora canadense que explorava o Morro do Ouro, em Paracatu,
no estado de Minas Gerais, Brasil.

Naquele mesmo més, garimpeiros invadiram a Terra indigena Waiapi
e mataram o cacique Emyra, no Amapa. O entdo presidente do Brasil,
Jair Bolsonaro, acabava de anunciar a liberagdo oficial do garimpo
em terras indigenas, sinalizando duvidas sobre o real assassinato do
cacique. Tratava-se de um governo tdo violento quanto os de periodos
da ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), que exterminou, sob a
égide desenvolvimentista, aproximadamente 8.000 indigenas, entre
tantos outros ndo indigenas, mortos, presos e torturados. Bolsonaro
priorizou e institucionalizou um projeto de morte, de violagdo de
direitos basicos, alinhado ao neoliberalismo econdmico e a paises
como os Estados Unidos.

Historicamente, a exploragdo, a evasao e o roubo das reservas minerais
brasileiras (assim como as do continente africano e de toda a América
do Sul), enriqueceram paises como Portugal, Espanha, Inglaterra

e outras nagdes europeias, especialmente entre os séculos XVI e

XVIII = assumindo diferentes formas até os dias de hoje —, quando
Suica, india, Canada, EUA e outros paises voltam a incrementar suas
reservas de ouro extraido do Brasil, frente a uma possivel recessao
mundial. Para realizar esse trabalho nos séculos passados, foram
trazidos ao Brasil escravizados africanos que ja dominavam as técnicas
do garimpo na faixa litoranea conhecida como Costa da Mina, que
envolvia, principalmente, Gana, Togo, Benim e Nigéria.
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A esse processo extrativista, que viola, além dos seres humanos,
todos os outros seres, assim como a terra, os rios e as florestas,
a professora e lideranga indigena Guarani Cristine Takua chamara
de "estupro da terra" (Bueno, Nobre, 2018-2019)2. Um estupro
facilmente visualizado em relagdo as escavagdes e barragens
relativas a mineragdo, mas também as grandes infraestruturas de
geracdo de energia, como as hidrelétricas na América Latina (e a
consequente alteragdo dos fluxos naturais dos rios), a exploragdo
de petréleo e seus vazamentos, e muitas outras maneiras de
intervengdo e interrupgado abrupta de diferentes formas de vida.

Episédios como esses ndo acontecem apenas em governos
ditatoriais, mas naqueles também considerados de centro-
esquerda, como é o caso dos dois governos do Partido dos
Trabalhadores. Em 2008, o entao presidente Lula autorizou a
criagdo do Complexo Hidrelétrico do Rio Madeira, afetando
gravemente populagdes que vivem no entorno do rio, nos estados
do Amazonas e de Ronddnia. Em 2023, outros dois debates
cruciais se colocam no entorno da exploragado de petréleo na foz
do Rio Amazonas e da exploragdo de uranio nos solos do Nordeste
brasileiro. Uma lista ligada a tais exemplos poderia se estender
quase que infinitamente.

Artistas, cientistas, ativistas e intelectuais de diferentes areas do
conhecimento, que muitas vezes ndo tém poder de decisdo sobre
a regulacao destes territérios, vém produzindo sensibilizagdes e
formas de imaginar a gravidade destas intervencgdes.

E o caso, por exemplo, da artista colombiana, baseada nos Estados
Unidos, Carolina Caycedo. Caycedo concentra sua pratica

na discussao de contextos impactados por grandes obras de
infraestrutura de carater desenvolvimentista. Em parte da sua
pesquisa, ela analisa os danos ambientais e sociais relacionados a
construcdo de barragens e ao controle de cursos naturais de agua.
Por meio do envolvimento com grupos e comunidades afetados
por essas transformagades, a artista investiga ideias de fluxo,
assimilagao, resisténcia, representacgao, controle, natureza e cultura.
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E o caso de seu projeto A Gente Rio, 2016, produzido para a 322
Bienal de Arte de Sao Paulo, em que ela tratou da vida implicada
NoS rios e em suas margens.

Essa obra é composta por distintos elementos, como fotografias de
satélite das usinas hidrelétricas de Itaipu e de Belo Monte, do antes
e depois do rompimento da represa de Bento Rodrigues (Mariana,
Minas Gerais); um video, feito por Caycedo nessas regides; e
desenhos, que contam as narrativas dos rios Yuma (Colémbia),
Yaqui (México), Elwha (EUA), Watu, conhecido como Rio Doce e
Iguacu (Brasil) como entidades vivas dotadas de histérias e ndo
apenas como recursos disponiveis para consumo. Essa obra integra
um projeto maior, intitulado A Gente Rio - Be Dammed [A Gente
Rio - Barrado seja] (2016).

No video acima mencionado, Caycedo resgata um poema de
Carlos Drummond de Andrade intitulado Adeus a Sete Quedas,
escrito em 1982 por ocasido da inundagdo do chamado Salto das
Sete Quedas (um conjunto de cachoeiras no estado do Parana),
para a construgdo da hidrelétrica de Itaipu. No excerto a seguir,
Drummond nos coloca diante da dramaticidade deste episédio que
se estende até hoje:
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Com frequéncia, a bandeira nacional brasileira é associada aos
recursos naturais presentes neste territério. O azul poderia ser
associado as aguas. O verde as matas. E o amarelo, a diversidade
mineral do pais. A forma de losango, que recebe o amarelo em seu
desenho, representa para alguns, a figura feminina, a mae-Terra, la
Pacha Mama, Gaia — poténcia geradora e acolhedora. Mas o amarelo
€ também, para as religies de matriz africana que se encontram no
Brasil, como no Candomblé e na Umbanda, a cor de Oxum —rainha
das aguas doces, dona dos rios e das cachoeiras.

Frente a evidente catastrofe e decadéncia dos ideais civilizatérios
coloniais, de extrativismos e apagamentos fisicos e culturais,
tornou-se urgente disputar imaginarios, simbolos, imagens e
sentidos que desejamos fazer operar. Alargar o nosso campo de
imaginacao e de sentidos para outras bases, ndo apenas pautadas
no restrito imaginério colonial (que informa o desenho “oficial”

da bandeira nacional), mas na diversidade de corpos, culturas,
saberes, espiritualidades, rituais, economias e modos de vida que
esses, normalmente homens brancos com descendéncia europeia,
tentam negar. E séo as culturas afro-indigenas, estruturantes

de Brasil, aquelas que tém apontado, engendrado e evocado
imaginarios, tecnologias, simbologias, visualizagdes e existéncias
outras, possiveis e sustentaveis a continuagdo da vida — ndo apenas
humana, mas de todos os seres da Terra.

E o caso, por exemplo, de Abdias Nascimento (1914-2011). Um
importante intelectual, dramaturgo, politico, artista e militante
brasileiro, criador do Teatro do Sentenciado (1941-1944), Teatro
Experimental do Negro (1944-1961) e do Museu de Arte Negra
(1950-1968), dentre outros projetos. Abdias Nascimento dedicou
sua vida e trabalho a recuperar a dignidade humana de um Brasil
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negro. Para tanto, refez elos e recuperou saberes, tradigées
epistemoldgicas e modos de organizagao politico-social, de
pessoas de pele negra que foram retiradas de suas terras em
episddios de escravizagdo. Episédios esses, ocorridos nos ultimos
500 anos, que ndo resumem a existéncia dessas pessoas, tendo
em vista uma linha do tempo dessas populagdes, que viveram
com soberania e liberdade, produzindo diferentes tipos de
conhecimento, desde a Alta Antiguidade.

Abdias Nascimento retoma na tradigao africana, como relata o
site IPEAFRO — Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros,
o Sankofa —um dos simbolos que integra um sistema de escrita
formado por um conjunto de ideogramas e ideias expressas em
provérbios chamados adinkra®. O simbolo do Sankofa, representado
por um passaro que volta sua cabeca a cauda, € traduzido por:
“retornar e aprender com o passado para ressignificar o presente
e construir o futuro”, ou ainda, quando associado a palavra Akan
(dos povos Akan/Aca da Africa Ocidental / atual Gana), pode

ser traduzido simplesmente como "volte e pegue". Essa ética

de retomada do povo negro por sua ancestralidade aponta as
sequelas provocadas pela didspora e a dispersdo dos negros pelo
mundo. Diversos outros sistemas de escrita, ndo apenas o adinkra,
percorrem a histdria africana em todo o continente.
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Sankofa

Fig. 2 (esquerda) - Pictograma do passaro que volta sua cabeca & cauda para buscar um ovo.
Fig. 3 (centro) - Um peso de ouro geométrico com um motivo abstrato de um passaro sankofa, séculos XVII-XX.

Fig. 4 (direita) - Simbolo desenhado e estilizado do péssaro.

Fig. 5 - Abdias do Nascimento, Sankofa n. 2: Resgate (Adinkra Asante). acrilico sobre tela, 40 x 55 cm. Rio de Janeiro, 1992.
IPEAFRO_AN_OO09.
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Essa pratica de reconhecimento e recuperagdo de uma cultura

que se apresenta fragmentada em territérios como o Brasil, torna-
se chave na obra de Abdias Nascimento, ndo apenas pela escrita,
mas de muitas outras maneiras, como por exemplo, no culto aos
Orixas, como fala o préprio autor em seu livro O genocidio do negro
brasileiro (1978):

Em sua pintura Oké Oxéssi (1970), imagem de abertura deste

texto, o artista nos propde uma outra leitura da bandeira brasileira e
consequentemente visdes e possibilidades outras de se imaginar os
simbolos nacionais. Como descrito pelo acervo do MASP — Museu
de Arte de Sdo Paulo — onde hoje esté localizada esta obra:

Em sua reinterpretagao da bandeira, a diversidade natural do
territério brasileiro deixa de ser compreendida como recurso
disponivel e ilimitado para ser consumido por um projeto
desenvolvimentista e disciplinar, passando entdo a ser saudada,

COMoO OS Orixas.

Diante da impossibilidade de esquecermos e nos liberarmos
completamente dos simbolos patrios criados e enfatizados por
séculos pelo projeto colonial, artistas como Abdias Nascimento
nos mostram operagdes possiveis, capazes de refazer os sentidos
e as maneiras de ver-agir-pensar-coletivamente diante da vida e
da terra. Sdo imagens-desenhos-riscos-mitos-rituais-sinais que
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ndo se encerram num sistema de simples representagdo visual

dos elementos da natureza, mas ativam e evocam mistérios,
movimentos e disposi¢des de qualidade também imaterial e
invisivel. Como nos conta o curador nigeriano Okwui Enwezor?*, a
produgao artistica desmaterializada ndo € uma virtude pautada pela
arte conceitual europeia e norte-americana das décadas de 1960 e
1970, haja vista a "arte africana”, a qual Abdias estad conectado, que
sempre operou de maneira pluridimensional.

Antigas rotas, novos colonialismos

A artista e curandeira Tabita Rezaire (baseada em Cayenne, Guiana
Francesa), em sua obra Deep Down Tidal (2017), apresenta uma
narrativa audiovisual que discorre sobre a internet e sua concretude
na forma de milhares de quildmetros de cabos de fibra éptica
localizados no fundo dos oceanos. Trata-se de cabos infraestruturais
para as telecomunicagdes e transagdes globais. Em meio as ondas do
mar, nossas vidas — ditas wireless e em nuvem — estdo atadas a cabos
fisicos. Entre cidades submersas, navegantes afogados e histérias
escondidas, o oceano tornou-se terra de uma complexa rede de
histérias e comunicagdes. Nesse contexto, as telecomunicacdes,
controladas majoritariamente pelo Ocidente, se expandem por meio
de antigas rotas coloniais e genocidas, de maneira que esses cabos
sejam o hardware de um novo imperialismo eletronico e digital.

No contexto brasileiro, esses cabos submarinos sdo aportados no
estado do Cearg, na cidade de Fortaleza, na chamada Praia do Futuro
—nome atribuido por um andncio imobilidrio que pretendia criar um
novo bairro, loteando essa regido da cidade. Empreendida a partir da
década de 1970 como logradouro a ser explorado urbanisticamente,
a praia teve como primeiro elemento impulsionador a promessa

de um progresso elitista que acabou disparando a especulagdo
imobilidria na regido. Com a chegada do comércio para atender a
demanda dos banhistas, acompanhou-se importante popularizagdo
dessa area, que hoje é terreno de grave desigualdade social e
recentemente se tornou polo tecnoldgico que conecta o Brasil com
0 mundo.
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Em 2018, instalou-se na Praia do Futuro o SACS (South Atlantic
Cable System), um cabo submarino de transmissdo de informacées
com mais de 6 mil quildmetros, ligando a cidade Sangano,

em Angola, a capital cearense. Ao contrario de uma possivel
celebragao de prosperidade tecnoldgica, o reconhecimento de tais
infraestruturas descortinam uma pretensa abolicdo de fronteiras
promovida pelas companhias de telecomunicagdes, a despeito de
tensdes sociais reiteradas e potencializadas por tecnologias digitais
e de controle, bem como a reativagao de antigas rotas coloniais na
costa brasileira.

Diante das constantes transformagdes da Praia do Futuro, esse
local tem sido palco de atuacado de diferentes artistas®. Ao
contrério de realizarem propostas que aderem totalmente ao saber
hegemdnico ocidental e a circulagdo de signos e saberes universais
em redes digitais, nota-se o desejo de evidenciar narrativas
situadas — que considerem as nuances, diferengas e implicagdes
dessas infraestruturas tecnoldgicas em relagado aos contextos e
vizinhangas em que essas se inserem.

E o caso, por exemplo, da obra Pontos de Contato (2018), realizada
por O grupo inteiro para a plataforma online aarea.co. Nesta obra,

0 grupo construiu uma narrativa audiovisual gerada em tempo real
na internet, composta pela confluéncia de dados, videos e textos.
Assistimos a uma sobreposicdo de mapas e fotografias de satélites;
fluxos e rotas de avides; condi¢gées atmosféricas; noticias em
tempo real transmitidas por radios locais online; videos extraidos
dos telejornais locais; mapas de cabos submarinos; buscas na
internet; e muitas outras informagdes que situam essa narrativa

no contexto da Praia do Futuro. Devido a sua posi¢cdo geografica,

a cidade de Fortaleza tornou-se hoje central e ponto chave para a
entrada e saida em territério brasileiro, seja como abertura de novas
rotas para o turismo, para as tecnologias ou mesmo para o trafico
de drogas.
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Fig. 6 - O grupo inteiro (Carol Tonetti, Claudio Bueno, Ligia Nobre e Vitor Cesar), Pontos de Contato (2018). Imagem: still
extraido da obra audiovisual online.

Produzir essas narrativas e reflexdes a partir de especificidades
locais nos permite ver com mais clareza as implicagdes e
transformacdes produzidas por essas tecnologias e infraestruturas,
operando de diferentes formas, em diferentes partes do mundo.
A exemplo disso, poderiamos mencionar o lixo eletrénico

que produzimos e despejamos na Costa Oeste africana, mais
precisamente em Agbogbloshie (Gana); a 4gua necesséria (em
locais onde muitas vezes ndo ha dgua para beber) usada para a
refrigeragao de fazendas de servidores de dados que armazenam
e mobilizam todas as nossas informagdes, mas aprendemos a
chama-las apenas de "nuvens"; as guerras e a situagao do trabalho
em paises como o Congo (fortemente voltada & mineracdo

para o abastecimento da indUstria de eletrdnicos); a exploracéo

e expropriagao da terra e do trabalho feitas por empresas
multinacionais em terras como as brasileiras, dentre muitos outros
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aspectos, agentes e localidades de exploragao, que diante de
reflexdes mais globais e menos especificas entorno da computagao
planetéria, aprendemos a negar, a nao ver.

O artista Louis Henderson, que vive entre a Franga e o Reino Unido,
em suas obras E Tudo Sdlido (2014) e Cartas Do Vidente (2013),
desfaz parte dessas abstragdes e negacionismos, explicitando
novas faces do colonialismo, baseado agora na mineragao de dados
e equipamentos eletrénicos e digitais, na Costa Oeste africana.

Em E Tudo Sélido, o artista nos mostra os efeitos provocados pelos
"avancos” tecnolégicos no Ocidente, que tém gerado enormes
empilhamentos de computadores obsoletos, empurrados para

fora do campo de visdo das pessoas que residem em grandes
centros globais. O chamado e-waste (lixo eletrdnico) € enviado em
grande parte para a Costa Oeste africana, em sucatarias como a de
Agbogbloshie em Acra, Gana. Ao chegarem, esses lixos eletronicos
sao recuperados por homens, que quebram e queimam as carcagas
para extrair os metais preciosos contidos no interior desses
computadores. Eventualmente as pegas de metais sdo vendidas,
derretidas e transformadas em novos objetos para revenda. Trata-
se de um estranho sistema de reciclagem, um tipo de mineragao
reversa, em que africanos estdo em busca de recursos minerais

em materiais vindos da Europa. O video evidencia a importancia

de se dissipar o mito capitalista da imaterialidade da nova
tecnologia, a fim de revelar o peso mineral com o qual a "nuvem”
estad fundamentada em suas origens terrenas. Henderson nos leva
ainda a confrontar o design limpo e supostamente sustentavel das
novas invengdes tecnoldgicas do Vale do Silicio. Poderiamos citar:
os carros elétricos com baterias de litio e niquel; as espagonaves e
foguetes da Space X de Elon Musk na fronteira com o México, nos
Estados Unidos — afetando diversas comunidades indigenas do
entorno com os detritos desses langamentos; ou ainda, a presenga
dos satélites de comunicagao Starlink, na Amazdnia brasileira,

gue ao mesmo tempo conectam aldeias, mas, principalmente,
fortalecem o garimpo.
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Ja em Cartas do vidente, um documentario-ficgdo, Henderson

nos fala sobre espiritismo e tecnologia na Gana contemporanea.
Essa obra reflete sobre uma misteriosa pratica chamada Sakawa —
baseada em golpes de internet, misturados com magia vodu, por
meio das quais seus praticantes prometem recuperar tudo que lhes
foi historicamente roubado. Retragcando as estérias dos golpistas
desde o tempo da independéncia ganense, o filme propde o
Sakawa como uma forma de resisténcia anticolonial.

Nos filmes de Louis Henderson, hd uma busca por encontrar em
suas narrativas e imagens, formas de trabalho que questionem
a atual condigdo global, definida pelo capitalismo racista e por
marcas histéricas ainda presentes no projeto colonial europeu.

Dpan with MPEC Streamclip

Fig. 7 - Louis Henderson, E tudo sdlido (2014). Imagem: still extraido da obra audiovisual. Cortesia do artista e Spectre Pro-
ductions
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As obras apresentadas aqui, bem como uma crénica do roubo

que marca o inicio desse ensaio, nos conduzem a pensar na
expropriagdo material e simbdlica a partir do territério brasileiro e
também de diferentes paises africanos. Ao estabelecer didlogos
com praticas artisticas como a de Abdias Nascimento, é negada
uma aderéncia imediata as tendéncias internacionais da arte. E em
didlogo com artistas como Tabita Rezaire, O grupo inteiro e Louis
Henderson, se faz oposi¢gao a uma generalizagdo do conhecimento
oferecido pelas infraestruturas tecnoldgicas globais, assumindo
um compromisso ético em situar problematicas, pensamentos,
culturas, corpos, saberes, espiritualidades e formas de vida ndo
hegemdnicas, mas diversas e complexas. E sob essas reflexdes,
me associo ao pensamento da escritora e artista brasileira Jota
Mombaca, quando nos diz “N3o existe pds-colonial!” (Mombaga,
2018):

Diante do dominio atual das infraestruturas tecnoldgicas que
atravessam diretamente a nossa “experiéncia ordinaria dos dias”,
nos perguntamos: Como seremos capazes de imaginar e operar
infraestruturas, projetos tecnolégicos e tecnologias sociais,
outras? Tecnologias essas que interrompam sistemas de violéncia
estruturais e se organizem entorno de saberes e formas de vida
ndo hegemodnicas. Trata-se de um trabalho coletivo, espiritual,
imaginario e estratégico, que admita o fim dos sistemas e das
formas de exploragdo tal qual se apresentam hoje.
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Ruinas do Atlantico Sul: um exercicio
poético-critico sobre a histéria material da
cidade,violéncia racial e a recusa do fim

Gabriela Leandro Pereira

Mariana Leandro Pereira

Ao investigar criativa e criticamente o acesso a terra e o impacto das
arquiteturas coloniais e estrangeiras no Brasil durante os séculos XIX
e XX, o texto os conecta a eventos histéricos e ideologias raciais da
época. Mobilizada pela ideia de "heranga existencial”, da historiadora
Beatriz Nascimento, a investigagdo traca um percurso performativo e
ritualistico que tem como ponto de partida o Oceano Atlantico, se-
guindo um trajeto que toma lugar no estado do Espirito Santo, mais
precisamente nos entornos do rio Santa Maria, alcangando o trecho
entre a capital Vitéria e a cidade de Santa Leopoldina. Utilizando-se de
diferentes linguagens, midias e suportes, a proposta é tramada a partir
de documentos histdricos, acervos familiares, referéncias intelectuais
do campo dos estudos negros e disciplinas espaciais.

Palavras-chave: arquitetura, histéria material, heranga existencial
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Using a creative investigative approach, the text explores reflections and criticisms about
access to land, the emergence and ruin of colonial and foreign architectures between

the 19th and 20th centuries in Brazil, connecting them to historical events and the racial
ideologies in vogue in the respective periods. Mobilized by the idea of "existential heritage”,
by historian Beatriz Nascimento, the investigation traces a performative and ritualistic
route that starts at the Atlantic Ocean, follows a path through that state of Espirito Santo,
specifically around the Santa Maria River, extending from the capital Vitdria to the city of
Santa Leopoldina. Using different languages, media and supports, the proposal is drawn
from historical documents, family collections, intellectual references from the field of black
studies and spatial disciplines.

Keywords: architecture, material history, existential inheritance

Al investigar de manera creativa y critica el acceso a la tierra y el impacto de la arquitec-
tura colonial y extranjera en Brasil durante los siglos XIX y XX, el texto los conecta con
eventos histéricos e ideologias raciales de la época. Movilizada por la idea de "patrimo-
nio existencial", de la historiadora Beatriz Nascimento, la investigacién traza un recorrido
performativo y ritualista que tiene como punto de partida el Océano Atlantico, siguiendo
un recorrido que se desarrolla en el estado de Espirito Santo, méas precisamente alrede-
dor del Rio Santa Maria, alcanzando el tramo entre la capital Vitéria y la ciudad de Santa
Leopoldina. Utilizando diferentes lenguajes, medios y soportes, la propuesta se nutre de
documentos histéricos, colecciones familiares, referencias intelectuales del campo de los
estudios negros y disciplinas espaciales.

Palabras clave: arquitectura, historia material, herencia existencial
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Ruinas do Atlantico Sul: um exercicio poético-critico sobre a
histéria material da cidade, violéncia racial e a recusa do fim

Fazer emergir histérias forjadas no cruzo da violéncia colonial, racial,
de género e ainda assim ndo sucumbir a elas. Orientadas por essa
premissa, o projeto Ruinas do Atlantico Sul: Um ensaio sobre a
histéria material da violéncia colonial e os gestos insubmissos de
prolongamento da vida em cidades do Espirito Santo, Brasil foi
concebido entre 2021 e 2022 por nés, Gabriela e Mariana Leandro
Pereira, irmas e pesquisadoras, que transitam entre os estudos
urbanos, arquitetura, direito, artes visuais e memoria, tendo a
racialidade como um elemento chave em nossas preocupagoes.
Neste artigo, propomos destacar alguns aspectos deste projeto
multilinguagem, hospedado na plataforma da revista sul-africana
Ellipse [...] Journal of Creative Research, vinculada a The Wits School
of The Arts, University of The Witwatersrand. O projeto respondeu a
chamada intitulada “Architectures of the South: bruising, wounding,
healing, remembering, returning, and repairing”, que teve como
editoras convidadas a arquiteta e pesquisadora sul-africana Huda
Tayob e a também arquiteta e pesquisadora colombiana Catalina
Mejia Moreno. Dentre as questdes orientadoras da chamada,
as editoras nos convocaram a pensar sobre como lidar com o sul
como um local corporificado de conhecimento e poder nos quais as
praticas espaciais sao realizadas. Como se envolver de forma critica
e ética tendo o sul como terreno temporal, geografico e epistémico?
Como lidar com praticas, metodologias, formas de se relacionar e
meios de representacdes enquadrados pelas histdérias e praticas de
violéncia de longa data?"

Elaboramos, entdo, esse exercicio reflexivo, investigativo, critico
e criativo situando seu ponto de partida e chegada nas aguas de
kalunga. O filésofo brasileiro Tigana Santana (2019) explica que em
algumas perspectivas das filosofias africanas oriundas do tronco
linguistico bantu, como o kikongo, kalunga se refere a ideias de
liquido e de oceano. J& na lingua kimbundu, kalunga é mar. E do mar
que inicia o percurso ritual proposto também neste texto, seguindo
as aguas do rio Santa Maria, no Espirito Santo, até seu ultimo
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ponto navegéavel, as antigas terras de Porto Cachoeiro (atualmente,
municipio de Santa Leopoldina), para de |a retornar a capital, Vitoria,
e as aguas do Atlantico.

a7
SANTA _
LEOPOLDINA : (9 SERRA

RIO SANTA (4 (1) QUEIMADO
MARIA

VITORIA

(5

Fig. 1 - Mapa do percurso do projeto Ruinas do Atléntico Sul. Autoria: Gabriela Leandro Pereira
Fonte: Pereira, Pereira & Morosini, 2023.

Vitéria € uma cidade-porto, ilha onde nascemos, e cujo nome foi
dado em comemoragdo ao massacre de indigenas goyitacds pelos
portugueses no século XVI, em uma batalha para a tomada de suas
terras. Esse preambulo coloca na roda muitas camadas deste projeto
gestado a quatro maos e na intimidade de conversas cumplices de
uma parceria irmanada. Ele entrega que este exercicio carrega uma
inextricavel afetacdo biografica-familiar, seja por conter uma ideia
de terra natal, que de algum modo anunciamos com desconforto,
seja por habitarmos a mesma genealogia e pela convivéncia
doméstica compartilhada. Mas também uma ideia de familiar que
se sustenta menos pelo desejo autocentrado de narrar a propria
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histéria, mas atendendo ao chamado daquilo que a pesquisadora
Beatriz Nascimento vai nomear de heranga existencial. Para ela, sé o
levantamento histdérico da vivéncia do negro no Brasil feita pelos seus
descendentes, poderia erradicar o complexo e o preconceito racial
existente em campos disciplinares como a Histéria (Nascimento,
2018). Neste sentido, ainda que ndo se trate de um projeto
estritamente situado no campo da histéria, assumimos sua a feitura
enquanto descendentes, ao passo que nos interrogamos sobre os
modos e escolhas relacionadas ao narrar histérias polifonicas do
fazer cidade.

Achamadaaqual o projetoresponde tem como tema “Arquiteturas do
Sul: hematomas, feridas, curas, lembrancgas, retornos e reparagdes”.
O percurso investigativo se apoiou na perspectiva apresentada
por Anne Cheng, académica do campo de literatura inglesa e afro-
americana, de que o estudo da arquitetura se equivale ao estudo
da vida material das racas (Cheng, 2010). Olhamos também para o
gesto metodoldgico apresentado pela gedgrafa Katherine Mckittrick
(2022), denominado Aesthetics of Black Miscellanea, no qual
defende que a acumulagao textual de diferentes géneros, estilos e
texturas criativas, como fotografias, colagens, citagdes, histérias de
familia, letras de musicas, manuscritos etc. sdo fundamentais para
a construgcdo de um posicionamento critico e estético diante dos
sistemas sociais que objetificam mulheres e comunidades negras.
Enquanto estudiosa das disciplinas espaciais, Mckittrick ocupa-se
em suas pesquisas em propor caminhos de andlise interdisciplinar
das geografias das mulheres negras na didspora negra, considerando
a amplitude de possibilidades que podem emergir quando campos
como o da geografia humana se encontra com os estudos negros.
Entendendo arquitetura como uma disciplina e pratica espacial, a
leitura de Mckittrick inspirou sobremaneira este trabalho.

Elencamos neste roteiro sitios especificos nos quais a histéria da
ocupacgdo colonial e das politicas de terra se encontram com nossas
histérias familiares. Dividido em cinco trechos, conectados pelo
que intitulamos atos, foram acopladas palavras-chave sob as quais
foram projetados textos, sonoridades e imagens cuidadosamente
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construidas para orientar o olhar, a escuta e o caminho para
recuperagao da subjetividade e afirmagdo da agéncia humana de
presengas precariamente documentadas ou negligenciadas pela
histéria e pelo Estado. Os cinco atos sdo: [1] insurreicdo; [2] des-
captura; [3] re-encantar a terra; [4] caminho das aguas; [5] cidade-
concha.

Retomamos, entdo, Beatriz Nascimento e a heranga existencial
proposta por ela, e destacamos o desafio ético e estético que
envolve mobilizar a esfera do intimo e do familiar, para elaborar
sobre uma histéria publica e coletiva. Nos questionamos também
sobre a centralidade do uso da lingua colonial (seja inglés ou
portugués), o que nos deslocou para as imagens, motivadas pelo
encontro com as fotografias vernaculares de nosso album de familia
de ascendéncia afro-indigena. Um album cultivado pela nossa avo
paterna e que chegou em nossas maos apds seu adoecimento.
Nunca conversamos com ela sobre essas fotografias que estimamos
abarcar registros realizados entre as décadas de 1940 e 1980.
O que sabemos dele, alguns nomes e relagdes de parentesco, foi
compartilhado por nosso avd e nosso pai. O que revelou nosso avo,
a época com noventa e oito anos, foram fagulhas preciosas, mas
por vezes imprecisas. Tal imprecisao, por um lado, se impds pela sua
memoria ja um tanto falha pela idade, mas por outro, houve por parte
dele um gesto seletivo no que revelar e o que proteger. Gesto que
foi por nés percebido e respeitado. J& nosso pai, nascido em 1946, é
personagem frequente nas fotografias que compdem o dlbum e pela
presenca dele nos diferentes estdgios de sua vida, assim como com
base em suas recordagdes, conseguimos estimar a temporalidade de
algumas das imagens e contextos nas quais foram criadas. A escolha
por desenvolver esse trabalho em coautoria € também, para nés, um
modo de dividir o peso da responsabilidade e viabilizar uma instancia
compartilhada de tomada de decisdes éticas, estéticas e afetivas.
Decisbes muitas vezes dificeis a nivel pessoal: o0 que revelar, o que
guardar, que versado da histéria contar nesse duplo papel parente-
pesquisadora?
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Importante destacar que esse projeto ndo se pretendeu como
uma auto-etnografia. Ha nele uma postura vigilante com o intuito
de identificar os excessos passionais, préprios da proximidade e
do envolvimento afetivo, mas que ndo abre mao do cuidado e do
crivo fino que opera em oposi¢cao a sobrecarga imposta as pessoas
e temas negros no que se refere a exigéncia de transparéncia e
superexposicdo da intimidade, dos detalhes da vida, dos segredos
guardados, sob justificativas quase sempre posicionadas como bem-
intencionadas e necessérias para a compreensao do universo desse
“outro”. No texto A margem como um espaco de abertura radical,
bell hooks (2019) pontua que académicos, especialmente aqueles
que se autodenominam pensadores criticos e radicais, participam
plenamente da construgdo de um discurso sobre o “Outro”. “Eu fui
transformada em um ‘Outro’ naquele espago com eles”, afirma bell
hooks, destacando que o discurso sobre o “Outro” muitas vezes é
também uma mascara para uma conversa opressora.

Selecionamos fotografias do nosso &lbum para principiar o
movimento de tramar na imagem os enredos da intimidade e da
politica. Segundo Campt (2012), a fotografia vernacular oferece
aos individuos das comunidades negras um meio pelo qual podem
criar uma visdo de si mesmos que nem sempre condiz com a forma
como sdo percebidos popularmente ou com o que associamos a
esses contextos no presente. Elencamos o registro da fotografia de
mulheres e criangas felizes na praia para abrir o ensaio e também
reiterar a presenga superlativa da dgua no nosso projeto. Uma
imagem na qual a raga ndo parece ser central. Através da utilizagado
de recursos digitais, no video a imagem ganhou aspecto aquoso,
transparente e movente, abrindo o percurso sugerido. Movimento
e transparéncia trabalham para garantir a recusa de entregar essas
imagens por inteiro, porque ha nelas algo de caro para nés no que diz
respeito a uma ética com as pessoas presentes e que mobilizamos
neste trabalho. Pessoas cujas histdrias de vida sabemos de relance
e que nao pediram para serem destacadas do dlbum doméstico para
ocupar um lugar de publicidade.
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O cuidado enquanto método e pratica de investigagdo fornece
licdes, pistas e sugestdes sobre como podemos viver coletivamente
e resistir as logicas supremacistas brancas (McKittrick, 2022).
Nesse sentido, todas as pegas criadas para o projeto, nas diferentes
linguagens, foram submetidas a essa perspectiva do cuidado em
diferentes niveis. Ao trabalharmos na construgdo das imagens,
por exemplo, optamos por utilizar recursos nos quais a imposigao
da presenga nao fosse incontorndvel. Que fosse temporaria, ndo
integral, acessivel em momentos controlados e que remetesse
a liquidez da ja citada kalunga, inspirada na ideia de infinito e da
intangibilidade do seu mundo. Kalunga aqui também esta situada
como a forga que transbordou o vazio, tomou impulso e acalentou
a vinda no deslocamento das Africas para as Américas, como afirma
Tigana Santana (2019), mas que por vezes também é referenciada
como cemitério.

O trabalho audiovisual Pontes sobre abismos, da multiartista Aline
Motta(2017),foiumadasreferénciasparaestaproposi¢do,juntamente
com a reflexdo apresentada pela pesquisadora Kenia Freitas (2020)
em seu texto Afrofabulagbes e opacidade: as estratégias de
criagdo do documentdrio negro brasileiro contempordneo. Freitas
posiciona Pontes sobre abismos junto ao conceito de afrofabulagéo,
elaborado por Tavia Nyong'o, que fala de uma aposta performativa
e expressiva de um viver com a ambivaléncia, decorrente da morte,
trauma e feridas que constituem a experiéncia negra contemporanea
pos-escravizagao e colonizagdo. Para a pesquisadora, Motta
mostra essa ambivaléncia através do resgate e reapagamento da
figura ausente/presente do bisavd, branco, e pela reformulacéo e
afirmagao das figuras da avé e bisavé. Os arquivos utilizados na breve
narrativa familiar, prenunciam as violéncias implicadas nas relagdes
que vislumbramos acompanhando a narragdo, sem, no entanto,
reencenar, na imagem, a violéncia.

Mas Pontes sobre abismos também revela uma cartografia gerada
pela pesquisa genealdgica, conectando Niterdi e Vassouras, no Rio
de Janeiro, ao norte de Portugal e a Serra Leoa. Essa triangulagao,
América, Europa e Africa, da qual entendemos como pertencente
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a histoéria nacional, ganha contornos intimos no curta-documental
afrofabulatério de Aline Motta, entremeado pela intimidade das
histérias de familia. No nosso projeto, Ruinas do Atlantico Sul,
o0 percurso também tem a pesquisa genealdégica como um dos
elementos que o define. Um roteiro que conecta Vitéria, cidade onde
nascemos, as terras altas do antigo Porto Cachoeiro, atual Santa
Leopoldina, onde nasceu em 1887 Florisbella Duarte dos Santos,
mae de nosso avd paterno, mulher de ascendéncia afro-indigena,
nossa mais velha parente cuja fisionomia conhecemos através das
fotografias do album vernacular.

Essas terras, cuja penetragdo se deu pelas aguas do rio Santa Maria,
passaram a estar submetidas em 1850 a Lei de Terras, como ficou
conhecida a lei que legitimou a privatizagdo de terras, afastando
a maioria das familias pobres, escravizadas e indigenas do seu
acesso por ndo terem condi¢cdes para compra-las. Nessas mesmas
terras, em 1857, por meio da implementacao das coldnias agricolas
imigrantistas no Espirito Santo, iniciou-se a chegada de agricultores
europeus. Primeiro suicos e alemaes, depois italianos, pomeranos,
luxemburgueses, austriacos etc., cujas condi¢gbes para aquisigdo
de terras foram distintamente providenciadas. Paralelamente a
implementagdo das coldnias, os ideais de branqueamento nacional
foram sendo desenhados pela elite politica e intelectual do pais.
Teorias influenciadas pelo contexto estrangeiro encontram no Brasil
solo fértil e entusiastas, como o médico, politico e proprietério (de
terras e de escravizados) Domingos José Nogueira Jaguaribe. Em
1877, ele publicou uma tese (Azevedo, 1987) na qual demonstrou sua
preocupagdo comadesigual proporgao entre pessoas daragaarianae
negra no Brasil: apenas 3 milhdes 800 mil pessoas eram consideradas
brancas “arianas” diante de uma populagdo de 10 milhdes de
habitantes. Apesar de considerar a raga negra inferior, “decrépita no
espirito”, “disforme no corpo e condenada a desaparecer”, Jaguaribe
considerava necessario investir no “aperfeicoamento das ragas”
através do “cruzamento” do africano com o “mulato” e deste com o
branco. Essa tese ainda defendia que a purificagao étnica aconteceria
“cruzando” o “mulato” com o branco por cinco geragdes. O “mulato”
assim se transformaria em “branco”, mas permaneceria com 1/8 do
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sangue negro, 0 que enxergava como vantagem biolégica por serem
estes mais resistentes as doencas tropicais.

O tema do branqueamento da nagédo é comum ao curta-documental
realizado por Aline Motta e ao nosso projeto, embora a partir de
entradas distintas. Diferente de Pontes sobre Abismos, a cartografia
que propusemos nao se desloca para além mar em busca das origens
europeias e africanas dos antepassados. O retorno aqui € um gesto
memorial erritual que acontece desse lado do Atlantico mesmo, emum
movimento combinado pelo duo dgua-terra, onde a histéria familiar
se encontra com a histéria nacional. Mobilizamos a ideia de heranga
existencial nessa narrativa informada pela histéria da vivéncia afro-
indigena no Brasil, enquanto descendentes, guiadas pelos arquivos
e imagens dessas mulheres familiares, em um exercicio fabulatério
(Hartman, 2022) de refazimento dos caminhos nos quais a trama da
histéria do branqueamento e da despossessao se revela. O exercicio,
neste sentido, € também uma afronta. Enquanto herdeiras daquelas
gue ndo foram feitas para sobreviver (Hartman, 2016), atestamos
exatamente seu oposto. As imagens de vida que mobilizamos frustra
a morte e o desaparecimento planejado e calculado por Jaguaribe,
apesar dos esforcos empenhados pelo Imperador em torna-los
realidade através da aposta na imigracao branca europeia, associada
a criagdo das coldnias agricolas.

A seguir, apresentaremos entdo frames do ensaio que até agora

anunciamos, seguido por um texto que narra sumariamente o
percurso e reflete sobre as escolhas que orientaram a proposta.
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Fig. 2 - Mosaico composto por frames do ensaio visual Ruinas do Atléntico Sul.
Autoria: Gabriela Leandro Pereira e Mariana Leandro Pereira. Fonte: Pereira, Pereira & Morosini, 2023.
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Da Insurreicdo a Cidade-Concha em 5 Atos

O som do mar antecede e anuncia a imagem liquida da fotografia
na qual mulheres e criangas encontram-se vestidas em trajes leves.
A combinagao insinua uma paisagem praiana. Ha algo nessa rapida
aparicdao que informa sobre gestos de cuidado cotidiano: criangas
sorrindo largamente, um bebé vestindo fraldas parece seguro nos
bragos de uma moga e apesar da pose, O jeito como os corpos se
posicionam perante a camera ndao denuncia tensdo. Essa fotografia
vernacular, familiar, para além de evidéncia memorial do passado no
sentido de ilustragdo, € compreendida como local de articulagdo,
aspiragao, declaragdo pessoal e social. Um objeto que captura e
preserva articulagcdes que realizam no presente e no futuro (Campt,
2012). Ela nos introduz no percurso que se inicia e na sequéncia,
rapidamente, desaparece. O que vemos a seguir € uma imagem de
satélite ruidosamente construida, que nos guia para uma ruina.

A ruina em questdo é testemunha da maior insurreigcdo escravista
que ocorreu em 1849 no Espirito Santo, na localidade de Sdo José
do Queimado. Situada entre as terras altas de Porto Cachoeiro e a
capital Vitdria, Queimado foi uma localidade importante, onde havia
um porto de rio, parada necessaria para quem se deslocava pelas
aguas do rio Santa Maria. A ruina é da igreja de Sdo José, epicentro
da revolta que foi liderada pelos seus construtores, escravizados
que trabalhavam na construcdo enquanto sussurravam sonhos de
liberdade e desejos de arruinamento do mundo colonial.

Nomeado de “insurrei¢do”, acompanhamos no primeiro ato aimagem
de quatro mulheres de idades diferentes, uma crianga carregando
uma boneca e um cachorro no colo, surgindo translucidamente e
se mesclando com a paisagem. No canto esquerdo da fotografia,
a senhora mais velha é Florisbella, nossa bisavé. Sua presenca viva
também atesta a falha do projeto colonial e tem menos o intuito
de afirmar alguma relagdo biogréafica direta entre ela e essa ruina
especifica, mas o de instaurar um didlogo. O momento em que a
imagem fugidia se faz mais visivel € quando encontra como anteparo
a mureta do cemitério, atras da igreja, que parece intacta. Quando
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a camera se move, a imagem das mulheres desaparece e, antes
que a transigdo para o proximo ato acontega, é possivel avistar um
caminho que nos leva para fora dali. Embora a imagem nao revele,
fora dali, fora do quadro, estd a Lagoa das Almas, onde os corpos
dos escravizados que sucumbiram a revolta foram afogados. Vida e
morte vibram nas ruinas e nas imagens.

Na abertura do Ato 2, des-captura, a ruina da Igreja do Queimado é re-
apresentada em trés fotografias nas quais ela aparece parcialmente
reerguida. Inscrita no livro de tombo da Secretaria Estadual de Cultura
do Espirito Santo em 1992, a ruina passou por um processo de restauro
e intervencdo finalizada em 2021. Ainda que ndo seja exatamente um
simulacro, alguns simbolos da arquitetura religiosa foram atualizados
e anexados a ruina, como o perfil do frontdo, agora em material
metalico. Quando as fotografias desaparecem, a paisagem que toma
a tela é composta por caminhos, montanhas e o imponente Morro
do Mestre Alvaro e ndo vemos mais a ruina, mas seus arredores. Se
por um lado, a intervencédo atualiza em arquitetura a ruina da igreja —
atualizando assim também a insergdo desse sitio no mapa memorial
da institucionalidade —, a natureza da paisagem é transtemporal
e, nos termos apresentados por Milton Santos (1996), constitui-
se por objetos do passado e do presente, de modo transversal. E
na transversalidade que os diferentes tempos se inscrevem. Os
desejos de des-captura, as vidas vividas a revelia do célculo para seu
desaparecimento e os projetos de emancipagdo habitam a mesma
paisagem da ruina institucionalizada.

PretEspaco € como a pesquisadora Kenia Freitas (2021) posiciona as
ruinas da igreja de Queimado. Para ela, trata-se de um espago preto
utdpico que nos faz pensar ndo apenas nos corpos pretos ausentes,
mas nas ressonancias de suas presengas no que materialmente ainda
permanece: a mata, as pedras, a terra, a topografia. Para Freitas, no
PretEspago é possivel perceber e sentir o desejo de liberdade e de
utopia dos homens, mulheres e criancas insurgentes, que imaginaram,
especularam e vivenciaram as suas utopias pretas. Ndo € a intervengao
institucional que configura em seus termos o atributo memorial de
Queimado, mas a possibilidade de penséa-lo enquanto sitio no qual a
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recusa como possibilidade foi gestada, impulsionando o desejo por
vida emancipada na diregdo das serras, matas e terras que o rodeiam.
O fimdo ato 2 e oinicio do ato 3, reencantar a terra, sdo marcados por
duas dindmicas comuns. Uma céamera inquieta e errbnea, ndo mais
distanciada como as imagens de satélite e do google, nos coloca
na cena. Detalhes da paisagem aparecem de relance, como se a
camera estivesse a procura de algo. Cantos em coro e instrumentos
como o tambor, ocupam o video, trazendo a sonoridade das bandas
de congo para a paisagem. Entre os dois atos, é a vez dos sons de
cigarras e outros insetos ocuparem brevemente esse espago, quando
sdo interrompidos por outro canto, dessa vez menos acelerado,
mas também marcado pelos tambores e por um coro, apesar de
identificarmos uma voz principal. E um canto vissungo. As imagens
continuam préximas, mas 0s movimentos sdo menos velozes e ha
uma tentativa de fixagao do olhar e de pausa sendo gestada.

Entendemos que o projeto de liberdade se realiza em diferentes
suportes que necessitam de imaginagao politica e histérica para
serem percebidos. A sonoridade é um deles. O que escutamos no
primeiro momento, € uma cang¢ao gravada durante a festa-cortejo
da congada de Sao Benedito, que acontece ha mais de 200 anos no
Espirito Santo, quando um navio teria naufragado préximo a costa
do estado. Os africanos a bordo teriam intercedido ao santo preto
por suas vidas e se salvado agarrados ao mastro do navio, chegando
assim a praia, atravessando a kalunga. Desse dia em diante, firmaram
a promessa de anualmente louvar Sdo Benedito na festa do Congo,
rememorar o milagre concedido, agradecer as béncdos alcancadas
e fazer novos pedidos. Até hoje, seus descendentes se organizam
em comunidades religiosas e festejam o santo em ritual que envolve
a reencenacgado desse episdédio em terra. Acompanhada por toques,
cantos e rezas, a procissao ocupa as ruas de diferentes cidades do
estado, mas para além da invocacgao crista, o ritual é referenciado
nas culturas expressivas do reino de Congo-Angola, como o préprio
nome da festa denuncia.

A ja citada ideia de sobrevivéncia daqueles que nao foram feitos para
sobreviver (Hartman, 2016) ganha aqui literalidade no episédio do
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naufragio. Apesar dos mais de 200 anos que nos separam desse fato,
os dados sobre a morte negra no Brasil nos informam que entre 2012
e 2022, uma pessoa negra foi morta a cada 12 minutos no pais. Louvar
a vida negra é um fundamento que transcende o tempo e sustenta-
se enquanto gesto radical porque, como afirma Denise Ferreira
da Silva (2022), o evento racial acontece sem o tempo. Para ela, a
violéncia racial € uma “condi¢do sine qua non para o capital global,
isto &, trata-se de uma condigdo de possibilidade de acumulagao de
capital sob a forma hegemdnica do capital financeiro”. Nessa pratica
analitica, que nomeia de pensamento composicional, ou imaginagao
composicional, Silva emprega a oscilagdo entre o registro histérico
e o registro global, propondo o deslocamento do pensamento
temporal que impde a presungdo da separabilidade dos tempos
como constitutivos do que estad acontecendo agora e do que esta
para acontecer.

A sobreposi¢do visual e sonora que propusemos nesta passagem,
com a cantiga entoada pelos congadeiros em cortejo e as imagens
das terras que vislumbramos no percurso entre Queimado e Santa
Leopoldina, visa contrariar a separabilidade e a sequencialidade
temporal, como propde Silva (2022). A captura do dudio da cantiga
data de uma festa que ocorreu em 2015, que rememora um evento
acontecido ha 200 anos, que se sobrepde as imagens capturadas
durante um percurso realizado em 2021, nas terras expropriadas pelo
império portugués ha mais de 500 anos, e pela monarquia brasileira ha
mais de 200, através de praticas genocidas e projetos de aniquilagdo
da populagdo negra e indigena, apoiados pelo favorecimento
do acesso a terra para imigrantes brancos europeus selecionados
desde metade do século XIX. Também ocupam essa paisagem o0s
aquilombamentos criados nessas terras altas apds a insurreigao e seus
remanescentes, cujos direitos passaram a contar na constituicdo de
1988, mas cujo acesso segue obstaculizado, agravado por persegui¢des
empenhadas por empresarios rurais, pelo agronegdcio, gerenciado por
herdeiros brancos beneficiados pelas politicas de expropriagdo. Através
da construgdo de uma paisagem, na qual a presenga da violéncia racial
sem tempo e a louvagao a vida negra que anuncia a recusa a morte
coexistem, desejamos questionar e recontextualizar os termos nos quais
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a histéria e a memoria colonial sobre essas terras tém sido produzida e
difundida em diferentes instancias.

A combinagdo de sonoridade e imagens captadas in loco segue
sendo o recurso utilizado no Ato 3 na construgdo da paisagem, em
didlogo com a imaginacdo composicional proposta por Silva (2022).
Sob elas, vemos aparecer novamente a imagem de satélite, dessa
vez se movendo em diregdo ao nudcleo urbano de Santa Leopoldina.
O canto vissungo surge trazendo a memoaria das cangdes entoadas
por negros escravizados nos momentos de trabalho e também em
cortejos, sobretudo na regido de exploragdo das minas. Se no ato
anterior, a sonoridade da Festa do Congo participa da cena enquanto
louvagao a vida negra, conectando os dois lados do Atlantico, aqui
o canto vissungo reivindica conexdes territoriais negras no interior
do pais. Com o declinio do ciclo do ouro nas Minas Gerais, em 1818
foi inaugurada a rota imperial Sdo Pedro D'Alcantara, que passou
a conectar Santa Leopoldina as terras mineiras. Para além dos
deslocamentos da imigragao europeia, superlativamente presente na
histéria contada sobre essas terras, o canto vissungo ndo nos deixa
esquecer que a narrativa do trabalho como edificante, comumente
associada ao sucesso dos projetos agricolas desempenhado pelos
colonos brancos, negligencia o evento racial que configura e
condiciona sua existéncia.

O canto negro guia as imagens fugidias como quem orquestra
passos ritmados em busca de vestigios de sua prépria existéncia.
Ao adentrarmos o centro urbano, esse ultimo ponto navegavel
do rio Santa Maria, a ruralidade € substituida pela paisagem de
uma cidade que da as costas para o rio e sobrevive com ares de
nostalgia imperial. Ainda ha nela tragos das distintas arquiteturas
historicistas de inspiragdes estrangeiras do século passado, em meio
as indefinidas arquiteturas contemporaneas. A particularidade desse
nucleo urbano foi confirmada com seu tombamento pelo Conselho
Estadual de Cultura em 1983, nove anos antes do tombamento das
ruinas da igreja de Sdo José do Queimado.
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Embora o estudo sobre as coldnias imigrantistas no Espirito Santo
seja antigo, olhares criticos atentos a imbricada relagao entre politica
deterras, ideologias raciais de branqueamento e cultura arquitetdnica
nestes contextos sdo inusuais. Mas documentos produzidos nas
primeiras décadas do século XX, trazem discussdes sobre as colonias
nas quais o fator racial aparece em destaque. Em publicagcdo de
1910 (traduzida para o portugués em 2013), o pesquisador aleméo
Hugo Wernicke, em visita as terras de Santa Leopoldina, afirmou
que na regido haviam lindas flores grandes e brancas semelhantes a
trompetes. No entanto, demonstrou preocupagao ao perceber que os
agricultores alemdes deram a essa flor o nome de “touca de dormir”.
Considerou que os alemaes sempre foram um povo trabalhador, mas
que a contemplagao a essa flor seria uma distracao influenciada pelas
“pessoas de cor” em meio e junto as quais moravam. Pessoas descritas
pelo pesquisador como pouco afeitas ao trabalho, indolentes, ndo
dignas da beleza de sua terra. Em publicacdo de 1915 (publicada em
portugués em 1949), o economista politico e estatistico alemao Ernest
Wagemann apontou preocupag¢des em torno das questdes da raga
que permeavam o debate sobre o problema racial da aclimatagédo dos
colonos alemaes no Brasil. Para ele, os colonos e seus descendentes
deveriam preservar de geragdo em geragao as “qualidades distintivas
dos seus antepassados, sem qualquer mistura de sangue indigena”
(Wagemann, 1949, p. 5). Para tanto, o ambiente construido merecia
atencdo, uma vez que a aclimatagdo do colono dependia de medidas
higiénicas que fossem capazes de proteger os europeus durante o
tempo que permanecessem nas coldnias. Sendo a casa do imigrante
objeto de destaque nas investigagdes, distinguia-se da arquitetura
local, taxada de “primitiva” no relatério produzido por Wernicke (2013).

A distingdo da arquitetura pretendida pelos imigrantes dialoga com
as ideologias raciais que balizaram o debate da aclimatagao, assim
como prefiguram ideais civilizatérios e valores estrangeiros de modo
a deslegitimar os principios locais. Sob esse prisma, o que essas
arquiteturas nos revelam? Quando intitulamos este ato de “reencantar
a terra” o fazemos seguindo a trilha de Vitéria Maria Matos (2021),
que em seu trabalho anuncia que O levante da arquitetura é a ruina
da terra. Entretemos que esse anuncio carrega a imbricada relagdo
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entre a profanagdo das terras e a produgdo de arquiteturas, que
aqui aproximamos das especificidades do projeto imperial e seus
desdobramentos.

Durante da ponte do rio Santa Maria, o video se demora um
pouco e quatro fotografias do album de familia aparecem ainda
mais translicidas e moventes do que as anteriores. Essa presenga
fantasmagoérica encena nosso desejo conflituoso de re-ocupar essas
terras e essa cidade, mas respeita a decisdo de deixa-las para tras,
movimento que entendemos ter sido feito por nossos parentes ainda
na primeira metade do século XX. As fotografias assumem entdo um
papel poético e politico que informa sobre a urgéncia de assombrar
o argumento branco em torno do valor, do patriménio e do trabalho,
ao passo que langa o feitico de reencantamento da terra como algo
que ndo se reduz a desejos pessoais.

No penultimo ato, é o rio Santa Maria que nos guia por entre terras
e pedras. Se foi através dele que essas terras foram confiscadas, foi
também ele, muitas vezes, o veiculo de fuga que conduziu para fora
dessas mesmas terras pessoas movidas pelo desejo de recomego e
liberdade. Intitulado “Caminho das aguas”, encenamos essa decisdo
da partida acompanhada por dois sons familiares sobrepostos: o som
das ondas, que abriu 0 ensaio com a imagem de criangas e mulheres
na praia, e o som da floresta que acompanhou o deslocamento das
ruinas de Queimado para as terras altas. O transito para a capital
carrega consigo o acumulo das histérias anteriores e o rio configura-
se como um ambiente de memdria habitado por repertérios,
gestos, habitos e técnicas. As imagens aparecem em dupla: do alto,
como guem tem seus caminhos inscritos no préprio corpo-mapa
(Nascimento citado por Ratts, 2006); e desde a lamina d'agua do
rio, como quem testemunha a paisagem se modificando, revelando
a cidade como uma composi¢cdo de assentamentos de diferentes
tempos.

Recuperamos com essa montagem algo que vem da relagcdo de

intimidade com as d4guas em memdria dos canoeiros, chamados de
“seres anfibios” pelo memorialista Jodo da Costa Ribas (1951), por
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entendé-los mestres responsaveis na guianga por esse corpo fluvial.
Descendentes de indigenas e africanos, os canoeiros do rio Santa
Maria dominavam as aguas e a feitura das embarcagdes, através
das quais se acessava as terras altas das colbnias, e também, no
sentido oposto, a produgdo agricola era escoada até Vitéria. Sem
eles, o projeto das col6nias ndo se viabilizaria, 0 que os posiciona
como presenca central na narrativa aqui compartilhada. Mas como
afirma Ribas (1951), os canoeiros ndo chegaram a constituir uma
casta privilegiada, apesar de sua superioridade inequivoca no que
diz respeito aos assuntos do transporte. Eles chegaram a acumular
as fungbes de comandante, piloto e comissario das canoas e viviam
em boa camaradagem com seus comandados. Mas diante das
novas infraestruturas ferrovidrias e rodoviarias, cujas instalagdes
comegaram no final do séc. XIX e se consolidaram nas primeiras
décadas do séc. XX, os canoeiros viram seu trabalho desaparecer.

A auséncia das imagens de nosso album de familia neste ato e no
proximo, em nada se relaciona com a auséncia de sua relagdo com
a dindmica do deslocamento para a capital ou dos canoeiros. Ao
contrario.Quantomaisacessamosessasfotografias,muitoselementos
soterrados pela hegemonia da histéria da imigragdo europeia se
revelam como pistas para histérias potenciais. Ao mesmo tempo,
embora as fotografias vernaculares sejam pistas potencialmente
preciosas, nao gostariamos de condicionar a contestacado da ficgao
em torno do progresso ocidental que incide nas terras do entorno do
rio Santa Maria a existéncia de um objeto especifico ou a uma familia
particular. Compartilhamos poucas informagdes sobre as fotos que
selecionamos para compor este ensaio. No entanto, elas, e outras
que optamos por nado revelar, nos ofereceram importantes insights
histéricos que nos permitiu realizar articulagdes singulares, seja com
as referéncias bibliograficas que compuseram essa construgao, seja
do que emergiu quando sobrepostas ou justapostas a imagens de
diferentes naturezas e temporalidades.

O ato 4 se encerra com a chegada do rio Santa Maria desaguando

no canal de Vitéria, na altura da localidade conhecida como llha das
Caieiras. Caieira € o nome dado ao forno onde conchas diversas, as
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vezes retiradas de sambaquis (palavra de origem indigena Tupi que
significa “amontoado de conchas”), eram queimadas e transformadas
em po, servindo de componente para 0 mais comum e mais antigo
dos aglomerantes utilizados na construgdo civil no Brasil, o cal de
concha. Sendo a concha marinha resultante da agéncia animal do
molusco na feitura de seu préprio abrigo, nos pareceu interessante
olhar para a habilidade construtiva desse animal para nos reportarmos
as interagdes interespecificas presentes no encontro material entre
O rio e 0 mar, as cidades e suas gentes construtoras.

O Ato 5 segue esse rastro e introduz a cidade de Vitéria em trés
fragmentos de imagens contemporaneas: duas estaticas, captadas
desde as aguas, e um video cuja captagdo se deu em terra, fixo
na figura central de uma concha acustica localizada no Parque
Moscoso, no centro da cidade. Por meio dessas imagens atracamos
na “cidade-concha”, como informa o titulo do ato que versa sobre
a capital portuaria. Uma cidade constrangida entre os afloramentos
rochosos e as aguas salobras, resultantes do encontro das aguas
doces e salgadas. Tal qual a concha de um molusco, que abriga em si
os vestigios de seu crescimento, arruinamento, escritos de liberdade
e sobrevivéncia pés-morte, Vitdria se estabelece negociando sua
arquitetura entre respostas e recusas ao roteiro da modernidade.
Trajetdrias individuais e comunitarias atuam como lembrete do
empenho—humano e ndo humano—na criagao de “espagos pereciveis
de liberdade”, como nos provoca a pensar a artista visual Castiel
Brasileiro, nos quais a cidade performa uma plasticidade figurada
em bairros autoconstruidos, em conchas de concreto, em edificios
forjados no historicismo e em torres modernistas subutilizadas.

Retomamos a ideia apresentada no inicio desse texto, de que a
histéria da arquitetura se equivale a histéria da vida material das
racas (Cheng, 2010), para nessa perspectiva, convidar quem nos
ler a duvidar da presencga passiva de arquiteturas inconfessas e da
politica de terras que confere a elas um solo a partir do qual puderam
ser erguidas. A arquiteta sul-africana Huda Tayob (2021) afirma que
a histéria difundida sobre a arquitetura de sua cidade, Cidade do
Cabo, se respalda em uma genealogia ficticia de casas senhoriais
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pertencentes a nobreza rural. Tal genealogia também narra que a
escravidao teria sido “suave”, ao passo que apaga simultaneamente
a presenca e contribuicdo do trabalho escravo empenhado nessas
propriedades. O trajeto que propusemos até aqui esbarra em ficgdes
gue em seus préprios termos também buscaram (e ainda buscam)
encobrir o incdbmodo e mal-estar gerado pelo evento racial. Ha no ir
e vir dessa narrativa também uma tentativa de nao fixar no passado
ou em um territério especifico o I6cus do problema. Mas hd um
apelo na diregcado de combater a ficcdo em torno da histdria colonial
imigrantista, que é material e ideologicamente lacunar e desonesta.
H& um apelo em dar relevo a complexidade narrativa ndo sé da
histdria da violéncia racial, mas também dos gestos de insubmissao.
Da revolta, ao cortejo, a vida que renasceu em forma de futuro na
decisdo de migrar e a recusa a sujeicdo dos valores supremacistas
brancos como condi¢do para existir.
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Uma arte para o encanto-espanto

Karina Leitao

Este artigo parte da andlise da série fotogréafica da artista visual Uyra
Sodoma, intitulada Mil (quase) mortos, e faz referéncia a outras perfor-
mances que compdem sua obra. Escrito por uma professora paraense
de arquitetura e urbanismo, sediada hoje na Paulicéia, teve o propdsi-
to cientifico, legitimo, de homenagear a artista conterrénea que a tem
ajudado, sem saber, a aludir a vida na Regido Amazdnica, tendo como
suporte a proposta critico-estético-politica de Uyra, que apresenta o
tema da duragao da vida na regido de forma inédita, ampla, disruptiva.
Trata das condi¢des de vida nas cidades da regido debatendo a ecolo-
gia nas cidades e florestas do norte do Brasil

Palavras-chave: Amazdnia, fotografia, ecologia
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This article stems from the analysis of the photographic series by visual artist Uyra
Sodoma, titled Mil (quase) mortos (A Thousand [Almost] Dead) and references other
performances that make up her body of work. Written by a professor of architecture and
urbanism from Para, now based in Sdo Paulo, it has the scientific and legitimate purpose of
paying homage to the artist from her home state, who has unknowingly helped her allude
to life in the Amazon region, drawing upon Uyra's critical-aesthetic-political proposal. Uyra
presents the theme of life's duration in the region in an unprecedented, broad, and disrupti-
ve manner. The article addresses living conditions in cities in the region, discussing ecology
in the cities and forests of northern Brazil.

Keywords: Amazonia, photography, ecology

Este articulo parte del andlisis de la serie fotografica de la artista visual Uyra Sodoma, ti-
tulada Mil (casi) muertos y hace referencia a otras performances que componen su obra.
Escrito por una profesora de arquitectura y urbanismo de Pard, actualmente radicada en
Sao Paulo, tiene el propésito cientifico y legitimo de homenajear a la artista de su tierra
natal, quien, sin saberlo, le ha ayudado a aludir a la vida en la regién amazénica, basandose
en la propuesta critico-estética-politica de Uyra. Uyra presenta el tema de la duracion
de la vida en la regién de una manera inédita, amplia y disruptiva. El articulo aborda las
condiciones de vida en las ciudades de la regién, debatiendo la ecologia en las ciudades
y bosques del norte de Brasil.

Palabras clave: Amazonia, fotografia, ecologia

Karina Leitdo € Professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAUUSP).
Possui graduagdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do Para - UFPA (1999), mestrado pelo
Programa de Integracdo da América Latina da Universidade de Sdo Paulo - PROLAM-USP (2004) e doutorado
em Planejamento Urbano e Regional pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo
- FAUUSP (2009). Desde 2002, é pesquisadora do Laboratério de Habitagdo e Assentamentos Humanos da
FAUUSP, que coordenou entre janeiro de 2016 e margo de 2020.

https://orcid.org/0000-0002-5581-5704 | kaoleitao@gmail.com

Este documento é distribuido nos termos da licenga Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDeriva-
tives 4.0 International (CC BY-NC-ND 4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
© 2024 Karina Leitéo

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.65133



O voo que vira arte

Eu jad andava falando dessa mana por ai, em todo canto dava um
jeito de fazer referéncia a ela, em meio a aula, palestra, banca, por
isso devo ter sido convidada para escrever sobre sua obra nesse
aqui-agora. Uyra me dobrou os joelhos desde que vi seu ensaio
intitulado Mil (quase) mortos (2018). Por muitos motivos: nunca vi
nada parecido com aquela proposta estética, nem antes, nem depois
da sua divulgagdo. Aquelas imagens me arrebatam ainda hoje, os
residuos que encobrem os igarapés ndo conseguem esconder a
Manaus que me fascina. Vejo nessa obra a minha gente, o imaginario
amazonico e a beleza da encantaria que habita qualquer pessoa que,
como ela, como eu, foi criada em meio aquela cultura e se fez urbana
nas metrépoles da regido, que, diga-se ao mundo, nado é so floresta:
tem gente, muita gente; tem mato, muito mato; tem rio, rios cujas
margens ndo alcangam a visdo; tem cultura; histéria; tem bicho,
bicho que voa, como quer dizer o nome Uyra.

Essa figura hibrida, mdiltipla, sensivel faz arte, fez ciéncia, se € que ndo
continue a fazé-la, e sobretudo, educa, entorpecendo os olhos de
quem se funde com ela em suas performances, ensinando através da
sintese entre a cidade, o urbano, a dendncia ambiental, comovendo
com a beleza do seu corpo maquiado, da cidade desnuda, da mata
que lhe é habitual.

Enquanto eu estou aqui escrevendo, em uma mesa de onde vejo o
Jaragud, penso na ocupagao guarani que resiste naquele pico aqui na
Paulicéia, no nome da rua aos meus pés, e tento acionar o que tem
de nativo nessa megalépole, na Uyra, em mim, e meu pensamento
vai até a Amazobnia que ela habita, ao seu bairro, consolidado em
madeira, bloco, sobre agua e aterro. Me incomoda pensar que
escrevo na comodidade de uma cadeira, enquanto ela deve estar em
transito, a imagino sempre em deslocamentos, sinuosos como seu
corpo, carregando nos ombros toda paraferndlia necesséria para ela
fazer a arte-educacgao a que se propde: maquiagem, tintas, pincéis,
roupas, cipds, folhas usadas nas performances, oficinas, ensaios.
Penso que além daquela artista deslumbrante, bidloga, mestre, Uyra
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€ também professora. Quero crer que ela entenderd o lugar de onde
falo, e sei que ela sabera dos limites do que falo. Por isso, esse texto
nao € uma andlise de sua obra, é quase uma confissdo laudatéria, que
espero alcance gente que, como eu, se comove diante da estética
que expressa a totalidade ecoldgica, ética, politica da vida, nada
menos do que isso'.

- Entdo, peco licenga, para ti, Uyra, para falar desse lugar, como a
paraense da outra banda do teu estado, que se comove e quer te ver
metamorfosear entre o caos, a Boilina, a Matinta Perera, a indigena
cariri, a cobra, as ervas, as dguas e as multiespécies que recrias com
o teu corpo, a tua vida em obra.

Uma linguagem estética contra obviedades regionais

Ao assumir a consciéncia e as multiformas de Uyra, a artista parece
ter criado uma linguagem para tratar da duragdo da vida de forma
ampla, integral, integrada. Ndo sendo eu historiadora da arte, vou me
arriscar a referir @ sua obra nos termos do ineditismo que vejo na
forma como ela performa e se manifesta, fazendo uma exposigcao de
seu corpo metamorfoseado com a precisdao de uma make-up artist,
a irreveréncia de uma artista, a presenca instintiva de um bicho
seguro em seu habitat, a contundéncia de uma poetisa visual, a
generosidade de uma educadora. Uyra fala desde Manaus, inserindo
a cidade em um circuito artistico dominado por outras capitais
brasileiras, ainda que parega se importar mais com a formacgao de
olhares de ribeirinhos e jovens em comunidades populares, do que
com a insergdo da sua arte no mercado de galerias do mainstream.

O ensaio sobre os igarapés quase mortos de Manaus parece ter
nascido de um inconformismo com o descaso pela conservagdo da
vida, da cultura e a violagao de direitos nas cidades na Amazénia. O
contraste naexposicdodapaisagemdaguelacidade (quase) dominada
por residuos nos encanta-espanta em cenas cuja montagem do
figurino se confunde com a paleta de cores dos dejetos e a gente
fica em busca dos vestigios da dgua. Vé-se transeuntes ao seu redor,
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muitos com a mesma fenotipia escondida pela maquiagem de Uyra,
estupefatos com a ousadia, a coragem, a naturalizagdo do acinte
cometido pelo Estado, que consente um acumulo sélido daquela
proporgdo, nos corpos hidricos daquela metrépole que é feita de
agua, muita agua.

Eu poderia aqui relacionar a obra desta conterrdnea aludindo
simplesmente aos absurdamente baixos indices de coleta de
esgoto em Manaus, que assim como naquela em que nasci, Belém,
me revoltam? Como € possivel que o nosso pacto social seja tdo
conivente com a manutengdo de um atendimento tao insuficiente
das redes de saneamento bésico nas cidades amazbnicas? O
descaso materializado nos nimeros justo se dd em uma regido que
se paradoxalmente se propala como de interesse ambiental global?
O saneamento é tratado com o mesmo cinismo que se vé nos
indices permissivos com o desmatamento florestal, que redunda em
gueimadas que sé parecem incomodar a midia-empresa quando a
fumaga amazdénica atinge outras regides do pais.

Nao quero falar apenas da precariedade dessas redes, nem do Estado
que ndo garante o acesso a direitos na regido. Seria reducionista
aludir a sua obra como apenas uma denuncia, porque Uyra nos fala
sobretudo da poténcia regional, reinterpretando a realidade como
guem consegue transpor para imagens o que é impronunciavel. Ela
parece se inspirar nas miragdes que organizam a cosmovisao da sua
diadspora indigena, e assim, nos aproximar do mistério na sua esséncia,
apresentando o que é indizivel, filosofando através de imagens que
transcendem os limites das linguagens usualmente acionadas para
falar da sua regido. Para uma amazdnida, como eu, confesso, 0s
ensaios de Uyra parecem dizer ndo sé da (quase) morte, mas (quase)
tudo sobre a vida na nossa regido.

Nas suas séries fotograficas, Uyra faz uso de pontos de vista que
transgridem o olhar sobrepujante (Didi-Huberman, 2015) para a
Amazodnia, exposta em imagens vistas de cima até a nausea, para
aqueles que sé se interessam por um olhar distanciado sobre a
floresta. Para ver Uyra na fotografia, fica sempre um convite para
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se debrugar com os olhos sobre seu corpo e desnudar através dele
a cena, a cidade, a mata, a paisagem. Assim, ela faz alusdo a um
imaginario para o qual faltam palavras e nos convida a contemplar o
siléncio materializado nas suas montagens. A proposta visual desse,
e de outros ensaios, tem sua participagdo na concepgao e contrasta
com a forma idealizada de apresentar o meio urbano e o natural de
Manaus, tdo vendido para o turista que o Estado-mercado regional
quer atrair. A cidade construida pelo homem, ou a floresta também
sabidamente cultivada por povos nativos, sdo fundidos a seu corpo
nas imagens que ela nos presenteia, em uma forma de se referir a vida
de maneira ampla e falar daquilo que é perecivel, da impermanéncia,
reivindicando o igarapé, a fauna, a flora, a cultura, a liberdade de
género, a emancipag¢ao de uma populagdo pretindigena, periférica.

Ao fim e ao cabo, Uyra nos provoca contra o senso comum que
distingue homem, cultura e natureza? e acaba por colocar tudo em
relagdo, fazendo o espectador ter que suportar a violéncia associada
a beleza da cena, em que corpo e paisagem se fundem em uma coisa
s6. Nas montagens situadas na cidade, naquelas localizadas no mato,
no igarapé coberto de residuo, no rio borrado pela fumaga, tudo é
uno, tudo é politico.

A arte de Uyra parece ser a sua forma de proteger a floresta e de
clamar por infraestrutura e servigos nas cidades, junto com o direito
a multiplas identidades, inclusive dentro da sua prépria didspora.
Uyra revira e emancipa a prépria tradigdo indigena, com respeito
a sua ancestralidade, mas também, a coragem de trazer a tona a
agenda dos direitos LGBTQIAP+#,
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Uma cartografia geopoética da Amazonia

Uyra escolhe estrategicamente os locais de seus ensaios que narram
Manaus e a Amazonia cruzando as fronteiras do impronunciavel.
De ponto a ponto dos seus registros, a artista se desloca tragando
linhas e deixando pegadas que difundem mensagens sobre aqueles
territérios. Na série Mil (quase) mortos, vé-se a clara denincia do
sufocamento dos igarapés que ja foram navegaveis, onde a vida
deslizava nas dguas intraurbanas da Manaus até meados do século
passado.

Uyra invoca essa memoria, assim como na literatura de Milton
Hatoum (1994):

Parece trazer a memoaria aquela cidade, denunciando a falta de acesso
humano aos rios e o paradoxo do entubamento, tamponamento,
aterramento de corpos d'agua, poluidos, cheios de dejetos que
descem rios abaixo, trazendo residuos de toda a cidade, mas
criminalizando e impactando a vida de quem esta a jusante dos rios.

Na série fotografica aqui enfocada, vé-se pontes e rios que
atravessam bairros de uma Manaus popular. No ensaio Caos, pulsa
a vida na comunidade Cachoeira Grande, desde a ponte sobre o
Igarapé do Mindu, objeto de agcdo governamental, via urbanizagdo e
regularizagdo recentes que mal abordam a dimensdo ambiental nas
obras infraestruturais realizadas. Quantos programas desenvolvidos
por governos em Manaus apresentaram nos seus discursos a retorica
ambiental, com resultados muito parcos do ponto de vista da
ampliagao das redes de saneamento e despoluigdo de rios na cidade
(Souza, 2018).
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A urbanizagdo de Manaus em muito negou a presenga da agua
naquela cidade que, paradoxalmente, & (quase) s6 dgua. Essa € quase
a regra nas capitais amazonicas, onde o idedrio de “progresso” leva
a uma agao governamental que lida mal com o manejo das aguas,
efluentes e residuos.

Ainda assim, Manaus permanece deslumbrante, inquietante,
instigante. Com o unico porto flutuante do Brasil, o patrimdnio
arquitetdnico advindo do ciclo da borracha na regido se une a um
estoque edilicio popular, auto construido nas areas Umidas da cidade,
em assentamentos hibridos compostos de madeira e alvenaria, onde
a cultura construtiva se ressignifica, se atualiza e tenta se adaptar
a variagao hidrica intensa que ocorre naquela por¢do da Amazdnia
entre as estagcdes de cheia e seca.

Nessa metrépole da Amazobnia ocidental, as palafitas tém pernas
compridas, como ja ilustravam as fotos de Marcel Gautherot nas
suas expedi¢cdes para o norte do pais. Nela havia bairros flutuantes
atracados a terra e préoximos de palafitas fixas, e ainda hoje, se vé
moradores colocando redes embaixo das casas para se proteger da
entrada de residuos sélidos no seu pedaco de dgua. S6 em Manaus
se vé isso!

Nado da para ignorar a pujanga daquela gente, a sua capacidade
de se reinventar diante do projeto de um estado que diz querer
moderniza-la, inserindo-a em um circuito internacional, via polo
turistico industrial, que Uyra reivindica: que seja um polo florestal!
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Com seus rastros que transitam entre floresta e cidade, Uyra
parece defender outro projeto de regido. Como um bicho anfibio,
a artista clama por uma vida diferente na dgua e na terra, onde a
contaminagao hidrica e o desmatamento possam ser controlados, a
vida de multiespécies possa ser conservada.

Uyra desloca sua calda longa por entre as cidades e matos, deixando
essa mensagem, de que a ocupagao na regido pode e deve ser
diferente. Nas suas obras mais recentes, inclusive, tem optado por
fazer menos denuncias e frutificar mais imaginarios de conservagao
da vida, que pode ser, inclusive, menos heteronormativa.

Recentemente Uyra tem reflorestado imaginarios sobre a regido,
como nos termos de uma agenda politica de fabulagdes indigenas,
com fotoperformances onde o fogo ndo queima a mata, onde a
forca da taja estd impressa na sua face humana. Rios, pontes, mata e
bichos atravessam suas fotografias, e ela retribui se transfigurando
em multiespécies mais que humanas.
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DA SERIE MIL (QUASE) MORTOS

Uyra Sodoma

UYRA, 33 anos, indigena em diaspora, dois espiritos (Travesti), habitante
de Manaus, Amazonas, Brasil

E Biéloga, Mestra em Ecologia da Amazénia e atua como Artista Visual

e Arte-educadora de comunidades tradicionais. Mora em um territério
industrial no meio da Floresta, onde se transforma para viver uma Arvore
que Anda, sempre criada com elementos organicos. Ja participou de mais
de 50 exposi¢des coletivas, nacionais e internacionais, e apresentou 5
individuais, incluindo sua estreia no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, Brasil, e Currier Museum of Art, Estados Unidos. Foi destaque da
34° Bienal de S3o Paulo, da Bienal Manifesta! (Kosovo), da 13° Bienal de
Arquitetura de Sao Paulo e da 1° Bienal das Amazonias, além de vencedora
do Prémio EDP nas Artes - Instituto Tomie Ohtake, do Prémio PIPA 2022,
do Prémio SIM a Igualdade Racial 2023 e do Prémio FOCO Arte Rio 2023.
Uyra utiliza o corpo como suporte para narrar histérias de diferentes
Naturezas via fotoperformance, performance e instalagées. Se interessa
pelos sistemas vivos e suas violagdes, e a partir da ética da diversidade,
dissidéncia, do funcionamento e adaptacgao, (re)conta histérias naturais,
de encantarias e didsporas existentes na paisagem floresta-cidade. Suas
obras comp&em acervos nacionais, de colecionadores e de instituicoes,
tais como a Pinacoteca de Sao Paulo, Instituto PIPA, e internacionais como
Castello de Rivoli (Italia), Institute for Studies on Latin American Art of
New York (ISLAA), Currier Museum of Art e Los Angeles County Museum
of Art, Estados Unidos.
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FROM THE SERIES
THOUSAND (ALMOST) DEAD

Uyra Sodoma

UYRA, 33, indigenous in diaspora, two spirits (“Travesti”), living in Manaus,
Amazonas, Brazil

She is a biologist with a Master's degree in Amazonian Ecology and works
as a visual artist and art educator for traditional communities. She lives

in an industrial territory in the middle of the forest, where she transforms
herself to live a Tree that Walks, always created with organic elements.
She has participated in more than 50 group exhibitions, nationally and
internationally, and has presented 5 solo exhibitions, including her debut
at the Museum of Modern Art in Rio de Janeiro, Brazil, and the Currier
Museum of Art, United States. She was featured in the 34th Sao Paulo
Biennial, the Manifesta! Biennial (Kosovo), the 13th Sdo Paulo Architecture
Biennial and the 1st Amazonias Biennial, as well as winning the EDP in the
Arts - Tomie Ohtake Institute Award, the PIPA 2022 Award, the YES to
Racial Equality 2023 Award, and the FOCO Arte Rio 2023 Award. Uyra
uses the body as a support to tell stories of different natures through
photoperformance, performance and installations. She is interested in
living systems and their violations, and from the perspective of diversity,
dissidence, functioning and adaptation, she (re)tells natural stories,
enchantments and diasporas that exist in the forest-city landscape.

Her works are included in national collections, those of collectors and
institutions such as the Pinacoteca de Sao Paulo, the PIPA Institute, and
international collections such as Castello de Rivoli (Italy), the Institute for
Studies on Latin American Art of New York (ISLAA), the Currier Museum of
Art and the Los Angeles County Museum of Art, United States.
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Imagens:
[de 1 a 9] Uyra Sodoma, Boitina, 2019, da série Mil (Quase) Mortos
[de 10 a 18] Uyra Sodoma, Caos, 2018, da série Mil (Quase) Mortos

Fotografias: Matheus Belém
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ANERILEE



O coletivo Manifesto Crespo e a potencialidades das
intervengdes antirracistas na cidade de Sao Paulo!

O objetivo da entrevista é apresentar o coletivo Manifesto Crespo,
abordando algumas de suas produg¢des e a maneira como elas se re-
lacionam as interfaces e potencialidades critico-epistémicas da arte
enquanto instrumento de subversao, renovagao e reinvengdo que pos-
sibilita a produc¢do de narrativas e projetos de mundo diversos, opor-
tunizando uma mudanga macro e micropolitica. O foco de interesse e
convergéncia da entrevista sdo as praticas de arte nos espagos publi-
cos, demonstrando que nestes gestos criativos e ativistas, e sobretu-
do, pautados em uma produgdo comunitéria, o coletivo inverte o senti-
do colonial das préaticas de apropriacdo (que foram e s3o utilizadas pelo
pensamento hegemdnico, eurocéntrico, eugenista, cisheteronormarti-
VO, entre outros) e reinventam suas préprias formas de reapropriacéo a
partir da sua potencialidade de produgdo artistica.

Palavras-chave: coletivos, intervencgdes, espaco publico, América
Latina, arte e ativismo

Trabalho submetido: 10/7/2024
Aprovado: 16/9/2024

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creative
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The aim of the interview is to present the Manifesto Crespo collective, looking at some of
its productions and how they relate to the interfaces and critical-epistemic potential of
art as an instrument of subversion, renewal and reinvention that enables the production of
diverse narratives and world projects, providing opportunities for macro and micro-political
change. The focus of interest and convergence of the interview is art practices in public
spaces, demonstrating that in these creative and activist gestures, and above all, based on
community production, the collective inverts the colonial sense of appropriation practices
(which were and are used by hegemonic, Eurocentric, eugenicist, CIS-heteronormative
thinking, among others) and reinvents its own forms of reappropriation based on its potential
for artistic production.

Keywords: collectives, interventions, public space, Latin America, art and activism

El objetivo de la entrevista es presentar el colectivo Manifesto Crespo, examinando algunas
de sus producciones y cdmo se relacionan con las interfaces y el potencial critico-epistémi-
co del arte como instrumento de subversién, renovacién y reinvencion que permite la pro-
duccién de diversas narrativas y proyectos de mundo, proporcionando oportunidades para
el cambio macro y micro-politico. El foco de interés y convergencia de la entrevista son
las practicas artisticas en el espacio publico, demostrando que en estos gestos creativos y
activistas, y sobre todo, a partir de la produccién comunitaria, el colectivo invierte el sentido
colonial de las préacticas de apropiacion (que fueron y son utilizadas por el pensamiento he-
gemonico, eurocéntrico, eugenista, cisheteronormativo, entre otros) y reinventa sus propias
formas de reapropiacién a partir de su potencial de produccién artistica.

Palabras clave: colectivos, intervenciones, espacio publico, América Latina, arte y activismo

Débora Visini é doutoranda em Artes Visuais na Unicamp, obteve seu mestrado em 2017 na Universidade
Federal da Paraiba, bacharelado (2013) e licenciatura (2015) em Histéria na Universidade de S&o Paulo.
https://orcid.org/0000-0001-9177-1086 | dehvisini@gmail.com
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O coletivo Manifesto Crespo e a potencialidades das
intervengodes antirracistas na cidade de Sao Paulo

Débora Visini: Como e quando o coletivo foi formado?

Nina Vieira?: O coletivo Manifesto Crespo foi formado em 2011 por
seis jovens pretas da cidade de Sao Paulo que tinham em comum
uma discussdo pulsando sobre cabelo crespo, e sobre como as
nossas relagdes sociais e a nossa vivéncia de mulheres pretas de
cabelo crespo estavam cruzadas. Entdo, esse grupo se deu com
uma composigao mista entre pesquisadoras de arte e sociedade,
todas com praticas artisticas caminhando em paralelo as formagdes
académicas. Hoje, identificamos que nossas principais discussoes
permeiam corpo e identidade; entdo, a estética € um assunto recor-
rente que surge com penteados, moda, estamparia, danga, pesqui-
sando o legado da populagdo negra no Brasil. Até hoje o cabelo é
um tema que borbulha, segue atual e necessario para nossa co-
munidade, mas a gente comegou a transitar por vérias linguagens,
sempre caminhando junto da educagao e do acolhimento, receben-
do educadores, maes brancas de criangas negras, artistas e estu-
dantes. Temos uma preocupagao com a implementagao das Leis
10639 e 116453, e além de oferecer formagdes, buscamos informar
e pressionar para que sejam aplicadas.

Entdo, o coletivo Manifesto Crespo nasce como esse nucleo de
mulheres, que pesquisam, atuam com praticas de geragao de renda
e educagdo. Atuamos de forma independente, apoiadas por poli-
ticas publicas de cultura, campanhas e movimentos comunitarios,

e através de prestagdo de servigos para instituigcdes culturais e de
educacgao. Estamos hoje sediadas na Casa Crespa, nosso quilombo
urbano matrigestado, um espago multifuncional que recebe pro-
postas de vivéncias, residéncias de arte e gastronomia, e claro, as
festas. No rastro das organizagdes do movimento negro que nos an-
tecederam, partimos das oficinas de trangas ha uma década, para nos
tornarmos referéncia nas pesquisas que encabegamos e a representa-
¢do de um grupo maior, como se a gente fosse uma coalizdo de vérias
parceiras que sempre estao junto, apoiando as agdes do coletivo.
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Nos vemos como uma grande familia muito heterogénea em ori-
gens, idades, etnias e orientagdes de género. No fim das contas,
vamos misturar arte com muitas coisas: pesquisa, documentario,
formacgdes, junto com uma atuagao politica em marchas e mani-
festagdes, especialmente as encabegadas por mulheres pretas. Na
festa Di Rainha, por exemplo, nds produzimos um espag¢o multiartis-
tico com producdes de mulheres em evidéncia; rolam performan-
ces, saraus, slams, discotecagem e pequenos shows.

Débora Visini: Pensando nessa forte atuagdo de mulheres no co-
letivo, e junto com a descrigdo de vocés no LAPORA —um grupo
de pesquisa que investiga praticas antirracistas no Equador, Brasil,
Colémbia e México, da Universidade de Cambridge* —um dos prin-
cipais objetivos do coletivo, gestado e gerido por mulheres negras,
€ promover a autoestima das mulheres negras e reconecta-las as
suas origens e memorias dentro da didspora africana, valorizando
as particularidades e potencialidades dos corpos negros. Pensando
nessas particularidades, vocés sentem alguma afinidade relevante
com alguma vertente do feminismo?

Nina Vieira: O coletivo ndo se nomeia enquanto uma organizagao
radicalmente fechada com algum setor do feminismo especifico,
mas nds estamos muito préximas as discussoes e reflexdes do fe-
minismo interseccional, do feminismo decolonial e das praticas de
povos ligados a terra, entdo € muito importante para nés, enquanto
mulheres pretas, mulheres afrobrasileiras, mulheres afro-indigenas,
que somos muitas de nds, dialogar com as mulheres indigenas,
entender as lutas dos povos originarios, ndo somente das mulheres,
mas como um todo, € muito importante para a gente. Por esse ca-
minho que seguimos, € uma pratica muito feminista, se pensarmos
no que herdamos, das atuagdes de mulheres negras em movimento
como o Geledés, a Crioula, e as matriarcas a frente da costura e do
sustento da vida.

Débora Visini: E vocés tém contato ou fazem referéncia a algum
outro coletivo de mulheres na América Latina?
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Nina Vieira: Sim, nés estamos sempre em uma rede de contatos,
em breve faremos uma troca com o coletivo colombiano Mujeres
Bareales, que visitard a Casa Crespa. Em termos de trabalho
grafico, produgdo na cidade e espago publico em geral, temos
bastante admiragdo pelo coletivo de mulheres artistas e muralistas
portorriquenhas Morivivi.

Débora Visini: Vocés consideram o trabalho do Manifesto Crespo
arte e/ou engajamento social?

Nina Vieira: N6s somos um grupo de artistas e educadoras, coisas
que trazem uma dimensao social intrinseca; a questao artistica vem
desde antes da militancia em si, mas o engajamento social é pre-
sente. Também como gestoras culturais, nés agora temos um es-
paco fisico onde nossas a¢gdes acontecem e sdo planejadas, a Casa
Crespa. Um espago que esta localizado em um territério de memo-
ria negra, que € o Quilombo do Jabaquara, um espago que tem essa
histdria, que € onde nds iremos gestar e gerir nossas praticas artisti-
cas e educativas. Entdo nés fazemos arte e engajamento social

Débora Visini: O Manifesto Crespo também produz intervengdes no
espaco publico? Quais foram as intervengdes mais impactantes?

Nina Vieira: A gente costuma fazer intervengdes com artes visuais
no espago publico de maneira paralela a marchas e atos, fazendo
parte do corpo de manifestantes e contribuindo artisticamente,
deixando vestigios no espago. Como foi na marcha para Marielle
Franco, no “"Dia da Mulher Negra, Latino-americana e Caribenha”,
que € no 25 de Julho; bem como o Julho das Pretas, na Marcha
Mundial das Mulheres em 8 de Margo, outras caminhadas e even-
tos, nés vamos “lambendo” p&steres no caminho. Também tem algo
que é muito nossa cara, que sao as criagdes coletivas em muros e
tecidos. Bebendo na fonte de simbolos Adinkra, partilhamos este
conhecimento e convidamos as pessoas para a produgdo com
carimbos ou mascaras de stencil, resultando em murais e na perfor-
mance Gira de Onnim. Em muralismo, produzimos a série de grande
formato intitulada Pisando em espinhos e colhendo rosas®, registrando

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63659



por meio de colagens, com simbologias africanas e elementos do
nosso imaginario afrobrasileiro, figuras de trajetdria significati-

va para suas comunidades, como a Dona Maria do Quilombo da
Cagandoca, que foi retratada no primeiro mural dessa série. Uma
agao que tematiza uma pauta muito importante para a sociedade
brasileira nesse momento foi a campanha realizada por meio de arte
de rua, chamada “Mostra Nacional Juizas Negras pra Ontem” (Fig.
1), da qual participamos junto a 24 artistas negras, onde todos ao
mesmo tempo, produziram um trabalho neste tema e colaram os
poOsteres em espagos de grande circulagao espalhados pelo Brasil.
A intengdo era fomentar o imaginario e pautar a opinido publica
acerca da presenga de uma mulher negra no Supremo Tribunal
Federal. Essa instituicdo tdo importante para nossa democracia
nunca teve a participagdo de uma mulher negra; apesar de sermos
uma parcela expressiva da populagdo deste pais, a gente teve um
ndmero irrisério de participagdo de ministros negros e de ministras
mulheres. Entdo essa seria uma possibilidade de romper com essa
triste estatistica, que poderia mudar o rumo da nossa histdria, nesse
momento que é tdo importante a presenga de pessoas que reflitam
sobre a demanda da nossa populagao de forma transversal, quan-
do diferentes violéncias e apagamentos vao sendo perpetuados a
partir de algumas praticas que o STF tem a possibilidade de pautar,
discutir, modificar.

Neste sentido, a campanha “Juizas Negras para Ontem”, que aconte-

ceu em setembro de 2023, com a participagdo de artistas de diferentes
linguagens, origens e narrativas compondo essa voz, foi ativado em
varios lugares do mundo, como forma de visibilizar essa questao, e teve

a produgdo de murais com lambes em varios lugares ao mesmo tempo. E
muito importante, mas nao é sobre um cargo especifico, embora naquele
momento a mudanga desses cendrios estivesse em discussdo. Essa é uma
discussdo sobre representagao nas instancias de poder, uma mudanga de
rumo na histéria. Como educadoras que somos, nos interessa pensar nos
imaginarios e em como fomentar um referencial positivo, como semear
imagens que ainda ndo foram vistas, plantando uma nova imaginagao,
com agéncia e geréncia de mulheres negras sobre a sua prépria vida e 0
reconhecimento da sociedade em que elas estdo inseridas.
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mastra nacional

JUIZAS NEGRAS
PARA ONTEM

Fig. 1 - Autoria Desconhecida, Fotografia, 2023. Mural na Avenida Paulista, 2230, em S3o0 Paulo (SP). Imagem cedida pelo
coletivo Manifesto Crespo.

Débora Visini: E bem interessante vocé mencionar isso, pois parece
que em um esforgo constante para reescrever o curso da histéria
da arte, os artistas e coletivos recorrem a reapropriagdo de discur-
s0s, imagens, arquivos, materiais e praticas como meio de reestru-
turar a meméaria e a identidade de grupos frequentemente excluidos
de narrativas convencionais. Vocés acham que o coletivo faz isso
de alguma maneira? Existe certo impulso ativista nessas praticas
artisticas produzidas pelo Manifesto Crespo que invertem um sen-
tido colonial a partir da reinvengao de praticas, da reapropriagdo de
narrativas, ou mesmo da ocupagao do espaco publico?

Nina Vieira: Bem, no trabalho que estdvamos comentando ante-

riormente, a imagem produzida traz o olho de uma mulher negra,
em contraponto a classica representagao da justica como uma
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pessoa sentada, de olhos vendados, passiva e cega. Sabemos que
nossa justica ndo enxerga uma série de pessoas, grupos e deman-
das do povo brasileiro. A nossa reivindicagao foi no sentido de
cobrar por reparagao histérica, com uma justi¢ca que olhe para os
fatores da nossa constituicdo enquanto sociedade colonial, que
tracaram e até hoje demarcam desigualdades. A obra exibe um
circulo com um olho, rodeado por figuras geométricas, inspiradas
em nossa pesquisa visual embasada no oeste do continente afri-
cano. As produgdes estéticas desses povos, compostas por arte
téxtil, arquitetura, producdo de objetos em bronze, em cerémica,
sdo vastas e repletas de poesia. Nos inspiramos também no uni-
verso grafico dos povos originarios do Brasil; essa tem sido uma
pesquisa na qual o coletivo Manifesto Crespo se debruca desde
2015 e a gente trouxe essas referéncias para a produgao visual da
peca grafica, bem como carregamos em nossa identidade visual
como um todo. Entendemos que tudo isso vai estar massivamen-
te no espago publico, dialogando com a cidade, enquanto a gente
comunica de uma forma subjetiva que somos mulheres negras,
falando com um repertério visual préprio. Vale ressaltar que esses
cartazes foram aplicados em grupos, eram muitos posteres juntos
compondo pareddes, empenas, grandes formatos fixados durante
uma semana de intervencdes®.

Ou, seja, quando a gente se coloca para refletir sobre a presenca
negra, transitando com seu corpo e identidade de uma forma livre
e libertaria, estamos propondo uma atuagao politica, porque o
nosso corpo é politico. Entdo, ao longo da nossa histdria, o nosso
modo de caminhar, comer, nos relacionarmos, toda nossa cos-
movisdo foi sendo apagada, propositalmente invisibilizada; trazer
isso a tona é um processo politico, porque a estética ndo esta es-
vaziada da politica, ela ndo é sé visual, ela é ligada a nossa forma
de praticar a vida. Em artes africanas, por exemplo, os objetos ndo
carregam finalidade puramente estética; elas sao belas, sim, mas
ndo tém fungado decorativa, elas tém utilidade, assim como para
0s povos originarios aqui de Abya Yala, que também produzem
nesse sentido. Entdo, esse é um resgate que tentamos trazer,
pois percebemos que na subjetividade das mulheres negras, isso
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foi profundamente danoso, a gente foi sendo enquadrada em
padrdes, anulando todas essas praticas que a gente falou aqui,
como caminhar, como viver, como se relacionar em grupos, como
educar as criangas, esse resgate esta presente para o individual,
mas também para o macro, para o politico como um todo. Isso se
expressa no caminhar individual de cada pessoa que esta nesse
despertar, como também no espacgo publico. Quando olhamos
para trés, vemos que ha 15 anos o contexto das mulheres negras
em Sao Paulo apresentava uma grande diferenca nessa possib-
ilidade de existir de um jeito diverso. Por isso a gente se coloca
como uma das referéncias que fez emergir esse legado, esse res-
gate do cabelo crespo, do black power, de pontos importantes da
identidade negra, dessa possibilidade de poder comunicar através
da vestimenta, do penteado, e como isso fortalece quando esta-
mos em grupo, a gente se relne para festas, tudo isso faz parte
de um ativismo que ndo estd em busca de convencer os outros,
mas sim no fortalecimento da pertenca em comunidade.

Débora Visini: E possivel dizer que a produgdo do coletivo Mani-
festo Crespo é baseada, principalmente, nessas relagdes comu-
nitarias?

Nina Vieira: Sim, temos como exemplo um trabalho que realiza-
mos entre 2014 e 2015, em que promovemos um intercambio
com comunidades lideradas por mulheres. Nés fomos para cinco
territérios do estado de Sao Paulo: a Aldeia Guarani Tenindé-Por3,
em Parelheiros; o Quilombo Cagandoca, em Ubatuba; a comu-
nidade e centro cultural Orunmila, em Ribeirdo Preto; e o Jongo
Dito Ribeiro, que é na fazenda da Roseira, em Campinas, e finali-
zamos reunindo as comunidades todas no Teatro Popular Solano
Trindade, com a presenca da cabinda Raquel Trindade, que ainda
estava neste plano. Para este percurso, nés oferecemos oficinas
para esses espagos, onde a pratica de turbantes foi muita solicitada;
famos estabelecendo trocas, aprendendo sobre suas tecnologias
ancestrais, como técnicas de plantio, jongo, percussao, ecoturismo,
histérias das comunidades. Foi a partir dessa troca e escutas que
produzimos, junto da Aimé Uehara uma série de documentarios.
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A gente sai da cidade de Sao Paulo, em um 6nibus com cerca de
30 pessoas, em grupos majoritariamente compostos por mul-
heres, para fazer imersao nesses territorios, caminhadas, trilhas,
vivéncias e celebragdo. Os encontros acontecem nos espacos
comunitarios, nas sedes das associagdes, em espagos que sdo uti-
lizados pela comunidade do quilombo para fazer encontros, aulas,
espagos multiusos que sdo usados para articulagdes politicas,
reunides, assembleias e educagao.

Mas também gostamos muito de desenvolver trabalhos junto a
ocupagdes, que sao territérios ocupados pelo movimento sem
teto, em feiras, em favelas, em centros de aglutinagao politica,
social, cultural, sdo esses que acabam viabilizando o desenvolvi-
mento das oficinas e das trocas.

Débora Visini: Nas palavras de Célia Regina Reis da Silva, em sua
tese de doutorado, o coletivo Manifesto Crespo é destacado por
seu “ativismo pautado em didlogos que promovem a valorizagao
de culturas afrobrasileiras e pertengas negras, favorecendo mov-
imentos e atitudes de negritude, com reconhecimento de suas
estéticas e saberes, enfim, afirmando identidades negras” (Silva,
2016, p. 31). Ela também utiliza os termos processos educativos
decoloniais, agdes pedagdgicas afro-populares, como as diversas
intervengdes produzidas por vocés promovem uma reflexdao sobre
0 corpo negro, a diferencga racial, a estética corporal de matrizes
africanas e o contexto em que vivemos no Brasil?

Nina Vieira: Quando a gente traz a inser¢cdo de um elemento
africano através de um simbolo ou de uma técnica de estamparia,
ou uma técnica de amarragao de turbante, vem tanta histéria com
isso, de reinados e sabedorias, informagdes preciosas, que muitas
vezes ndo tem uma formacgdo na escola, pois os préprios educa-
dores tém uma educagdo muito escassa sobre isso. Entdo, ndo

é dificil as pessoas se espantarem com a profundidade desses
saberes.
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Essas agles pedagdgicas populares e os processos educativos
decoloniais que a Célia Regina menciona estdo presentes em
rodas de conversa e de acolhimento, na forma como nés, sendo
um grupo de mulheres pretas, buscamos nos reunir, trabalhar e
compartilhar o conhecimento. Geralmente estamos em roda e
troca ideia de uma forma muito horizontal, no qual todo mundo
tem espaco de fala e de escuta, a palavra vai circulando e agre-
gando a memoéria de uma ou de outra, e como isso faz parte de
um processo coletivo, de adoecimento e também de cura.

Débora Visini: Por falar em cura e nessa interface de produgao
natureza e arte baseada na comunidade, eu adoraria que que
vocé falasse um pouco sobre o trabalho Ewé: saberes ancestrais
sobre folhas e ervas, e explicasse um pouco a relagdo dele com
uma biotecnologia ancestral e um pensamento ecolégico, muito
importante para a atual conjuntura em que vivemos.

Nina Vieira: Roda de Ewé comegou com uma série de encontros
realizados pelo Manifesto, que aconteciam na Casa Crespa, com
mulheres que compartilhavam saberes ancestrais sobre o poder
das ervas. Entdo a gente se coloca em uma roda para ouvir, uma
a outra, sobre chas, xaropes, pomadas e toda a diversidade de
medicinas naturais que herdamos das mais velhas, curandeiras,
benzedeiras, parteiras, avos, que sdo detentoras de um saber
poderosissimo, ancestral, que ndo esta necessariamente inseri-
do na academia. Um saber que aparece, as vezes, em um olhar
apropriado pela antropologia ou pela industria farmacéutica, mas
€ importante que esses saberes sejam resgatados com relagado a
sua origem. Isso foi uma das inquietagdes que nos motivaram a
promover esses encontros na casa. Hoje, esse projeto se expan-
diu para escolas, aconteceu em um formato de festival no Sesc
Vila Mariana, que trouxe ainda mais formas de refletir sobre esse
assunto, tanto por meio de vivéncias praticas quanto de perfor-
mances artisticas, rodas de conversa, contagao de historias e
palestras.
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Convidamos a comunidade a pensar em como isso se conecta
com um tema tdo importante e atual que € a nossa conexao com
a natureza, o nosso entendimento enquanto parte da natureza
que somos, pois isso € um valor fundamental para as populagdes
negras, herdado de uma forma muito camuflada pelos nossos an-
tepassados e que estéd intimamente ligada a uma visdo de mundo.
Entao, isso faz parte da vida cotidiana, como a gente se cuida,
cuida do pensamento, cuida da cabecga, para ficar com a cabeca
tranquila, fresca, para estar com ela fortalecida para as relagdes
sociais. Isso esta intimamente ligado as praticas presentes nas
religides de matriz africana e é importante ressaltar essa heranga,
essas praticas culturais e espirituais. Nés tivemos a oportunidade
de ouvir Maes de Santo, Sacerdotes, Pesquisadoras de Fitotera-
pia que compartilharam saberes sobre banhos de ervas, praticas
de acalanto, tecnologias poderosissimas, que se fazem ainda
mais necessarias hoje, ja que nés estamos vivendo na cidade em
busca dessa conexdo. Esse espaco de desgarramento deixou todo
mundo buscando essa conexdo como se faltasse um pedaco que
desenraiza a gente de coisas que nutrem a nossa alma, nutrem o
Nnosso bem estar, através de um cha, um aroma, uma massagem;
tudo isso € uma forma de tecnologia muito ligada ao saber femini-
no, da pratica das mulheres.

Fica essa reflexao sobre corpo e natureza, nossa pertencga ao ter-
ritério, a gente ndo estad desgarrada da natureza, a gente é nature-
za, a gente flui como natureza, a gente funciona como natureza;

e conhecer, respeitar e entender esses processos é fundamental
para a gente poder educar as nossas criangas Com um pouco mais
de autoconhecimento.

E, pensando na conjuntura do pais que a gente estd, com tantas
disputas por terras e por poder, essa conexdo é muito necessaria,
pois ndo ter o direito a terra nos invalida da pratica de outra forma
de vida. Entdo, as populagdes e povos originarios precisam da
terra porque eles vivem em conexdo com a terra, a gente precisa
de terra para poder praticar o nosso modo de vida. As pessoas
ligadas a terra sdo as guardias da sobrevivéncia como um todo.
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A gente é natureza e a gente precisa ter acesso a isso, que é tao
cobigado pelo poder, para perpetuar as praticas de vida que sao
muito importantes para nés, assim como para o planeta como um
todo.
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A PAISAGEM DESTA CAPITAL APODRECE

Juliano Menegaes Ventura

Diego Passos Amaral

A paisagem desta capital apodrece é um cartaz-letreiro em fotocépia
publicado em 2022 pela edicoes agua para cavalos. O trabalho foi
elaborado com um fragmento grafico do livro Me segura qu'eu vou dar um
troco (1972) de Waly Saloméo, que, na verdade, € uma frase do romance
Serafim Ponte Grande (1933) de Oswald de Andrade. Apresentado como
intervencdo urbana, o cartaz cria pontuagdes discursivas na paisagem que
buscam introduzir novas camadas de significado para a leitura critica do
lugar e do contexto territorial em que cada letreiro € inserido.

O cartaz-letreiro ja foi veiculado no Eixo Monumental de Brasilia, capital

do Brasil, e em Florianépolis, Porto Alegre, Curitiba, Rio de Janeiro, Jodo
Pessoa e Natal. A proposta é apresenta-lo em todas as atuais 27 capitais
dos estados brasileiros e em cidades que ja foram capitais, como Piratini
(RS), capital da efémera Republica Rio-Grandense; Cachoeira (BA), Sede do
Governo Provisério do Brasil em dois momentos do século 19; e Niterdi (RJ),
capital fluminense entre 1834 e 1894 e entre 1903 e 1975.

Edicoes agua para cavalos é um projeto editorial desenvolvido pelos artistas
visuais Diego Passos e Juliano Ventura desde 2014 em Floriandpolis,

Santa Catarina. Sua produgdo, pensada a partir de taticas de reprodugao

e autopublicagdo, envolve o uso da fotocdpia e da serigrafia e abrange
cartazes, livretos, panfletos, camisetas entre outros meios. Algumas das
publicagdes sao veiculadas no espago publico como pontuagdes em muros,
paredes, placas, paradas de 6nibus, pedestais, tapumes e vitrines em
diferentes cidades.

arte: lugar : cidade | volume 1, nimero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte. lugar.cidade.v1i2.63663



Trabalho submetido: 10/7/2024
Aprovado: 8/8/2024

Juliano Menegaes Ventura é artista visual, pesquisador e professor. Douto-
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Legenda das imagens

1: Eixo Monumental, Brasilia/DF, 2023. Fotografia: Diego Passos

2: Eixo Monumental, Brasilia/DF, 2023. Fotografia: Diego Passos

3: Barra da Lagoa, Floriandpolis/SC, 2023. Fotografia: Diego Passos

4: Praia dos Ingleses, Floriandpolis/SC, 2024. Fotografia: Juliano Ventura

5: Praia dos Ingleses, Florianépolis/SC, 2022. Fotografia: Juliano Ventura

6: Sdo Francisco, Curitiba/PR, 2023. Fotografia: Diego Passos

7: Azenha, Porto Alegre/RS, 2022. Fotografia: Diego Passos

8: Centro, Rio de Janeiro/RJ, 2023. Fotografia: Juliano Ventura

9: Centro, Rio de Janeiro/RJ, 2023. Fotografia: Juliano Ventura

10. Bessa, Jodo Pessoa/PB, 2023. Fotografia: Diego Passos

11. Bessa, Jodo Pessoa/PB, 2023. Fotografia: Diego Passos

12. Bessa, Jodo Pessoa/PB, 2023. Fotografia: Diego Passos

13. Areia Preta, Natal/RN, 2023. Fotografia: Diego Passos

14. Areia Preta, Natal/RN, 2023. Fotografia: Diego Passos
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ENTRETANTO, OLHO O CHAO DE LISBOA

Jon Olier (Jonatas Olier Araujo da Silva)

Trabalho submetido: 10/7/2024
Aprovado: 8/8/2024

As andorinhas anunciam a chegada do verdao em Lisboa e a multidao de
turistas que invadem a cidade aumenta em seu nimero cada vez maior. As
redes sociais influenciaram profundamente o modo de conhecer a cidade
nova: é preciso caminhar sempre em diregcao a melhor pastelaria, ao melhor
elevador, o melhor bonde, o miradouro com o melhor pér-do-sol... tudo
sempre prenunciado por alguma entre as varias paginas de internet que
divulgam o melhor dos “segredos” da cidade. Eu, caminho desatento, a
olhar pequenas miudezas como o encontro de velhas amigas, a tonalidade
do céu tao azul ou que arvore seria aquela se ndo é uma tilia. Descubro, ao
olhar para o chdo, o que se tornaria meu jogo com a cidade: as famosas
calgadas portuguesas, velhas conhecidas de alguém que mora em Belo
Horizonte. Objeto desinteressante para os turistas tdo afeitos a filas e
quinquilharias, demandam caminhada livre, sem atenc¢éao focada no préximo
ponto da moda. Me torno figura estranha, ando a olhar para o chdo e querer
fotografar e desenhar cacos de pedra. Comego a colecionar desenhos que
remetem a negdécios que ja ndo existem, retratos da passagem do tempo e
da substituicdo frenética das lojas que servem aos turistas. A pedra é uma
pequena janela no tempo e me conecta num instante mesmo ao processo
de confecgado da calgcada e a uma série de acontecimentos no palco maximo
da cidade: a rua. ENTRE TANTO (fig. 01) é o jogo de palavras que primeiro
me chamou a aten¢do nessa busca.
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O negbcio ja ndo existe — serad que existiu? A palavra, fora um mistério para
mim por muito tempo: usada para expressar contradigdo no Brasil, denota
simultaneidade para portugueses. O olhar atento ao chao revelou ainda
resquicios do oficio do calceteiro, onde as cartografias formadas por pedras
irregulares cedem lugar a pequenas miudezas escondidas. Os espagos entre
os desenhos guardam pequenas estrelas de quatro, cinco ou seis pontas,
flores, cruzes e figuras geométricas variadas. A delicadeza aparece de
surpresa entre os grandes padrdes geométricos, registros do momento em
que algum trabalhador decidiu estender seu tempo e colocar no chdao uma
marca de que ali esteve. Talvez uma assinatura frente a este oficio silencioso
e em desaparecimento. Um lapso no seu tempo de trabalho e no meu
tempo de caminhada. Nao consegui encontrar referéncias de quem tivera
produzido tais calgadas.

As fotos foram feitas em Lisboa durante uma residéncia artistica com a

parceira Silvia Herval, a convite da Fogo Posto Associacdo (Portugal) e
financiada com recursos da Funarte Mobilidade.
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Jon Olier nasceu na cidade de Piranga/MG em 1992 e cresceu a beira do rio
homonimo,no encontro das culturas caipira e marajoara. Artista e pesqui-
sador da cultura popular mineira, encontra folego para suas produg¢des nas
trocas com o povo e a paisagem. E mestre em arquitetura e urbanismo pelo
Npgau-Ufmg com a pesquisa “madeira, barro e pedra: as casas de roga na
formacgao da paisagem rural de Piranga”. Ativista no Espago Comum Luiz
Estrela (Belo Horizonte), ocupa a casarona principalmente junto a Cozinha
Comum, com quem foi residente na Bolsa Pampulha 2022. Em junho de
2024, durante residéncia em Lisboa, colecionou as fotos que fazem parte
deste ensaio
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Cinematicas errantes da Boca do Lixo

A proposta deste texto é refletir, através de uma narrativa geopoética,
sobre as trajetdrias e a poética cinematica do artista Rogério Sganzerla
na Boca do Lixo e no mundo. A Boca do Lixo, situada no bairro Santa
Efigénia, no centro de Sao Paulo, hoje também conhecida como Cra-
colandia, foi um ativo polo de intensa produgdo cinematogréfica inde-
pendente nas décadas de 1960 e 1970. Sganzerla foi um atuante critico
de cinema desse periodo, escreveu artigos marcantes para importan-
tes publicagdes e filmou nesse topdnimo de Sao Paulo vérias cenas de
O Bandido da Luz Vermelha (1968), um dos filmes mais emblematicos
da histéria do cinema brasileiro. A partir de uma grande amizade e de
uma colaboragdo criativa nos ultimos 15 anos de vida com o cineasta
(1946-2004), este texto fez parte de minha pesquisa de doutorado no
PPGCA-UFF, cujo titulo é Rogério Sganzerla: poéticas cinemdticas de
invengdo.

Palavras-chave: Rogério Sganzerla, poéticas cinematicas, Boca do
Lixo, errancias

Trabalho submetido: 4/7/2024
Aprovado: 2/9/2024

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creative
Commons Attribution-Non-
Commercial-NoDerivatives 4.0
International (CC BY-NC-ND 4.0)
https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/
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The aim of this text is a reflection based on a geopoetic narrative about the wanderings and
the cinematic poetic of artist Rogério Sganzerla in Boca do Lixo and around the world. Boca
do Lixo was located in the Santa Efigénia neighborhood in the center of Sdo Paulo, today
also known as Cracolandia, was an active hub of intense independent film production in the
sixties and seventies. Sganzerla was an active film critic of that period, writing remarkable
articles for important publications and he filmed several scenes in this Sdo Paulo toponym
of The Red Light Bandit (1968), one of the most important films in the history of Brazilian
cinema. Based on a great friendship and a creative collaboration over the last fifteen years of
life with the filmmaker (1946-2004), this text was part of my PhD research at PPGCA-UFF,
entitled Rogério Sganzerla: cinematic poetics of invention.

Keywords: Rogério Sganzerla, cinematic poetics, Boca do Lixo, wanderings

El propdsito de este texto es una reflexidon a partir de una narrativa geopoética sobre las
trayectorias y la produccién cinematica del artista Rogério Sganzerla en Boca do Lixo y
en todo el mundo. Boca do Lixo, ubicada en el barrio de Santa Efigénia en el centro de Sao
Paulo, hoy también conocido como Cracolandia, fue un centro activo de intensa produccién
cinematogréafica independiente en los afios sesenta y setenta. Sganzerla fue un activo
critico de cine de ese periodo, escribié notables articulos para importantes publicaciones
y filmé en este topdénimo paulista varias escenas de El Bandido de la Luz Roja (1968), una
de las peliculas mas emblematicas de la historia del cine brasilefio, Basado en una gran
amistad y colaboracién creativa durante los Ultimos quince afos de vida con el cineasta
(1946-2004). Este texto forma parte de mi investigaciéon de doctorado en el PPGCA-UFF,
titulada Rogério Sganzerla: poética cinemdtica de la invencion.

Palabras clave: Rogério Sganzerla, poéticas cineméaticas, Boca do Lixo, andanzas

Marcos Bonisson nasceu na cidade do Rio de Janeiro. E artista, professor de artes visuais da
EAV-Parque Lage e doutor em Estudos Contemporéaneos das Artes pelo PPGCA-UFF (2020-2024).
https://orcid.org/0000-0001-9312-3429 | marcosbonisson@gmail.com
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Introducao

Tenho transitado erratico por dentro e por fora mais que eu possa
mensurar. Com frequéncia, isso implode como um quasar que pulsa
e loa em sensagdes de alta frequéncia que até reverberam no vacuo
de um corpo errante. Depois de andar a esmo por tantas cidades e
campos, comego pelo descomego, meu filme agora € outro, sem
camera ou projecdo, filme de imersdao amnidtica com risco de sufo-
camento. Aqui nesse topdnimo da Boca do Lixo, revisito situagdes
significantes, mas desejo apenas designios providenciais que me
deixem em éxtase e que eu possa partilhar com algum ledor atento
a sua prépria desatengao por textos contaminados. Sigo em di-
gressdes e achados urbanos como a intensidade de um vivente das
ruas em uma esquina da Boca do Lixo que berrava repetidamente:
"O dinheiro ndo compra as leis da surpresa”. Até onde lembro, fui o
Unico sujeito que testemunhou aquela cena “manicémica” de aguda
lucidez, em uma tarde no centro vazio da cidade de Sao Paulo sob
um céu cinza plimbeo. Minha perambulagcdo segue em ziguezague
pela Rua Vitéria e recomeco pelo lado externo do meio-fio especu-
lando que as contingéncias letais, ndo importam quais, sdo agdes
da vida assassina contratadas por agentes da morte que nds nunca
saberemos quem sdo. Registro esse mondlogo interno. Isso poderia
ser uma fala de algum detetive de araque, divagando pela Boca do
Lixo sobre um submundo de um falso film noir. Antes de tropecar
mais um passo nessa regido marginal, giro minha visdo em diregao
ao outro lado da Avenida Duque de Caxias e observo o sublime dos
corpos claudicantes, corpos desorganizados, corpos subdesenvol-
vidos com fome de tudo, organismos escangalhados, que nem eu,
que transitam em dire¢Ses divergentes com desejos dissidentes.
Rogério Sganzerla mencionou o corpo subdesenvolvido quase
como um estado de ascese em seu bombastico manifesto escrito
aos 22 anos sobre o filme O Bandido da Luz Vermelha:
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PAULO
VILLACA

HELENA IGNEZ
LUIZ LINHARES

Fig. 1 - Pbster do filme
O Bandido da Luz Vermelha (1968).
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O corpo subdesenvolvido resiste. Sganzerla era um cineasta do
corpo e da incorporeidade. Ja tinha escrito sobre Os Cineastas
do Corpo (1965) em artigo publicado no suplemento Literério do
Estado de Sao Paulo, trés anos antes de dirigir O Bandido da Luz
Vermelha.

Conhego-desconhego Sao Paulo, morei por um tempo nessa cidade
e a visito quando posso. No entanto, sinto-me sempre perdido
nessa geografia citadina, mesmo quando sei exatamente onde
estou. “Perder-se também é caminho” (Lispector, 1948, p. 148), uma
perdi¢do que me norteia em grandes cidades. Gosto de metrépoles.
Perambulo embaixo das marquises mirando a colmeia de vidas e so-
brevidas indecifraveis. Pelas bordas, sempre em dire¢do ao centro
da periferia, em um transitar espiral sobre topologia sismica mental
que aguga todos os meus sentidos em decodificacdo e me fazem
olhar meus pés sobre a calgada pegajosa, em uma dada esquina
fétida dessa zona abjeta da cidade. O arquiteto e pensador italiano
Francesco Careri nomeou essa agao de “transurbancia” junto ao seu
grupo de amigos Stalkers que divagavam e erravam por espagos
citadinos: “A leitura da cidade atual, do ponto de vista da errancia,
baseia-se nas transurbancias do grupo Stalker em algumas cidades
europeias, a partir de 1995” (Careri, 2013, p. 30). Poéticas cinema-
ticas e pornochanchadas horripilantes foram realizadas na Boca do
Lixo durante duas décadas (1960-1980). Sganzerla filmou muitas
“cenas de cinema” nessas ruas do centro de Sdo Paulo. Cenas filmi-
cas libertarias durante uma ditadura militar inclemente. Quase como
se o submundo da cidade mais rica do Brasil o tornasse invisivel ao
totalitarismo, enquanto o olho mégico do ciclope errante Sganzerla
ampliava a fala diegética dessa Boca para o mundo:
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Sem nostalgia, sabemos que os anos dourados da Boca do Lixo

se mesclaram aos anos de chumbo da ditadura militar, censuras,
exilios e muitas derivas de cineastas sem rumo, ndo por estarem
perdidos nessa parte da cidade, mas uma deriva de ideias e anseios
produzida em divagagdes de dramas, sexo e desesperos por aquela
estranha cartografia da Santa Efigénia que hoje, grotescamente,
chama-se de “cracolandia”, uma ferida gangrenada aberta no asfal-
to que nunca se fecha. Uma séria questado social negligenciada que
tem ganancia capital de pifios fins, justificada por meios medonhos
através de seus agentes publicos e privados de podres poderes.
Sinal de uma gentrificacdo galopante e toxica. Porém, isso é atual-
mente. A partir dos anos de 1960, a Boca do Lixo foi uma Babilnia
cinematica gerando quase tudo: produtoras, cineastas, técnicos,
cinema pornochanchada, filmes de kung-fu, cinema marginal, dra-
malhdes, filmes udigrudi, faroeste caboclo, filmes policiais e de sexo
explicito. Grandes sucessos de bilheteria e muitos fracassos. Cola-
-se a isso uma transumancia inenarravel de seres oriundos de todos
os cantos, situagdo sintoma proporcionada pela antiga rodoviéria
localizada no centro da cidade de Sao Paulo. Tudo junto e mistura-
do em uma grande baguncga urbana, seguida de um brado filmico:
Corta! A tarde cai sobre a Rua do Triunfo e sugere uma cerveja no
botequim pé sujo da esquina. Ndo existem mais os bares cults da
Boca: Pepe’s, Barba Azul, Arpege ou o famoso Restaurante Sobera-
no na Rua do Triunfo, onde a “fauna” da Boca do Lixo se encontrava
durante as suas duas décadas aureas: cineastas, técnicos, prostitu-
tas, meliantes, produtores, gigolés, moradores etc. Sentado em uma
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mesa de calgada, vasculho minha mochila a procura do meu binécu-
lo de visdo noturna comprado algumas horas antes em um camelo,
por ali mesmo. Enquanto escrutino em modo binocular os becos
escuros e as janelas dos moradores, penso na poética cinematica
de Rogério Sganzerla sugerida pelo tradutor e ensaista Steve Berg
que me lembra a nogado do termo verbivocovisual inventada por Ja-
mes Joyce e revisitada pelos irmdos de Campos em teoria e poética
concreta:

Sganzerla ndo inventou a Boca do Lixo, ela ja existia banguela um
segundo antes de o sol nascer. Ele apenas a esgargou a dimensao
césmica com a verve flamejante de seus artigos e de seu extraordi-
nario filme O Bandido da Luz Vermelha. Um filme-soma, como ele
mesmo manifestou. Imagino o Cine Windsor na Avenida Ipiranga e
todos os filmes que foram projetados em sua grande tela nas dé-
cadas de 1960 e 1970. O Cine Windsor foi fechado em 2012, como
a maioria dos grandes cinemas do centro de Sao Paulo. E sempre
complicado tragar genealogias com acuidade na cultura de um pais
que adora o termo “pioneiros” como explicagao trépega e deixa as
pesquisas sérias de longa duragdo passarem incélumes. No entan-
to, reza a lenda cinéfila que os cineastas Ozualdo Candeias e José
Mojica Marins foram os precursores nos anos de 1960 do que ficou
conhecido como “cinema marginal”, filmes idealizados naquela zona
da cidade com muito pouco recurso. Diz-se que o filme A Margem
(1967), de Ozualdo Candeias, marcou definitivamente o comeco
de um ciclo de filmes bons, maus, péssimos e alguns inominaveis.
O fato é que, a partir de 1968, houve uma explosdo de producdes
cinematograficas de todos os géneros e de carater independente
vomitadas pela Boca do Lixo. Nessa geografia foram realizados, em
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profuséo, filmes bogais e geniais sob o signo da transurbancia, mes-
mo que nao tenham necessariamente sido filmados no quadrilatero
alucinado do bairro Santa Efigénia no centro de Sao Paulo. Essa
independéncia de producdo significava até terem sido realizados
em outra localidade. O que contava era uma sincronia experimental
que os conectava em contexto temporal de ideias. Dois exemplos
cruciais dessa dinamica é Bang Bang, de Andrea Tonacci, um roma-
no radicado em Sao Paulo, e A Sagrada Familia, do mineiro Sylvio
Lanna, ambos filmes rodados em Minas Gerais. Essa independéncia
filmica ndo era uma onda nova, era um tsunami pds-cinema novo.

a Marginal - Mini-Documentdbr linema da Boca do L

i e DEVID CARDH
OTITULO JA DiZ
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Fig. 2 - Print screen do filme Boca Marginal / minidocumentario (Cinema da Boca do
Lixo / 2008). Diregdo: Bruno Queiroz. PUC-SP.

Rogério Sganzerla andarilhou pelo mundo, e parte dessa erréncia
coincidiu com o auge da contracultura: Guerra do Vietnam, Woods-
tock, Bader Meinhoff, arte conceitual, Brigada Vermelha, ditadura
militar brasileira, luta armada e cinema experimental, entre tantos.
Depois de sair de Joagaba, sua cidade natal, em Santa Catarina,
onde escreveu e publicou o seu primeiro livrinho de contos aos 8
anos (Novos Contos), aos 11 anos redigia o seu primeiro roteiro
para um longa-metragem e, aos 17, ja estudando em Séo Paulo,
comegou a escrever artigos notaveis sobre cinema para o badalado
Suplemento Literario do Estadao, a convite de Décio de Almeida
Prado, em 1963. Seus artigos criticos de cinema eram fulminantes e
chamaram a atengao imediata do universo cinematografico brasilei-
ro e foram muito além em sua escrita de invengéo.
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Fig. 3 - Rogério Sganzerla aos 21 anos cobrindo o Festival de Cannes de 1967 na condigdo de jorna-
lista independente. Foto: acervo Rogério Sganzerla.

O resto é mar, mas é também terra e ar. Rogério e a sua companhei-
ra, a atriz e diretora Helena Ignez, andarilharam pelo mundo apro-
veitando para escapar ao brutal cerco que se apertava da ditadura
militar brasileira. A barra estava pesada e, de algum modo, estavam
sendo vigiados. Viajar pode ser muito bom, mas ser exilado ou se
autoexilar € uma outra questao; no caso desse casal de artistas,
talvez o melhor fosse se mandar para Andrémeda, a galaxia mais
préxima da Via Lactea. Alias, antes de sairem do Brasil, uma cena
visceral do filme Sem Essa Aranha (1970) premonizou a situagéo.
Enquanto Luiz Gonzaga, “O Rei do Baido”, tocava em sua sanfona
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a cangado Boca de Forno, o ator Jorge Loredo, a la Zé Bonitinho,
profetiza: "Esté tudo errado. Ha seis mil anos que esté tudo errado”,
e Helena Ignez, em performance colérica, berra junto no terreiro:
“Planetazinho vagabundo. O sistema solar € um lixo. Sub planeta”.
Erraram por Londres, Paris, Goa, Bahia, Nova York, no continente
africano em Nigéria, Benin, Niger, Senegal, Argélia, Tunisia, filma-
ram um material extraordindrio em Marrocos e no deserto do Saara.
Errar no deserto € da ordem do sublime. Uma geopoética sensorial,
acdo radical de carater ancestral. Agao ritual que invoca revelagées
sem deixar rastros nas areias do pretérito imperfeito. Aceitagao da
impermanéncia de coisas e seres frente ao inexoravel tempo. Ato
poético manifesto como os elementos selecionados e combinados
de uma colagem sem fim no eterno agora.

Com efeito, as ideias sobre andar como préatica estética sdo antigas como
o flaneur Baudelaire pelas ruas de Paris, antes e depois das reformas do
Bardo de Haussmann, entre 1853 e 1870, sob o Império de Napoledo llI,
individuos que transformaram a medieval Paris, com seus becos e vielas,
em uma cidade esgargada por grandes bulevares e avenidas. Haussmann
foi chamado de o “artista demolidor” e ao mesmo tempo foi remodelador
desse logradouro conhecido também como a “cidade-luz”. Com tantos ar-
tistas e pensadores de todas as ordens na segunda metade do século XIX e
comego do século XX, seria impossivel que transmutag¢des urbanas radicais
nao tivessem um impacto sensivel nessa populagado e espelhasse ideias
para todo mundo. De Walter Benjamin em seu livro Rua de mdo unica -
Inf@ncia berlinense: 1900, onde o filésofo flanava em deambulagdes e pen-
samentos citadinos pelas ruas de Berlim, a Jodo do Rio (Paulo Barreto) e
toda a sua errancia pela cartografia periférica da cidade do Rio de Janeiro
no comego do século XX e todas as situagdes que podem se manifestar.
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Fig. 4 - Fragmentos do filme O Bandido da Luz Vermelha (1968).

Caminhar, perambular, andarilhar e a sua produgao de endorfina em
neurotransmissores que ativam o prazer e a motivagao, através de uma
atividade essencial ao corpo por diferentes razdes. Essa pratica fisica
foi um elemento que ampliou saberes ancestrais, desde que os primei-
ros hominideos se levantaram e passaram a andar em modo bipede,
inicialmente vendo desfocado, mas paulatinamente adicionando o
sentido preciso da visdo ao olfato para sobreviver nas grandes savanas
africanas. Correr para cagar e correr para nao ser cagado passou a ser
a grande vantagem, mas outras dindmicas relacionais com a paisagem
também passaram a existir e territdrios atravessados comegaram a ser
expandidos:

Essa arquitetura dos objetos situados foi fundamental para uma nova
dindmica dos corpos. Ainda hoje, o ato de caminhar € um ritual sagrado
para muito povos originarios do Brasil e do mundo e, pode significar
experiéncia e conhecimento sensivel. Andangas-errancias fazem parte
da histéria e da pré-histéria. No final do século XIX, temos o jovem
poeta Arthur Rimbaud (Franga, 1854; Franca, 1891) e seu companheiro,
o poeta Verlaine (Franga, 1844; Franca, 1896), andarilhando por grande
parte da Europa como errabundos. Anos depois, Rimbaud, aos 25 anos,
chegaria & Africa para sua derradeira existéncia:
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Em 1891, antes de deixar a Etidpia para ter a sua perna direita amputa-
da na altura do joelho por um céncer nefasto e no mesmo ano falecer,
aos 37 anos, em Marselha, Rimbaud foi um andarilho pelos desertos
mais escaldantes da Africa. A frente de suas caravanas de comércio e
contrabando, um homem alto de olhos azuis brilhantes e pernas longas
guiava seus camelos e mercadorias com a destreza de um tuaregue
ndmade nascido com esse dom. Talvez essa erréncia tenha sido o seu
ultimo poema indesejado escrito nas areias de um deserto africano.
Diferentemente de seu célebre poema O Barco Bébado (Le Bateau
Ivre), escrito aos 17 anos.

Nem sempre a arte se funde a vida como um destino inexoravel
fabulado por demiurgos sarcasticos em algum parnaso hipotéti-

co. Na maioria das vezes, ela € operada como um conceito-pulsao
por artistas radicais a deriva que tém em seu perder-se um cami-
nho inequivoco, sem ponto de chegada. Vivem sem abscissas em
mundos pressionados por realidades impostas. Desse modo, suas
poéticas improvaveis sdo como atos de guerrilha em permanentes
processos de linguagem. O pensamento inventa e voa, mas o corpo
nem sempre resiste a tantas contingéncias. A vida em si pode ser
brutal. O poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti (Egito, 1876;
Italia, 1944) incentivou artistas italianos do movimento futurista a
lutarem em trincheiras infernais da primeira grande guerra mundial
como um ato poético simbidtico a vida. Um desses futuristas mor-
tos foi o talentoso escultor Umberto Boccioni (Italia, 1882; Itélia,
1916), considerado por muitos criticos de arte o maior porta-voz do
futurismo; morreu por uma queda de cavalo em exercicios militares
perto da cidade de Verona. J4 os dadaistas transmutaram atos poé-
ticos em anarquias cotidianas sem qualquer func¢do utilitaria, como
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uma diatribe mordaz ao capitalismo maquinal da burguesia euro-
peia. Sem sentido, a caminhada pela cidade banal dos dadaistas
partindo da igreja Saint-Julien-Le-Pauvre em uma tarde chuvosa,
em 14 de abril de 1921, foi uma proposigao de errancia citadina que
continua tendo ressonancia em agao poética na atualidade.

Foi na cidade de Curitiba no inicio dos anos de 1990 que eu tive
pela primeira vez a llcida percepgao de que Rogério Sganzerla
decodificava a cidade de um modo especial a partir de caminhadas.
Esse modo polissémico de decodificagdo urbana sempre teve mui-
to a ver com o seu trabalho filmico ou de escrita. Visadas citadinas
se transmutavam em linguagem viva inserida em seus filmes e
textos. A época, estdvamos em Curitiba para filmar um concerto do
maestro e compositor Hans-Joachim Koellreuter (Alemanha, 1915;
Brasil, 2005). A peca sonora se intitulava R6do, que em japonés
significa “trabalho”. O concerto de Koellreuter aconteceu em um
canteiro de obras de uma construgdo com jovens mdusicos, alunos
do maestro tocando a partir de partituras escritas especialmente
para instrumentos de trabalho em construgao: britadeiras, serras
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elétricas, esmerilhadeiras de chapas de ferro, diferentes marretas e
uma série de outros instrumentos operados naquela obra em anda-
mento. Lembro que Rogério e eu estdvamos fascinados enquanto
filmdvamos aquele concerto experimental de arte sonora. Por vérias
décadas, Koellreuter foi mentor de muitos musicos brasileiros bri-
Ihantes de todas as vertentes. Um artista muito respeitado por seu
trabalho pessoal, assim como no campo da educagéo. Ele mesmo,
um andarilho do mundo, fugiu da Alemanha nazista por sua familia
apoiar incondicionalmente o partido Nacional Socialista de Hitler.
Ja era um jovem musico concertista de renome na Europa quando
chegou de navio ao Brasil, em 1937, no dia em que Getulio Vargas
decretou o Estado Novo. Logo apés desembarcar, como um ato
de boas-vindas ao avesso, foi preso pela policia politica de Getdlio
como se fosse uma espécie de espido nazista, ele que fugia justa-
mente de um regime politico nazifascista que habitava, inclusive,

o nucleo de sua familia. Depois de passar algum tempo na priséo,
foi libertado e passou a trabalhar fazendo um pouco de tudo para
sobreviver em Sao Paulo, até ser descoberto por uma familia alema
que o conhecia da Europa por sua fama de concertista; desse
modo, o maestro foi encaminhado ao universo da musica no Brasil.
Deu aulas no inicio dos anos de 1960 na Universidade da Bahia, em
Salvador, g, através do Instituto Goethe no Brasil, trabalhou longos
anos na India, no Japao e em outros lugares do mundo. Hans-Joa-
chim Koellreuter foi o precursor do dodecafonismo neste pais e o
seu legado musical é de extrema riqueza. O nosso video Informa-
¢do Koellreuter foi terminado anos depois com o apoio da RioArte
e condensa registros preciosos de imagens, sons e falas desse
musico inventor e de seu notavel concerto Rédo.

Os trés dias que passamos na gélida Curitiba trabalhando com o
maestro, Rogério e eu fizemos longas caminhadas a esmo pelo cen-
tro da cidade em noites muito frias. Rogério “confidenciou” que, se
eu quisesse conhecer a alma do povo de uma dada cidade, eu deve-
ria me atentar aos nomes dos estabelecimentos comerciais, coisas
do tipo: Padaria do seu Farinha ou Lojas de Pneu — Latex.
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Nunca esqueci essa dica. Coisas de ordem banal, mas, em contexto
atual, percebo em sua observagao que essa decodificagdo de Sgan-
zerla capturada em eventuais perambuladas citadinas esta presente
em diatribes e parddias em todo o corpo de sua obra e, em con-
sonancia com os seus amigos, Hélio Oiticica e o poeta Haroldo de
Campos. Oiticica afirmou em entrevista ao jornalista Alfredo Herke-
nhoff em 1978:

Haroldo de Campos tem um negécio de Delirium Ambula-
torium, de andar pelas ruas e descobrir coisas em todos os
lugares e decodificar, a maneira dele de decodificar a cidade
de Nova lorque, tem muita afinidade comigo, vocé entende?
Entdo, isso me interessa muito, ele decodifica as coisas de uma
maneira muito complexa inclusive. Entao, a Unica coisa que eu
faco € isso, decodificar as coisas o dia inteiro. (Qiticica, 1978,

entrevista)

Fig. 5 - Olhos de Sganzerla. Foto: Marcos Bonisson (década de 1990)

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63550 2 5 9



Consideragdes finais

Sigo sinuoso em campo estranho dos varios sentidos avessos.
"Toda experiéncia é composta de rupturas e capturas, arquivos

e anarquivos de uma s6 vez” (Manning, 2019, p. 140). O quase-
-cinema de Hélio Oiticica pulsa em minha cabeg¢a em diferentes
intensidades. Ndo o quase-cinema das Cosmococas, mas o de
Neyrétika (1973) ou Helena Inventa Angela Maria (1975). QOiticica
foi um andarilho em todo lugar que viveu: Londres, Nova York, Rio
etc. Nao a toa, seus dois Ultimos projetos realizados de proposi¢cao
coletiva — Acontecimentos poético-urbanos — eram processos de
suas andangas. Os dois espagos da cidade escolhidos eram relacio-
nais as suas perambulagdes pelo Rio de Janeiro: Kleemania no Caju,
onde realizou o seu Contra-bdlide: devolver a terra a terra (Caju,
dezembro de 1979) e Esquenta pro Carnaval (Morro da Mangueira,
janeiro de 1980) e eu estive presente nos dois Acontecimentos na
condigdo de artista convidado.

Em cruzamento multidimensional, volto a Boca do Lixo, precisa-
mente na intercessao das Ruas Vitéria e Triunfo com Sganzerla e
Oiticica na cabeca, as esquinas parecem se alongar em meu campo
de visdo como uma estranha dobradura de tempo-espaco em pers-
pectiva distorcida, para muito além do além, mas o som da rua se
mantém eletrificado como Jimi Hendrix, penso numa constelagao
improvavel de artistas de outras galaxias, avatares siderais, cavalos
de santo da linguagem de outras dimensdes, falanges do supra sen-
sorial que vieram nos encantar com segredos de quasar. Em instinto
cinematico, olho para o bueiro sobre o asfalto que absorbe o denso
chorume do bairro, em arrepio viro a cabega para o céu que paira
acima de mim e vejo o lusco-fusco que engole a cidade junto com
suas dobras, cortes e camadas de tudo. Errabundos tém coragdes
em desassossego, compulsdo de digressao, pulsdo de ressignifica-
¢ao e se deleitam em andar a toa. Um grito lancinante de alguém
atravessa o ar que chama alguém do outro lado da esquina, uma
imagem acustica ecoa e o tempo recomega no espago desatento
do meu corpo. Assim, um passo de cada vez e o prazer de deambu-
lar reativam o meu percurso errante na Boca do Lixo.
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Sob a sombra do castelo

O trabalho a seguir busca investigar efeitos da violéncia em diferentes
politicas publicas de urbanismo sobre a configuragdo geografica, so-
cial e politica da cidade do Rio de Janeiro, ao longo de sua histdria, para
entdo tratar das imbricadas relagdes entre sintomas de tais reformas
urbanisticas e o processo de criagdo artistica. Para isso, irei articular
questdes pertinentes a tematica da habitacao na cidade, com foco nas
probleméaticas inerentes as légicas gentrificadoras que nela alicerga o
bindbmio centro-periferia. Além do conteldo tedrico, a apresentagdo Este documento & distribuido
contard com uma selegdo de trabalhos realizados por mim, que irei, a nos termos da licenca Creative
partir do arcabouco tedrico, relacionar com a tematica apresentada. Commons Attribution-Non-
Entre os assuntos a serem abordados estdo a influéncia do conceito F?mmirc'al[?‘gggya’igi;i 0)
neoliberal de planejamento estratégico urbano sobre a construcao da hnttzrgj/gzztivecommoms.org /‘
paisagem urbana da cidade, além da analise dos conceitos de gentri- licenses/by-nc-nd/4.0/
ficag@o e real traumdtico como elementos poéticos para relacionar o © 2024 Jodo Paulo Alvaro Racy
fazer artistico com a producao tedrica.

Trabalho submetido: 10/7/2024
Aprovado: 13/10/2024

Palavras-chave: gentrificagdo, metrépole, territério, ruina
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The following work seeks to investigate the effects of violence in different urban public
policies concerning the geographic, social and political configuration of Rio de Janeiro,
in its history, in order to deal with the implied relations between the symptoms of such
urban reforms and the artistic creative process. | will articulate the questions concerning
the thematic of habitation in the city, with a focus on the problems innate to the “gentri-
fying” logic in which is grounded the binomial center-periphery. Besides the theoretical
content, the presentation will have a selection of works done by me, which | will relate,
based on the theoretical framework, to the thematic presented. Among the subjects to
be addressed are the influence of the neoliberal concept of strategic urban planning on
the construction of the city's urban landscape, in addition to the analysis of the concepts
of gentrification and traumatic reality as poetic elements to relate artistic production with
theoretical production

Keywords: gentrification, metropolis, territory, ruin

El siguiente trabajo busca investigar los efectos de la violencia en diferentes politicas publi-
cas de planificacién urbana sobre la configuracién geografica, social y politica de la ciudad
de Rio de Janeiro, a lo largo de su historia, para luego abordar las relaciones entrelazadas
entre los sintomas de tales reformas urbanas y el proceso de creacién artistica. Para ello,
articularé cuestiones pertinentes al tema de la vivienda en la ciudad, centrdndome en los
problemas inherentes a las l6gicas gentrificadoras que subyacen al binomio centro-perife-
ria. Ademas del contenido tedrico, la presentacién contara con una seleccién de trabajos
realizados por mi, los cuales a partir del marco tedrico relacionaré con el tema presentado.
Entre los temas a abordar se encuentran la influencia del concepto neoliberal de planificaci-
6n urbana estratégica en la construccién del paisaje urbano de la ciudad, ademas del andlisis
de los conceptos de gentrificacion y realidad traumética como elementos poéticos para
relacionar la produccion artistica con la produccion teérica.

Palabras clave: gentrificacién, metrépoli, territorio, ruina
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Em meados dos anos 1960, o artista Robert Smithson iniciou uma
série de relatos sobre deslocamentos realizados por ele em regi-
Oes periféricas a grandes centros urbanos, para elaborar analogias
entre o mundo fisico e a linguagem. Smithson desenvolve o con-
ceito de paisagem-linguagem ao estabelecer novas relagdes com a
paisagem éarida de uma realidade distépica produzida por cenérios
pos-industriais. Nessas narrativas, o artista utiliza o tempo e a me-
moria como experiéncias constitutivas de sua definicdo de conceito
artistico para construir uma atmosfera dubia entre ficgéo e reali-
dade, repleta de metéaforas articuladas entre elementos naturais e
industriais, estabelecendo novas possibilidades de compreensao
acerca dessas paisagens que se reconfiguram de forma acelerada e
desordenada.

Em Um passeio pelos monumentos de Passaic (1967), Smithson
descreve uma espécie de excursdo ao lugar onde nasceu, a regido
de Passaic em Nova Jersey, no entorno de Nova York, devastada
pelo crescimento industrial repleto de pedreiras e canteiros de
obras por todo o lugar. Como um turista que narra uma mondtona
visita a um museu, Smithson constréi metaforas com a monu-
mentalidade dos vestigios impregnados em uma paisagem fadada
ao esquecimento, um ndo-lugar, termo cunhado por Marc Augé
(1994) para descrever espacos que ndo comportam construcio de
relagdes, de identidade, de pertencimento e de histérias, o exato
oposto de lugar. Segundo Smithson,

Nessa agdo, Smithson utiliza a fotografia como um elemento deter-
minante para a compreensao do trabalho como um todo, abarcando
a complexidade produzida pela combinagado multidisciplinar que Ihe
é peculiar. O artista carrega consigo uma camera point and shoot,
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com a qual registra certos recortes de uma paisagem efémera que
segue em constante modificagao, atribuindo carater escultérico a
combinagdes entre artefatos industriais que se encontram e desen-
contram ao longo de uma paisagem artificial que tem suas caracte-
risticas brutalmente modificadas em prol de uma homogeneizagao
caracteristica as grandes cidades contemporaneas. Ao longo do
relato da agcdo, Smithson narra detalhes especificos, utilizando
termos fotograficos para definir a paisagem: “brilho do sol de meio-
-dia cinematografa o lugar, transformando a ponte e o rio em uma
fotografia super-exposta. Fotografar com minha Instamatic 400 era
como fotografar uma fotografia” (Smithson, 2009, p. 164).

Como se tentasse negociar com a efemeridade da paisagem, Smi-
thson captura imagens dos rastros de uma urbanizagao acelerada
que redesenha a geografia da regido, vestigios que ele classifica
como monumentos, erigidos inconscientemente a partir do encon-
tro entre residuos do vertiginoso processo de remodelagdo urbanis-
tica que a “terra natal” do artista sofria —um terreno arrasado pelo
fluxo lIépido e impetuoso de uma urbanizagdo compulséria, ruinas
do que ainda estaria por vir. Para o artista, a fotografia tornou a
natureza obsoleta (Bergson, 2006, p. 116).

A critica de arte Rosalind Krauss considera as I6gicas de monumen-
to e da escultura inseparaveis, evidenciando isso ao afirmar que:

Esta é, obviamente, uma definigdo classica e tradicionalista sobre o
assunto, que a prépria autora desconstréi posteriormente no mes-
mo texto, apontando para dois trabalhos de Rodin do final do sécu-
lo XIX como provaveis precursores na desconstrucao desta légica:
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Através de seus relatos, acompanhados de uma série de fotos,
Smithson busca ressignificar elementos encontrados em uma pai-
sagem deteriorada pelo desenfreado crescimento urbano. Krauss
iria definir este trabalho de Smithson como “o comeg¢o de um modo
poés-modernista de considerar a localizagdo do monumento na
entropia, quer dizer, o non-site, o antimonumento” (Krauss apud
Smithson, 2001, p. 1). Em outro momento, falando sobre a condicdo
contemporanea da escultura, Krauss aponta para a relagao insepa-
ravel entre os conceitos de escultura e monumento: “Parece que a
I6gica da escultura € inseparavel da légica do monumento. Gragas a
esta légica, uma escultura € uma representacdo comemorativa — se
situa em determinado local e fala de forma simbdlica sobre o signi-
ficado de uso deste local” (Krauss, 1984, p. 131).

Se tiradas de contexto, as fotografias produzidas por Smithson
poderiam ser confundidas com imagens de um cenario pds-guerra.
Elas evidenciam a violéncia da agcdo humana sobre a natureza sob

a justificativa de progresso e desenvolvimento industrial. O artista
se depara com um processo de apagamento da meméria do lugar,
assim como da sua prépria memodria, que se dilui em uma neblina de
poeira e dejetos industriais. Esses efeitos evidenciam a dura relagao
que alicerca o bindmio arquitetura/paisagem.

Para além do conteudo textual e do conjunto de fotografias, ou-
tra camada importante neste trabalho € a performatividade que o
artista aciona ao se colocar como primeira pessoa em uma agao
aparentemente banal, ressignificando-a por sua ética conceitual.
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Smithson reconstréi a superficie do terreno massacrado de Passaic
em uma dimensao poética, criando uma narrativa fabulada para
tratar de questdes sociais latentes em seu entorno, assumindo uma
posicdo quase-arqueoldgica em relagdo ao territério. Nao se trata
de uma “alterizagao”, caracteristica que Hal Foster atribui a certos
artistas que tratam de questdes etnograficas, onde a fantasia primi-
tivista coloca o “outro” como contraponto do “eu” (Foster, 2017, p.
166). Neste caso, Smithson percorre o caminho contrario. Embora
faca parte daquele contexto, o lugar onde nasceu e cresceu, ele se
coloca na posi¢cao de um explorador que acessa um novo lugar, um
flaneur atento, em uma espécie de “desalterizagdo” sobre um enre-
do urbano que se desenrola ao seu redor.

Esse complexo método, composto por diversas operagdes articu-
ladas entre si, influencia de forma significativa a construcdo de boa
parte de meus trabalhos. O didlogo que procuro construir com o
trabalho de Smithson se estabelece no movimento de aproximagao
de determinadas regides presentes na minha meméria afetiva, das
quais me reaproximo, na posi¢ao de artista-pesquisador, por uma
nova o6tica. Me interesso em atuar curiosamente entre as muitas
possibilidades de interpretagcdo sobre essas regides, conjugando
fatos histéricos, memoria afetiva e narrativas fabuladas, como é o
caso da instalagao Sob a Sombra do Castelo, que apresentarei a
seqguir.

A cidade do Rio de Janeiro foi erigida a partir de um violento hist6-
rico de remogdes e desapropriagcdes que acontecem desde antes
de sua fundacgao. Talvez um dos personagens mais emblematicos
deste processo seja o Morro do Castelo, segunda sede da cidade

e pedra fundamental para a compreensao sobre sua configuragao
estrutural e social. No documentario O desmonte do Monte, a dire-
tora Sinai Sganzerla apresenta um recorte histérico sobre a cidade,
utilizando o Morro do Castelo como protagonista e fio condutor
da narrativa, a partir de uma linha do tempo iniciada em meados do
século XVI.
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Apds anos de batalha na disputa pelo territério, em 1567 os invaso-
res portugueses desarticularam as ambig¢des coloniais dos também
invasores franceses de firmar as margens da Baia de Guanabara a
Franga Antartica. Além de expulsar os vizinhos europeus, as tropas
capitaneadas por Estacio de S4 também dizimaram uma das tribos
que habitavam a regido, os tamoios, que viam os portugueses como
inimigos e se tornaram aliados dos franceses na disputa territorial.
Considero esse como o primeiro grande processo de desapropria-
¢ao da cidade, nascida ja marcada pelo sangue de seus povos origi-
narios, que morreram lutando para proteger seu direito de habitar a
terra onde nasceram.

No mesmo ano de 1567, a sede da cidade foi transferida para o
Morro do Descanso, que passou a se chamar Morro do Castelo de
Sdo Sebastido. Com vista privilegiada para a Baia de Guanabara,
principal porta de entrada da cidade, o morro era um importante
ponto estratégico na disputa territorial. Da guerra entre portugue-
ses e franceses nascia a cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro,
que teve sua construgdo permeada pelo genocidio e ampla catequi-
zacgdo dos povos nativos e pela intensa comercializagdo de negros
escravizados, uma politica colonizadora que impunha a pacificagao
através da opressao.

O filme de Sganzerla cita uma frase atribuida ao padre jesuita Ma-
noel da Noébrega, um dos lideres do grupo que podemos considerar
como a primeira elite social da cidade: “Essa terra € nossa empresa”.
Quase meio milénio depois, nota-se que os atores mudaram, mas

a légica extrativista permanece. Na verdade, com a ascensdo do
neoliberalismo no mundo, isso s se agravou, elevando o conceito
“cidade-empresa” a niveis globais, até chegarmos no “planejamento
estratégico urbano”, um modelo de urbanismo que contempla acor-
dos entre Estado e iniciativa privada para a exploragdo da cidade e
que irei abordar mais adiante.

Os padres jesuitas atuaram como importantes aliados da coroa

portuguesa na conquista da regido, e se tornaram os maiores pro-
prietarios de terra da cidade durante seus dois primeiros séculos.
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Essa expansdo territorial e econdmica, aliada ao controle religioso,
tornou o grupo politicamente poderoso, o que passou a preocupar
a coroa portuguesa que, sob o pretexto de manter a soberania im-
perial e proteger a coldnia de um suposto plano separatista, perse-
guiu e expulsou os padres da regido. Seus bens foram confiscados
e um de seus integrantes queimado em praga publica. Os parceiros
no plano colonizador passaram a ser vistos como uma ameaga a
soberania da coroa portuguesa. Era o inicio do longo processo de
faléncia e desmonte do Morro do Castelo.

Assim como nas comunidades expropriadas em fungdo dos Jogos
Olimpicos e Paralimpicos de 2016, o Morro do Castelo viveu um lon-
go periodo de abandono por parte dos governantes. Uma estratégia
ndo-declarada que desestabiliza os pilares comunitarios de uma
regiao, para assim domina-la através da promessa de supostas solu-
¢oes. Nos primeiros anos do século XX, o morro apresentava nitidos
sinais dessas décadas de descaso; o Rio de Janeiro, entdo capital
federal da jovem republica, passava por um acelerado processo de
transformagdo urbanistica, capitaneado pelo entdo prefeito Fran-
cisco Pereira Passos, apelidado de “bota-abaixo”. Sob a alegagao de
embelezar e civilizar a capital federal para receber grandes eventos,
como a Exposigdo Nacional de 1908, o prefeito, que recebera pode-
res ditatoriais do governo federal, foi responsavel por grandes refor-
mas que transformaram a cidade. Uma de suas principais obras foi a
construgdo da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. O Castelo
se encontrava no caminho do projeto higienista (e de certa forma
eugenista) de Pereira Passos, que, para realizé-lo, ordenou que parte
do morro fosse colocada abaixo, fazendo jus a seu codinome e dan-
do inicio ao processo de desmonte da antiga sede da cidade.

Outro filme que aborda esse periodo de reconfiguragdo do Centro
do Rio é o documentario Crénica da Demoligdo, do diretor Eduardo
Ades, que trata do assunto a partir de outro importante tépico nes-
se histérico da politica do "bota-abaixo” — a demoligdo do Palacio
Monroe, uma das construgcdes removidas da regido. O filme destaca
que, ao final do mandato de Pereira Passos, a via ja contava com 35
novos prédios e outros 85 em construgao.
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Apesar de muitos concorrentes ao titulo, o grande “algoz” do
Castelo foi Carlos Sampaio, que, além de prefeito da cidade entre
1920 e 1922, era engenheiro e sécio da empreiteira responsavel
pela demoligdo total do morro. Dando continuidade a estratégia de
precarizagao territorial iniciada por seus antecessores, o prefeito-
-empreiteiro investiu em propagandas que defendiam a demolicao,
alegando que ela traria modernizagao e higienizagdo necessarias
para a regido. A desapropriagdo deixou milhares de pessoas desa-
brigadas.

Meu interesse pela regido do Castelo teve inicio na infancia. Nas-
cido e criado no Grajad, bairro da zona norte, eu acompanhava
frequentemente minha mae até o centro da cidade. Durante algum
tempo, nosso meio de transporte até 1a era um 6nibus vermelho e
branco, que ela chamava de “Carioca” por conta do letreiro frontal
que indicava o local de sua parada final. Em certo momento, prova-
velmente entre o final dos anos 1980 e inicio dos 1990, passamos a
ir em um Onibus de outra linha. Maior e mais imponente, o “Castelo”
tinha bancos acolchoados e ar-condicionado, além de banheiro e
cortinas (que eu sempre mantinha abertas para aprender o caminho
e tentar decifrar as pichagdes inscritas nos muros). A ideia de ter
como destino um castelo sempre alimentou meu imaginario com
estorias épicas, e provavelmente as explicagdes que minha mae
dava mais as alimentavam do que revelavam algo. A justificativa
para a mudanga era relembrada a cada nova viagem — o crescente
numero de assaltos que aconteciam na cidade, muitos deles em
linhas comuns de 6nibus como o “Carioca”. Essa pequena mudanca
em nossa rotina aponta um fato importante para a compreensao da
cidade — a segregacdo social e racial, que, alimentada durante sécu-
los pelos governantes e potencializada pela ascensao do neolibera-
lismo, permeou sua construgdo, mantendo a disputa pelo territério
desigual e violenta.

Apesar de o desmonte morro ter acontecido had quase um sécu-
lo, a regido permanece até hoje conhecida como Castelo. Porém,
suas novas fronteiras se tornaram invisiveis e cambiantes. O Unico
vestigio vivo € a Ladeira da Misericérdia, pequena rua estreita e
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ingreme, apresentada no filme de Sganzerla como a primeira via
publica da cidade, que foi preservada como uma espécie de marco,
um monumento da demolicdo. E desse importante ponto da cidade
que parto para a realizagao do trabalho Sob a Sombra do Castelo,
instalagdo que articula diferentes técnicas e materiais para dialogar
com mitos e fatos histdéricos referentes a regido.

O trabalho foi desenvolvido durante um periodo de residéncia
artistica de dois meses no Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica,
também no Centro da cidade e préximo a regido do Castelo. Meu
primeiro movimento foi visitar a Ladeira da Misericérdia, dltimo
rastro tangivel da memaria de um lugar que resistiu por séculos ao
abandono ao qual foi submetido. A ladeira termina em um corte
abrupto, uma ferida cicatrizada pela histéria, escondida entre ave-
nidas e quatro geragdes de edificios que constituem o Centro que
conhecemos hoje. Apenas seu trecho inicial foi mantido de pé, pre-
servando o calgamento original de pedras, conhecido como “pé de
moleque”. Esse é o primeiro elemento que utilizo na estruturagdo do
trabalho, uma pedra retirada do ponto mais alto da primeira e Ultima
via de acesso ao Morro do Castelo. A pedra é colocada sobre um
mapa da regido, na época em que sofreu o primeiro corte estrutural
para a construgcdo da Avenida Central, preenchendo o espaco exato
que 0 Morro ocupava no mapa antes de sofrer o desmonte.

Durante a pesquisa de campo, frequentei periodicamente o entorno
da area atualmente compreendida como Castelo, levando comigo
algumas coépias impressas do mapa atual da regido. No decorrer
desse processo, abordei algumas dezenas de pessoas nas ruas,
pedindo que elas marcassem onde entendiam que era o Castelo no
mapa, sem dar maiores explicagdes sobre os critérios da pergunta.
O Unico método comum entre todas as respostas foi a utilizagado
de uma caneta vermelha para a marcagao, 0 que proporcionou um
contraste visual com a impressdao monocromatica das copias. Os
mapas marcados foram sendo incorporados a instalagdo durante o
processo de residéncia.
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Fig. 1 - Detalhe da instalagdo Sob a sombra do Castelo, 2019, Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro
Fotografia: Jodo Paulo Alvaro Racy

Fig. 2 - Detalhe da instalagdo Sob a sombra do Castelo, 2019, Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro
Fotografia: Jodo Paulo Alvaro Racy
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Ao frequentar diariamente a regido que ja foi o mais importante
morro da cidade e que hoje se encontra no mesmo nivel do mar,
passei a me questionar sobre qual teria sido o destino daquelas
muitas toneladas de um terreno tao simbdlico, disputado por gera-
¢oes. Entre as regides que foram modificadas utilizando as terras
do castelo, estado parte dos bairros da Urca, do Jardim Botanico,

da Lagoa Rodrigo de Freitas e outras areas baixas ao redor da Baia
de Guanabara, entre elas, o terreno que abriga o Aeroporto Santos
Dumont. Interessado nas possiveis relagdes entre o Castelo e esses
lugares, ampliei os limites do meu campo de pesquisa durante a
residéncia, incluindo esses desdobramentos geoldgicos do Castelo
em meus deslocamentos diarios. Conectadas por um solo disputa-
do durante séculos e marcado pelo sangue e suor de geragdes de
habitantes, essas regides tém em comum estarem em localizagdes
consideradas “nobres”, erigidas a partir de um terreno retirado a
forga de um local abandonado pelo poder publico e transferindo
para dreas com grande potencial de valorizagdo — uma forma brutal
de aplicar a nogdo de mais valia a um territério. Nesse caso, para
além da localizagdo geografica, a prépria materialidade do terreno
foi transformada em commodity.

Seguindo as pistas dessa l6gica de cidade-moeda, recolhi amostras
do solo de quatro regides que tém em suas bases terras do Morro do
Castelo: Urca, Jardim Botanico, Lagoa e Aeroporto Santos Dumont.
Essas amostras foram acondicionadas separadamente em recipientes
de vidro, identificadas através de etiquetas e agregadas ao trabalho.
A agdo parte do interesse em trazer uma porgdo do terreno removido
de volta a regido central da cidade e apresenta-los de forma exposi-
tiva para discutir possiveis origens da gentrificagdo no contexto his-
térico da cidade. Esse procedimento urbanistico realizado durante o
governo de Carlos Sampaio possibilita a ampliagdo da nogao sobre os
limites e fronteiras dessa regido conhecida até hoje como Castelo. O
ultimo elemento incorporado a instalagao foi um dos responsaveis por
seu titulo — uma fotografia que retrata a silhueta de uma construgao
em formato de castelo, projetada sobre um muro de pedra. Trata-se
da sombra do prédio que abriga o Real Gabinete Portugués de Leitura,
edificagdo com formas semelhantes as de um castelo. A composi¢ao
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sombria, proporcionada pela incidéncia do sol sobre a face costal
desse prédio histérico, durava poucos minutos e acontecia exata-
mente no hordrio em que eu costumava passar por ali para almogar;
porém, demorei mais de um més para percebé-la.

A reunido desses elementos, produzidos separadamente, mas cos-
turados por um fio-condutor histérico, social e politico, possibilitou
a construcdo da instalagdo que foi apresentada na exposigao Em
Torno - Rio de Janeiro. A mostra foi resultado desse periodo de 2
meses de residéncia no CMAHO, e aconteceu na galeria que ocupei
como espaco de trabalho durante a imersdo. As amostras de solo, a
fotografia da “sombra do castelo”, a pedra repousada sobre o mapa
do inicio do século XX e uma prancheta com impressdes do mapa
atual foram distribuidas sobre uma mesa, criando uma composig¢ao
formal e metddica. Na parede acima da mesa, os mapas marcados
pelos passantes foram distribuidos em formato de grade, criando
um mosaico de possibilidades de reinterpretagdo sobre os limites e
fronteiras da regido conhecida até hoje como Castelo.

Ao documentar rastros deixados pelo histérico de violéncia que
determinadas politicas publicas de urbanismo imprimem sobre o
tecido urbano, pretendo discutir de forma ampliada seus efeitos
sobre a configuracao social, politica e geografica da cidade a partir
do ritmo imposto pelo encontro e desencontro entre arquitetura

e paisagem. Para isso, periodicamente me proponho a frequentar
determinadas regides, durante residéncias artisticas ou pesquisas
de campo independentes de média ou longa duragao, compreen-
dendo o corpo de cada um desses lugares como matéria-prima e
campo de fabulagdo para o desenvolvimento de séries ou trabalhos
autonomos. Essas operagdes ndo intencionam propor uma espécie
de alterizagdo em relagdo a comunidade local; tampouco tenho a
ingénua pretensao de tratar dos assuntos como um especialista. Ao
invés disso, busco com essa abordagem me alinhar a nogao de ho-
mem do mundo, curioso e atento as pequenas transformagdes coti-
dianas, adaptado ao contexto contemporaneo de grandes cidades.
Para Baudelaire, 0 homem do mundo é um “homem que compre-
ende o mundo e as razdes misteriosas e legitimas de todos os seus
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costumes” (Baudelaire, 1996, p. 14). Ele € um apaixonado pela vida
universal, que “entra na multiddo como se isso lhe aparecesse como
um reservatorio de eletricidade” (Baudelaire, 1996, p.18). Entre suas
principais caracteristicas, estd a curiosidade, que Ihe conecta de
forma entusiasmada com o mundo ao seu redor.

Influenciado pela forma curiosa e atenta com que este homem do
mundo se relaciona com o espago a seu redor, pretendo tratar de
forma mais préxima e sincera determinados assuntos que me atra-
vessam na construgao da paisagem urbana da cidade, para entado
ampliar os pontos de contato e compreensao entre eles, as regides
nas quais se inscrevem, e minha pratica artistica, amparado pelo
embasamento tedrico e referencial histérico. Ndo se trata de uma
abordagem etnogréfica, mas de uma intengdo quase-arqueoldgica
de escavar a superficie da cidade para propor um remapeamento
sensivel de seu territério, sugerindo novas formas de compre-
endé-lo e habita-lo. Para além da formalizagdo de trabalhos e da
producdo académica, proponho-me a abordar as tematicas aqui
apresentadas na condicdo de flGneur, que se atualiza constante-
mente, alimentado pelo fluxo da cidade e de seus acontecimentos.

Acompanhando ainda a formulagdo de Baudelaire:

Muitos dos projetos de urbanizagdo apresentados por diferentes
governos ao longo da histéria da construgao da cidade tinham entre
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seus principais interesses a especulagao financeira de regides até
entdo desvalorizadas. Entre essas operagdes estd o projeto Porto
Maravilha, que consistiu em um conjunto de intervengdes, obras

e servigos realizados na zona portudria da cidade com a proposta
de uma dita revitalizagdo da regido. Viabilizado em um contexto de
preparagao da cidade para os Jogos Olimpicos e Paralimpicos de
2016, o projeto envolveu os setores de transporte, infraestrutura ur-
bana, habitacdo e cultura, através de recursos publicos e privados.

A esse tipo de projeto urbano é dado o nome de planejamento es-
tratégico, modelo que vem sendo exportado para diversas cidades
do mundo, como afirma o urbanista Carlos B. Vainer, ao dizer que:

Fruto da politica neoliberal e inspirado em conceitos oriundos do
planejamento empresarial, este modelo de urbanismo fomenta a
competigdo entre as cidades na busca por atrair investimentos e
tecnologia. Assim sendo, essas cidades passam a ter como agen-
te norteador o lucro, agindo estrategicamente como empresas e
tomando decisdes a partir das expectativas geradas pelo mercado.
Nesse contexto, o Estado passa a agir de acordo com os interesses
financeiros e dependendo das exigéncias das empresas envolvidas,
0 que acarreta em uma despolitizagdo dessas cidades-empresas e
na subordinagao do poder publico as exigéncias do mercado.

A dita revitalizagdo desses espagos urbanos altera as dinamicas de

sua composic¢ao, trazendo consigo um efeito de migragdo da popu-
lacdo que ali habitava por novos moradores que podem arcar com
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os custos mais altos de bens e servigos que esses lugares passam a
ter. Esse processo gentrificador ndo somente “expulsa” os habitan-
tes originais desses lugares, como também os transforma em es-
pacos homogeneizados, apagando suas caracteristicas tradicionais
em prol de uma padronizagdo estética. Sob o efeito desse proces-
so, regides em diferentes estados ou paises passam a ter a mesma
aparéncia, perdendo boa parte de suas referéncias culturais.

Interessado em investigar as transformacdes que o projeto Porto
Maravilha imprimiu sobre a zona central da cidade, passei a fre-
quentar a regido periodicamente, de forma atenta e curiosa. Essas
agdes tiveram inicio em 2015, ainda durante as obras, e seguiram
até o final de 2019, periodo em que dei inicio a escrita deste texto.
Durante esses quatro anos, realizei uma série de trabalhos, buscan-
do dialogar com os acontecimentos que se desenrolavam nesse
entorno. Entre esses trabalhos, destaco as videoinstalagao Vias -
Rio de Janeiro, de 2016, e o video Ex--pulsdo, de 2019.

No primeiro trabalho, me aproprio de um video publicitario utilizado
pela prefeitura como divulgacao do entdo recém-inaugurado Boule-
vard Olimpico e isolo o exato momento da implosado do elevado da
Perimetral, criando, através de edi¢do, um looping desse momento,
sincronizado ao adudio de uma pessoa respirando, ofegantemente.
Pretendo com essa operagao debater sobre a memoéria da cidade
que agoniza sob o efeito de uma reforma higienista e segregadora.
A apresentagdo acontece a partir de uma projecdo em grandes di-
mensdes, com o audio reproduzido através de caixas amplificadas.
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Fig. 3 - Frames do video Vias - Rio de Janeiro, 2016
Fonte: Jodo Paulo Alvaro Racy

Considero esse trabalho como um marco importante em minha pro-
dugdo. Com formacao técnica em fotografia, até entdo eu sempre
havia produzido as imagens utilizadas em meus trabalhos. Para mim,
essa autonomia em relagdo a produgdo das imagens era algo, além
de natural, fundamental. Mas como realizar uma imagem de um fato
que aconteceu no passado? Essa foi uma questdo que, subjetiva-
mente, perpassou meus pensamentos no periodo em que comecei
a me interessar sobre a histéria daquela via tdo simbdlica para a
compreensdo da construcado da regido central da cidade. A princi-
pio, minha pesquisa por imagens realizadas era meramente refe-
rencial; eu queria acessar o momento da implosdo que deu origem
as ruinas que por muito tempo visitei e fotografei. Na época, eu

me dedicava a um programa de residéncia artistica em Sao Paulo,

e alternava boa parte do meu tempo de trabalho entre o desen-
volvimento do meu projeto sobre o centro da capital paulista e a
pesquisa por imagens sobre a reconfiguragdo do centro da capital
fluminense. Ao encontrar a imagem utilizada em Vias - Rio de Ja-
neiro, me recordo de ter pensado: “Essa € a imagem que eu gostaria
de ter feito”. O video original foi produzido com financiamento da
prefeitura e veiculado como propaganda de divulgagdo do entdo
recém-inaugurado Boulevard Olimpico, parte do projeto Porto Ma-
ravilha, e o trecho que utilizei durava ndo mais que trés segundos,
de um video com duragdo total de alguns minutos.
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Assisti aquele trecho do video repetidamente por dias; algo nele
que atraia de forma visceral, uma atragao similar a que me fez
retornar a Vila Recreio Il e que deu origem a série Impropriedades.
Em um primeiro movimento, baixei o video, através de um software
e recortei o trecho que me interessava, ainda sem muita nogao de
como iria utilizé-lo. Me recordo que, inicialmente, pensei em vol-
tar ao exato local de onde a cena foi capturada e trabalhar a partir
da auséncia da Perimetral, produzindo minhas préprias imagens,
mas para isso eu precisaria de uma estrutura ou equipamento que
me permitisse obter o mesmo ponto de vista. Depois de algum
tempo convivendo diariamente com aqueles poucos segundos de
implosdo de uma megaestrutura com décadas de histéria, decidi
reconstrui-la digitalmente, fazendo o movimento inverso ao do que
de fato ocorreu. A partir dessa edigao, criei um looping que serviu
como base inicial para a produgao do trabalho — um movimento
constante e “simétrico” de destruicdo e reconstrugado. Novamente,
passei a assistir exaustivamente aquele vaivém hipnético, atento
aos pequenos detalhes que se repetiam continuamente. A essa
altura, acredito que ja considerava aquela imagem como produzida
por mim, nesse caso, através da edi¢ao. O audio foi o Ultimo ele-
mento que incorporei ao trabalho — trata-se da gravagao do audio
de minha respiragdo. Alterei o tempo da gravagao e sincronizei ao
tempo do video. Esse foi o primeiro de uma série de trabalhos em
que me aproprio de imagens, para entdo ressignifica-las.

Ao repetir continuamente um acontecimento traumatico que a cida-
de sofreu, busco, em um primeiro movimento, diluir os efeitos desse
trauma sobre o0s corpos que se propdem a acessa-lo, reprisando-o até
a exaustao. Porém, essa repeticdo exaustiva de som e imagem, com es-
cala e volume ampliados, pode também levar o espectador de encontro
a esse ponto traumatico, que Lacan define como o encontro faltoso
com o real, assunto sobre o qual Hal Foster se debruga no artigo O
retorno do real, onde analisa a presenca da repeticao na pop art, mais
especificamente na obra de Andy Warhol. Foster afirma que “a repeti-
¢ao, antes, serve para proteger do real, compreendido como traumati-
co. Mas essa mesma necessidade também aponta para o real, e nesse
caso o real rompe o anteparo da repeticdo” (Foster, 2017, p. 128).
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Foster analisa minuciosamente a no¢ao de repeticdo, amplamente
discutida por Freud e Lacan enquanto conceito, e como operagao
fundamental na produc¢ao de Warhol. O autor afirma que “essa &,
manifestamente uma das fungdes da repeticdo, ao menos como
foi entendida por Freud: repetir um acontecimento traumético (em
acdes, sonhos, imagens) para integra-lo a uma economia psiquica,
uma ordem simbodlica ” (Foster, 2017, p. 127). Repetir para amenizar
a dor, para cicatrizar a ferida que foi aberta; no corpo, na cidade.
Contraditoriamente, essa repeticdo que poderia amenizar a dor
que o trauma provoca, também pode produzi-la, despertando-a ao
invés de conduzi-la a um sono profundo.

Essa analogia entre corpo e cidade me interessa especialmente. Em
uma camada superficial, pela vontade de pesquisar os traumas que
NOSSOSs corpos provocam sobre o tecido urbano, mas também, em
um mergulho mais profundo, pela necessidade de discutir sobre

os traumas que a cidade provocou (e segue provocando) em meu
corpo. Preciso repetir compulsivamente, por vezes para banalizar
essa dor até um estado de anestesia, por outras para inflama-la e
trazé-la a tona.

A apropriagdo de imagens expandiu de forma significativa o desen-
volvimento da minha pesquisa e a construgdo da minha poética ao
ampliar, de uma forma libertadora, as possibilidades de ressignificagao
de acontecimentos determinantes para a construgdo da cidade. Com
isso, passei a visualizar por uma nova 6tica ndo sé a configuragdo do
territério urbano, mas também a construgdao do meu préprio trabalho.

A partir da realizagdo de Vias - Rio de Janeiro, tenho desenvolvido
uma série de trabalhos que utilizam imagens apropriadas de demoli-
¢Oes arquitetdnicas, relacionando tais transformagdes com funcgdes
vitais do corpo humano. Outro exemplo dessa pratica € o video
Ex-pulsédo, de 2019, que apresenta a implosdo de um prédio que
sediou o Instituto Brasileiro de Geografia e Pesquisa (IBGE), locali-
zado no bairro da Mangueira, zona norte da cidade. Assim como no
trabalho anterior, utilizo o trecho do exato momento da imploséo
como base para criar um looping, nesse caso, sincronizado ao som
das batidas do meu coragao.
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Fig. 4 - Frames do video Ex-pulséo, 2019,
Fonte: Jodo Paulo Alvaro Racy

O edificio em questdo possuia doze andares e, desde o final da
década de 1990, servia como moradia para centenas de familias
sem-teto. A implosdo aconteceu no dia 13 de maio de 2018, dia que
marcava os 130 anos de abolicdo da escravatura no Brasil. A data foi
escolhida pela gestdo do entdo prefeito Marcelo Crivella para ser
usada como estratégia midiatica, de carater populista e bastante
questionavel. Na ocasiao, Crivella comparou o edificio a uma senza-
la, e sua implosdo a abolicdo da escravatura, apds ele mesmo aper-
tar o detonador que acionou os explosivos colocados no prédio. O
evento, que teve ampla divulgagao e cobertura midiatica, nitida-
mente foi usado como vitrine para expor seu suposto engajamento
em relagdo a questao da moradia popular, ja que a justificativa para
a implosdo seria a construgdo de um conjunto habitacional no local.

A analogia entre a ocupagao e a senzala, assim como a escolha
pela data, foram, nitidamente, taticas da prefeitura para promover
o mandato do entao prefeito, simulando um pseudo engajamento
na questado da habitagdo para a populagao de baixa renda. A ampla
divulgagao prévia sobre a reforma urbanistica do local contou com
videos promocionais que prometiam “trazer de volta a dignidade”
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as familias que ocupavam o prédio, mas que foram brutalmen-

te retiradas do edificio pela prépria prefeitura, semanas antes de
sua implosdo. Ao utilizar um momento tdo brutal e traumatico da
histéria do pais como campanha publicitaria de sua gestao, Crivella
demonstrou ndo sé um oportunismo torpe, como falta de sensibi-
lidade em relagdo a memaria da populagdo negra, que por séculos
teve sua liberdade e direitos suprimidos, e que até hoje sofre com
os efeitos dessa opressao.

Na realizagdo deste trabalho, assim como na construgdo da minha
obra como um todo, procuro nao trazer esses elementos trauma-
ticos para a superficie das imagens, que Lacan define como an-
teparo. Ao invés disso, busco discuti-los através das fraturas que

o corpo da cidade sofre, relacionando-os de forma ambigua com

0S NOSSOS COorpos, para entdo, criar uma relagdo metonimica entre
arquitetura, paisagem e corporeidade. A intengao € tratar desses
elementos sensiveis de uma forma nao apelativa, ampliando as pos-
sibilidades e os pontos de contato, ao invés de reduzi-los e induzir a
uma leitura pontual. Novamente repito o exato momento da fratura,
exaustivamente, como forma de neutralizar toda a carga dramatica
da superficie da imagem. Nao é no anteparo que pretendo tratar
das questdes que me interessam discutir, ao contrario disso, inten-
ciono atravessa-lo, para entao propor um mergulho profundo, na
tentativa de tocar o real traumatico por detras das imagens.
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Entre a arte e uma catraca

A partir da andlise dos processos e desdobramentos do trabalho Pro-
grama para a Descatracalizacdo da Prépria Vida (2004), de auto-
ria do coletivo Contra Filé, o presente artigo pretende discutir como
se conjugam as relagdes entre arte, publico e espago construidas a
partir de praticas artisticas publicas. A investigagdo se concentra em
compreender de que maneira as dimensdes estéticas e discursivas da
arte sdo capazes de propor arranjos antagdnicos a estrutura politica
dominante, através da produgdo de dissensos na ordem hegemodnica
vigente.
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Based on an analysis of the process and development of the artwork Programa para a Des-
catracalizagdo da Prépria Vida (2004), by Contra Filé, this article aims to discuss how the
relations between art, the public and space are constructed through public artistic practi-
ces. The research focuses on understanding how the aesthetic and discursive dimensions of
art are capable of proposing antagonistic arrangements to the dominant political structure,
through the production of dissent in the current hegemonic order.

Keywords: public art, critical art, participatory art

A partir del andlisis de los procesos y desarrollos de la obra Programa para a Descatracalizagéo
da Prépria Vida (2004), del colectivo Contra Filé, este articulo pretende discutir cémo se cons-
truyen las relaciones entre arte, publico y espacio a través de las practicas artisticas publicas.
La investigacién se centra en comprender cémo las dimensiones estéticas y discursivas del arte
son capaces de proponer disposiciones antagdnicas a la estructura politica dominante, a través
de la produccion de disidencia en el actual orden hegeménico.
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Por que arte nos espagos publicos?

Nas ultimas décadas, € visivel um aumento no nimero de trabalhos
de arte que exploram espagos que nao os tradicionais de museus e
galerias. Apresentadas sob multiplas nomenclaturas e apoiadas por
genealogias e poéticas distintas, é possivel perceber uma tendéncia
convergente nas praticas artisticas contemporaneas em buscar o
lugar publico como espacgo privilegiado para produgao e circula-
¢ao da arte. Acompanhando esse processo, ha uma crescente dos
trabalhos que pretendem atuar diretamente em questdes sociais

e politicas, promovendo arte engajada, colaborativa e que exalta a
coletividade, configurando o que Claire Bishop (2006) denomina
como uma virada social. O espago museal parece insuficiente ou
impréprio para desenvolver os trabalhos que surgem por essa ver-
tente. Longe desses ambientes excessivamente institucionalizados,
herméticos e permeados por pressdes ideoldgicas, a arte encontra
um lugar mais apropriado para operar a partir do amago da socie-
dade. Esses trabalhos de arte se apresentam antes como processo,
situagdo ou projeto do que como objetos finalizados destinados

a contemplagao. Assim, a arte vé a possibilidade de mudanga na
estrutura politica vigente em seu horizonte, a capacidade de con-
trapor a ordem hegemonica e propor novas formas de vida. Ali sdo
construidas outras associagdes entre a arte, o publico e o espago.

No entroncamento dessas tendéncias, a cidade se torna o meio
ideal para o desenvolvimento da pratica artistica. Das inUmeras
relagdes sociais, econdmicas, politicas e afetivas que atravessam

o ambiente urbano germina a arte, constituida em seu cerne pelo
proéprio local de onde surge. Essa relagdo intima do trabalho de

arte com o lugar que ocupa e as pessoas que ali vivem pode ser
compreendida a partir da nogdo de site-specific. Antes preocupa-
da com as caracteristicas fisicas e geograficas de um certo local,

a concepc¢ao de site tem se alargado nas Ultimas décadas para
abarcar um lugar determinado social e culturalmente (Kwon, 2008).
Desta forma, quando trabalha a partir dessa categoria de site, a arte
que se insere no espago publico incorpora o contexto de que parte
sua pratica, em termos tanto fisicos como imateriais. Mesmo que
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muitas praticas artisticas publicas ndo reivindiquem a categoria de
site-specific, ao observa-las através desse escopo podemos enfa-
tizar sua relagdo com o lugar que ocupam e o efeito que surtem nas
relagdes ali estabelecidas. Encarar a dimensdo site-specific da arte
nos espagos publicos implica em compreendé-la como algo que

se inscreve no ambiente urbano, usando como fonte as inUmeras
tensGes da proépria cidade e que, de alguma maneira, tenta introdu-
zir novas possibilidades e perspectivas nesse cenario. Nas palavras
de Valio e Marcondes (2015, p. 66), “a intervencao artistica urbana,
ao valorizar praticas cotidianas, trabalha com as questdes latentes
do site e busca alterar a carga simbdlica preexistente, possibilitando
momentos de interrupgao, reflexao e respiro.”

Do mesmo modo, ao buscar o espacgo da cidade, a arte publica
expressa uma clara recusa ao ambiente institucional tradicional e

ao ideal de arte que determina como canone. Esses espagos ins-
titucionais buscam cindir a continuidade entre a arte e as demais
esferas do cotidiano, elevando a obra de arte a objeto excepcional,
destinado a contemplagao estética e nada mais. Assim, opondo-se
ao modelo de arte fixado como norma, os trabalhos in situ desafiam
a concepc¢ao de uma separagao entre a esfera da arte e o mundo
real. Compreendem que, longe de ser autdnoma e encerrada em um
universo particular, a arte atravessa e € atravessada por intengdes
politicas, sociais e econdmicas que tomam parte em uma complexa
trama que envolve espectadores, artistas, participantes, trabalhos,
galeristas, colecionadores e os demais agentes do campo da arte.
Fica claro que o espago onde a experiéncia da arte acontece se
constitui ndo s6é como um recinto em que essas relagdes se organi-
zam, mas que também desempenha um papel no arranjo da maneira
com que acontecem, ao contrario de ocupar uma posi¢ao estéril, de
neutralidade, como o discurso modernista nos leva a crer.
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Como um agravante nessa dindmica, a partir da década de 1980,
com a consolidagdo do neoliberalismo como estrutura politica do-
minante, as influéncias sobre o espago da arte adquirem um carater
cada vez mais privado. Grandes empresas miram as instituicdes de
arte como alvos atrativos para o patrocinio corporativo, utilizando-
-as como propaganda para sua imagem, enquanto estendem seus
interesses para o mundo das artes (Wu, 2006). Com isso, 0s rumos
das exposi¢des sdo pautadas de forma consideravel pelas patroci-
nadoras, que transformam o espago museal em vetor de dissemina-
¢ao de suas posicoes ideoldgicas. Ao associar seu nome as institui-
¢Oes de arte, essas corporagdes também buscam compartilhar com
a arte um rétulo positivo, ocultando suas intengdes capitalistas e
"assim revestem seus interesses particulares com um verniz moral
universal.” (Wu, 2006, p. 148). Portanto, nas dindmicas contempora-
neas da arte, o lugar publico se torna uma alternativa para praticas
contrérias as imposi¢cdes mercadoldgicas e que afrontam os inte-
resses da elite dominante neoliberal.

Essas praticas de arte no espaco publico, entdo, partem de um ter-
ritério que, primeiro, toma ciéncia das parcialidades que permeiam
o0 meio onde a arte acontece e, segundo, se vale dessas proprias
tensdes para elaborar e compartilhar o seu sentido. Muito mais

do que uma proposta de arte indissociavel da fisicalidade de um
determinado local, o site-specific é hoje a construgao de um lugar
discursivo, calcado pela interagao do trabalho de arte com o seu
préprio contexto que, ao mesmo tempo, a produz e € produzido por
ela, como é destacado no texto Um lugar apds o outro de Miwon
Kwon (2008).
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Seria um equivoco, porém, pensar que o mero deslocamento de
um trabalho de arte de um museu para um local publico, como uma
praca, por exemplo, bastaria para eximi-lo de toda pressao institu-
cional. Ao contrario, como nota Andrea Fraser (2008), os limites do
que podemos definir como instituicdo da arte se estendem para
muito além das paredes das galerias. Abarcando os espacgos de arte
da mesma forma como os agentes humanos envolvidos em seu
sistema, torna-se possivel tomar a concepgdo de instituigdo como
a construgcdo de um campo social que se forma ao redor do que
entendemos como arte.

A luz dessas consideracdes, é valido afirmar que a arte quando

se instaura nos espacos publicos ndo se deixa resumir ao ato de
ignorar a existéncia da instituicdo, mas que entende o funciona-
mento de suas dindmicas para tragcar um didlogo claro de oposigao.
Negar o ambiente tradicional de exposi¢cdo € confrontar justamente
os valores ideoldgicos que estdo dados por esse enquadramento
institucional, enquanto coloca outras possibilidades para a estrutu-
ragdo de conexdes que arte, publico e espago podem estabelecer
entre si. Encontrar a posicdo que as praticas de arte em espagos
publicos ocupam, portanto, exige andlises especificas acerca des-
sas dindmicas. E preciso submeté-las a uma cuidadosa investigacdo
para entender quais sdo os tipos de relagdes que tragam com o
espaco que ocupam e com o publico com quem dialogam. Eis um
esforco que exige sensibilidade e atengao: para além das questdes
estéticas, discursivas e formais dos trabalhos, que ndo deixam de
ser igualmente importantes, sua dimensao social demanda uma
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andlise critica. Ndo se trata de utilizar essas relagdes como instru-
mento, tema ou matéria-prima de uma obra, mas integra-las de fato
ao trabalho, tendo como horizonte a reconfiguragao das estrutu-
ras politicas estabelecidas. Caso contrario, se fazem praticas que
sequestram esses vinculos sociais e os alienam de suas reivindica-
¢Oes, reforgando indiscriminadamente as relagdes de opressdo que
as atravessam, ao invés de promover a mudanga social.

Buscando aprofundar a discussao acerca das dinamicas expostas
aqui, uma analise do trabalho Programa para a Descatracalizagéo
da Prépria Vida (2004 ), do grupo Contra Filé, se mostra como um
caminho interessante para desdobrar os papéis de publico, arte e
espaco em suas mais variadas dimensdes.

Arte-espaco-publico

Concebido no contexto do projeto Zona de Agao, programa ligado
ao SESC-SP, realizado pelo Grupo Contra Filé, na cidade de Séo
Paulo, o Programa para a Descatracalizagdo da Prépria Vida sur-
giu a partir da discussdo das formas com que o controle se expres-
sa no universo urbano. Apds ter organizado debates publicos que
envolviam moradores da regido, outros coletivos e tedricos, o grupo
identificou um simbolo muito presente nas relagdes de dominagao
condensadas pela cidade: a catraca. Parte integrante de ambientes
como espacos culturais e no transporte publico, a catraca marca
sua presenga como elemento de controle, que reforga distingdes
socioecondmicas enquanto se mescla com a vida publica urbana. A
sua presenca denota uma separagdo do espaco, um limite fisico do
acesso, um controle impessoal de quem pode ou ndo habitar certos
lugares. Vem a tona a pergunta: como combaté-la como ideia e
como realidade?

Esse &, pois, um projeto que parte das demandas e indignagdes da
comunidade com que trabalha. Os artistas submergem nos mo-
vimentos sociais que orientam a sua pratica, mesclando ativismo

e arte em busca de mudancas na realidade. O trabalho é em si o
encontro entre os participantes, as discussdes e lutas politicas e os
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desdobramentos estéticos que disso nascem. Ele adota uma atitu-
de colaborativa, baseada na participagao da comunidade para a sua
elaboragao e produgao de sentido. A arte existe enquanto processo
que engendra ramificagdes infiltradas no lugar publico onde ha a
necessidade de mudanga. Em Programa para a Descatracalizagéo
da Propria Vida, esse processo coletivo desagua em cartazes e dia-
gramas que colocam em perspectiva o papel da catraca na organi-
zagdo social da cidade e seu impacto como simbolo.

Fig. 1 - Grupo Contra Filé.
Monumento a Catraca Invisivel,
2004. Fonte: Grupo Contra Filé.
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Séao projetados os caminhos que surgem da discussdo comunitaria
de volta ao espago de onde surgem, reenquadrando a perspecti-

va do publico acerca dessa problematica. Posteriormente, essas
discussdes culminaram na instalagado, de forma anénima, de uma
catraca enferrujada em um pedestal desocupado no Largo do Arou-
che, praga publica da cidade de Sao Paulo, o chamado Monumento
a Catraca Invisivel (Fig. 1). Tendo em vista essas a¢des, pode-se
entdo realizar uma anélise de como a proposta artistica é capaz de
propor mudangas na realidade social a partir de suas operagdes
estéticas e da pratica discursiva associada a elas.

O publico e o privado

E facil constatar que Programa para a Descatracalizacéo da
Propria Vida tratou de uma questdo que passa pela disputa das
fronteiras entre o publico e o privado. A catraca, que representa

a limitagao e o controle, frequentemente se impde sobre espa-

¢os urbanos que deveriam ser de livre acesso e se coloca entre a
utilizagdo de servigos publicos, o que justamente constitui o cerne
do problema. Para enderega-lo, é preciso uma sensibilidade singu-
lar quanto a essa dinamica. Uma vez que a intengédo do trabalho é
opor-se a particularizagdo e o cerceamento de certos lugares, é
necessario que haja um afastamento de préticas artisticas que pos-
sam reafirmar e reforgar essa realidade, que deixem de lado um ele-
mento critico e potencialmente transformador. Como demonstrado
anteriormente, a localizagao fisica de um trabalho ndo é suficiente
para inseri-lo nas dinamicas da cidade de uma forma de fato publi-
ca. Para a tedrica Chantal Mouffe (2013, p. 181), “arte publica néo é,
segundo meu ponto de vista, arte em espagos publicos, mas, uma
arte que institui um espacgo publico —um espago de agdo comum
entre pessoas.” Isso significa dizer que, sob essa perspectiva, a arte
publica se coloca antes como um meio de debate e de proposi¢cao
envolvido em um processo de engajamento e de modificagdo da
realidade, do que a disseminagdo unilateral de valores e ideologias
pelos propositores ou patrocinadores do trabalho.
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No trabalho do grupo Contra Filé, a obra se insere no espago publi-
co, no caso do Monumento a Catraca Invisivel, como uma forma de
inversao da légica do monumento. Com a intervencéo realizada no
pedestal vago, os artistas equiparam a catraca a mesma condigao
de bustos e estatuas que povoam pragas e parques. Essas escultu-
ras, segundo a critica Rosalind Krauss, que se colocam em um lugar
enquanto o fazem referéncia, sdo uma afirmacao dos valores que se
pretende atribuir a ele:

Essa afirmagdo de valores, contudo, ndo necessariamente reflete
todas as disputas e narrativas que coabitam o mesmo espaco. E
comum que essas representagdes reproduzam um conjunto bem
especifico de ideais, compartilhados por uma elite dominante, que
se impdem sobre esse lugar sob a forma de um discurso hegemni-
co. Essa é uma forma colonizadora de arte, que segue as normas do
discurso tradicional e homogeneizante, que erradica a pluralidade
de narrativas que cruzam um lugar em favor de uma Unica histéria
oficial. Como nota Judith F. Baca:
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Ao colocar uma catraca nessa mesma posigao, € feita uma dendncia
da condigdo simbdlica que desempenha, da carga ideoldgica que sua
presenca institui na vida urbana. Essa operagao configura uma via de
mao dupla: do mesmo modo que confronta a ideia da catraca, também
expde as estruturas de dominagdo implicitas na légica do monumento.
Apresentada nos moldes de um monumento, a catraca se torna em
uma presenca incdmoda e indesejada, um objeto que evoca as restri-
¢oes que usualmente se mantém veladas no cotidiano. Ela se mostra
como um impedimento, a realizagdo de uma imposi¢do que ndo respei-
ta as vontades e demandas da populagdo sobre o espago publico, € um
lembrete do esquema de dominagao entranhado na ordem social.

Conjugando um elemento que existe como cerceador de acesso com a
linguagem tradicional do monumento, a produgao artistica propde uma
nova configuracdo do espaco publico, onde as dinamicas de poder con-
vencionadas sdo abaladas, ou, pelo menos, deslocadas. Postas em che-
que, as convengdes antes estabelecidas naquele microcosmo podem
dar vez a outras possibilidades de experiéncia da vivéncia, uma vez que
suscitam questionamentos a respeito da prépria manutengao do status
quo. Por que a catraca ocupa este pedestal? O que ela significa nele?
Para que servem as catracas e os monumentos? A partir dai, as pergun-
tas convertem-se em inquietagées que clamam por agdo. A catraca nao
deveria estar ali, € uma presenga opressora, logo, o que faremos com
ela? Além da critica, O Monumento a Catraca Invisivel € uma provoca-
¢do, um convite a desafiar uma ordem politica estabelecida.
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Se, por um lado, a catraca como intervengdo urbana desestabiliza

a organizagdo de um lugar comum que reflete uma dinamica social
mais abrangente, por outro, sua instalagdo em um ambiente de
arte tradicional certamente nao traria os mesmos resultados. Caso
transposta na integra para o interior de uma galeria, por exemplo,

a obra perderia o0 que a sustenta artisticamente: as contradi¢cdes
do espaco urbano no qual se inscreve e faz parte. Assim, quan-

do exibida em exposi¢cées como a Ex Argentina, La Normalidad'
(2006, Fig. 2), Programa para a Descatracalizagéo da Prépria Vida
assume a forma de outros desdobramentos. Ao invés de se conten-
tar com uma cépia inacabada de uma experiéncia irreprodutivel nas
condigdes do espaco particular, o grupo Contra Filé apresentou os
textos, imagens, reflexdes e diagramas que apresentam as experi-
éncias produzidas durante a execugao do projeto. Elas mostram a
agao como processo, ao passo que guiam os espectadores pelas
mesmas questdes politicas e artisticas que orientaram a produgao
do trabalho. E uma atualizago importante, que revitaliza o senti-
do da prética artistica para um espacgo diametralmente distinto do
site em que foi inicialmente instalada, sem ignorar as pressdes do
espaco institucional ou descartar as questdes proprias do ambiente
urbano que originou o trabalho de arte.

Fig. 2 - Programa para a Descatracalizagdo da Propria vida em
exibigdo na exposicao
Ex Argentina, La Normalidad, 2006. Fonte: Grupo Contra Filé.

1 Contando com artistas
internacionais, a exposicao
ocorreu no Palacio Nacional

de la Artes, inaugurada em
fevereiro de 2006, tendo como
ponto de partida a recente
crise econdmica Argentina no
periodo. Catalogo disponivel
em: https://docs.google.com/
viewerng/viewer?url=https://
www.etcetera-archivo.org/files/
original/5/254/Catalogo_La_
Normalidad_%5BEX_ARGENTI-
NA%5D.pdf .
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Todavia, é preciso entender esse desdobramento como algo distin-
to da situagdo produzida na praga publica. O que ja era uma proble-
matica para os primeiros trabalhos site-specific continua relevante
diante da produgao contemporanea: como mostrar esses trabalhos
para além de seus contextos de realizagdo? Certamente, se 0 am-
biente institucional j& era inapropriado em um primeiro momento
para o projeto, sua adequacdo para a exibicdo de seu processo e
execugao sdo, no minimo, questionaveis. Apesar da presenga na
exposicao ter ampliado o alcance do trabalho e ter dado projegao
as reivindicagdes que orientam a agdo, de uma certa maneira essa
presenga a transformou no produto estético ao qual se opunha.
Isso nado significa dizer que esse ato por si é suficiente para esvaziar
todo o sentido da prética artistica, ou que seja necessariamente ne-
gativo, mas é fato que existe ai uma contradigdo. O registro dessas
manifestagdes artisticas efémeras, imateriais e altamente depen-
dentes de seus contextos parece desconfortavel e destituido de
suas melhores qualidades quando confinado no interior das paredes
de museus e galerias. E, entdo, mandatério que estejam 14? Esse
impasse sem uma aparente solugao satisfatéria ainda é combustivel
para experimentagdes e propostas no campo, da elaboragdo de no-
vas formas de registro e preservagao, até a tentativa de desapareci-
mento completo do trabalho. Mesmo sem caminhos claros a serem
seguidos, € importante que o destino de seus desdobramentos seja
uma consideragao que paute a producgao de arte que se vale do
espaco publico no contemporaneo.

Produzindo dissenso

Estando disposta a relagdo do trabalho analisado com as tensoes
presentes entre espaco publico e privado, nos deparamos agora
com o problema da arte publica como agéo politica. Nessa esfera, é
preciso antes apontar uma atitude comum ao categorizar esse tipo
de trabalho simplesmente como uma arte politica, o que pode aca-
bar por obscurecer a dimensao politica inerente a arte. Tendo como
base alguns pensadores como Jacques Ranciere e Chantal Mou-
ffe, podemos encarar uma arte engajada politicamente de outra
maneira que ndo a da denominagao pouco precisa de arte politica,
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substituindo-a pela designagao de arte critica. Esse argumento se
sustenta, em primeira instancia, pela constatagdo de que ndo existe
um tipo de arte que ndo seja politica, que essa € uma condigdo
intrinseca a sua propria existéncia como arte, parte indissocidvel de
si mesma. Como explica Mouffe:

Assim, notamos que, mesmo que o tema ou discurso que permeia
uma determinada obra evite engajar uma discussao aberta sobre a
ordem politica estabelecida, ela ainda assim toma parte nas dinami-
cas dessa dita ordem. Ora, ndo se trata de tentar mensurar se uma
obra engaja e gera impacto na organizagao da politica, mas de que
maneira ela atua em interface com estruturas politicas, sociais e
econdmicas. Resta saber se a arte age de acordo com as conven-
¢oes postas por um consenso politico dominante ou se tenta fazer
frente a esses valores se valendo de seus préprios sistemas de
principios hegemonicos. Ainda citando Chantal Mouffe, podemos
entender, a partir do modelo de politica que propde, de que manei-
ra a arte pode se inserir nas tramas politicas que a envolvem, dentro
de um confronto com projetos hegemonicos:
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Amparados por essa premissa, temos a abertura para entender que
as obras e trabalhos de arte, dentro de maiores e menores graus,
sempre atuaram em consenso com a ordem dominante (quando
reproduzem ou afirmam as praticas convencionais desse sistema)
ou produzindo dissensos (quando propde um choque desse pro-
jeto com outras realidades possiveis, a fim de lutar pelo espaco

gue a hegemonia ocupa). Na prética, porém, € comum que essa
dindmica nao se apresente como um binarismo estatico. Praticas
artisticas frequentemente se colocam em posi¢cdes de contradigdo,
sendo por vezes pouco especificas ou com uma gama muito aberta
de interpretagdes. A arte ndo termina onde chegam as intengdes
dos artistas ou de qualquer outro, ela existe como um organismo
vivo, afetado e modificado por todos aqueles que com ela entram
em contato. Assim, € prudente evitar julgamentos apressados ou
condenagdes severas sem antes ter o cuidado préprio com essas
producdes que sao multifacetadas. Postas essas consideracgdes,
temos em nosso horizonte a ponderagdo de como certas praticas
estéticas e discursivas podem produzir dissensos ou reforgar o
consenso. Obviamente, essa andlise nunca pode estar descolada do
contexto histérico-social em que a obra se insere, ja que é preciso
ter em vista as relagdes que estabelece com a politica vigente, tan-
to em escala global como em escala local. Os parametros estabele-
cidos para tal, destarte, nunca poderao ser inflexiveis, absolutos e
transferiveis — este € um exame que precisa ser realizado a partir do
processo, que nasce da propria pratica, a partir da experiéncia que
seu publico frui e compartilha no espago que dividem. Para melhor
desenvolvermos esse pensamento, Gisele Ribeiro nos deixa sua
contribuicdo no texto Para além da comunidade opaca e da esfera
publica transparente:
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Sob essa 6tica, podemos voltar nossa atengdo novamente para

o modo com que a obra Programa para a Descatracalizagédo da
Propria Vida se interpds acerca da ordem politica do contexto com
que dialogava. Com esse propésito, devemos identificar como se
dao as relagdes de poder hegemdnico nessa conjuntura e como
age neste espaco para compreender como o trabalho, por sua vez,
reage ou se conforma em relagdo a isso. Quanto a isso, Mouffe
(2013), entre muitos outros tedricos, percebe que a ordem estabe-
lecida no Ocidente a partir dos anos 1980, que consequentemente
domina a politica a nivel global, é certamente o neoliberalismo. Se-
gundo ela, “a tendéncia dominante do pensamento liberal é carac-
terizada por uma abordagem racionalista e individualista, incapaz
de compreender adequadamente a natureza pluralista do mundo
social, com os conflitos que o pluralismo implica” (Mouffe, 2013,

p. 184). Trata-se de uma politica que busca neutralizar os conflitos
que constituem o cerne do que é de fato politico, que advoga por
um consenso em toda situagdo, que sempre diz possivel encontrar
um meio termo. Isso tende reduzir todo embate a uma categoria
subordinada a resolugdes ditadas puramente por um saber técnico,
que ignora as divergéncias ideoldgicas que imprescindivelmente os
orientam. Em Ultima analise, € um sistema que esteriliza qualquer
possibilidade de mudanca.
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Como, pois, uma catraca em um pedestal se posiciona ante a esta
conjuncao? E certo que a prépria inversdo dos simbolos tanto do
monumento quanto da catraca ja aponta na dire¢do da produgao
de dissensos. Evidenciar um simbolo de controle social colocando-o
em uma posigdo candnica da arte pde em perspectiva ambas as
partes dessa correlagdo. A catraca e o monumento sdo bastides da
manutengado da hegemonia politica vigente, tanto da ordem fisica
quanto de ordem simbdlica, os dois sado dispositivos de controle
que asseguram que as coisas continuem como estdo. Existem para
restringir espagos e impor ideais sobre eles, pretendem permanecer
incontestados. Quando um assume o lugar do outro, esse estado
nao é apenas exposto, mas confrontado; as convengdes sagradas
da arte tradicional sdo transgredidas, e o instrumento de controle
privado é posto publico — mostrando sua contradigdo com o pré-
prio espaco que ocupa. Uma vez reorganizadas, essas pegas se co-
locam em uma configuragdo de vulnerabilidade, podendo ser assim
criticadas e, possivelmente, modificadas.

Sob essa perspectiva, é possivel analisar os desdobramentos que
incorreram da intervencdo do Grupo Contra Filé no tecido urbano
para entender as repercussdes dessa pratica. Meses apods sua insta-
lagdo, o Monumento a Catraca Invisivel se tornou matéria de jornal?
e foi elevado ao estatuto de problema publico, até ser finalmente
retirado pelas autoridades da cidade. Ele se provou um ruido, um
incomodo na ordem publica que ndo pode ser relevado e precisou
ser removido para restaura-la. Sua existéncia nunca pode ser com-
pativel com a hegemonia que estava estabelecida. Posteriormente,
a descatracalizagdo se tornou tema de tirinha da célebre cartunista
Laerte, debate linguistico e redagdo de prova da Fundagao Universi-
taria para o Vestibular (FUVEST)?, no ano seguinte a sua instalac3o.
Sao ressonancias que atravessam um universo muito mais exten-
so do que o debate estético e da qualidade artistica, elas provém
reflexdes sociais e deslocamentos em diversos outros campos e
disciplinas transversais. Ela promove um horizonte de mudanca e
realiza o que Ranciére identifica como o potencial transformador da
experiéncia estética:
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Consideragdes finais

Longe de ser uma coisa pronta, que invade um espaco fisico e
simbdlico externo a ela, o Programa para a Descatracalizagdo da
Propria Vida é um exemplo de como a arte pode funcionar como
uma geradora de dissensos e como motor de reestruturagdes
sociais. O trabalho reflete como as propostas artisticas publicas,
criticas e participativas possuem a potencialidade de criar relagdes
com o publico e com o espago, que partam da realidade que com-
partilham. Dos encontros publicos para decidir o que e como abor-
dar através do trabalho, as repercussdes em jornais, vestibulares e
tirinhas, a descatracalizagao construiu coletivamente seu sentido
Nno espago que ocupa.

Situada em um arranjo complexo e delicado, fazer arte publica ndo
é tarefa fécil. Ela exige uma sensibilidade singular para ouvir e com-
partilhar problemas préprios das pessoas e dos espagos, e atengao
as estruturas sociais que os englobam. E uma tarefa que exige co-
ragem para enfrentar uma ordem politica hegemonica, e lutar para
promover reformas na realidade. Nesse ambito, ndo had modelos ou
metodologias claras a serem seguidas a risca para realizar praticas
de arte publica. Essa deve ser encarada como um processo, Como
jornada que deve surgir do préprio contexto onde se pretende atuar
e que deve sempre retornar a ele.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63671



Referéncias

Baca, J. (1995). Whose Monument Where? Public Art in a Many-
-Cultured Society. In S. Lacy (Ed.), Mapping the Terrain: New Genre
Public Art (pp. 131-138). Bay Press.

Bishop, C. (2006). The Social Turn: Collaboration and its Discon-
tents. Artforum, 44(6), 178-183.

Fraser, A. (2008). Da critica as instituicdes a uma instituicdo da
critica. Revista Concinnitas, 2(13), 178-187.

Krauss, R. (2008). A escultura no campo ampliado. Arte & Ensaios,
17(17), 128-137.

Kwon, M. (2008) Um lugar apds o outro: anotagdes sobre site-spe-
cificity. Arte & Ensaios, 17(17), 166-187.

Marcondes, M. J. A, & Valio, L. B. M. (2015). Intervencdes artisticas
no urbano: revendo o “novo paradigma relacional”. In J. Cirillo, J. L.
Kinceler, & L. S. Oliveira (Eds.), Outro Ponto de Vista: prdticas cola-
borativas na arte contemporénea (pp. 59-78). Proex-UFES.

Mouffe, C. (2013). Quais espacos publicos para praticas de arte
critica?. Arte & Ensaios, (27), 180-199.

Ranciére, J. (2010). Politica da arte. Urdimento: Revista de Estudos
em Artes Cénicas, 2(15), 045-059.

Ribeiro, G. (2015). Para além da comunidade opaca e da esfera
publica transparente. In J. Cirillo, J. L. Kinceler, & L. S. Oliveira (Eds.),
Outro Ponto de Vista: praticas colaborativas na arte contempora-
nea (pp. 9-29). Proex-UFES.

Wu, C. T. (2006). Privatizagdo da Cultura: A intervencdo corporati-
va nas artes desde os anos 80. Boitempo Editorial.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63671



AN ERERE



Manifesto Paulistano

Resenha do desfile Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip
Hop: Um Manifesto Paulistano da Escola de Samba Vai-Vai no Sambé-
dromo do Anhembi no Carnaval de 2024, assinado pelo carnavalesco
Sidnei Franga, acerca das relagdes entre o hip-hop, as ruas da cidade de
Séo Paulo e Exu.

Palavras-chave: Carnaval, Vai-Vai, identidades urbanas, hip-hop, Sao Paulo

Trabalho submetido: 10/7/2024
Aprovado: 8/8/2024

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creative
Commons Attribution-Non-
Commercial-NoDerivatives 4.0
International (CC BY-NC-ND 4.0)
https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/

© 2024 Leandro de Santana
Silva

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63660



Review of the parade Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip
Hop: Um Manifesto Paulistano of the Escola de Samba Vai-Vai at the
Anhembi Sambddromo in the 2024 Carnival, signed by Carnival artist
Sidnei Franga, about the relations between hip-hop, the streets of the
city of Sdo Paulo and Exu.

Keywords: Carnival, Vai-Vai, urban identities, hip-hop, Sado Paulo

Resena del desfile Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip Hop:
Um Manifesto Paulistano de la Escola de Samba Vai-Vai en el Sambddro-
mo do Anhembi en el Carnaval de 2024, firmado por el artista carnava-
lesco Sidnei Franga, sobre las relaciones entre el hip-hop, las calles de la
ciudad de S&o Paulo y Exu.

Palabras clave: : Carnaval, Vai-Vai, identidades urbanas, hip-hop, Sao Paulo

Leandro de Santana Silva € Mestre em Histdria da Arte pelo Programa de Pés-Graduagédo
em Histoéria da Arte da Universidade Federal de S&o Paulo (PPGHA-UNIFESP, 2022).
https://orcid.org/0000-0001-6110-4477 | leandrosp_santana@hotmail.com

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.63660



Fig. 1 - Comissao de frente, Vai-Vai, 2024.
Fotografia: cortesia Rodrigo Marxx
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Manifesto Paulistano

Encruzilhada de sentidos

Laroyé! Axé! Me dé licenga,

Saravd Seu Tranca Rua, Eu ndo ando so,
o papo é reto e a ideia ndo faz curva.
(trecho do samba-enredo da

Escola de Samba Vai-Vai, 2024)'

Exu primeiro.
O orixa das ruas, da comunicagao.
O verso que dispara.

De forma corriqueira, Exu geralmente esta representado nos des-
files das escolas de samba em enredos que, de alguma forma,
abordam aspectos da religiosidade afrodiaspdrica, mas, no caso
do Vai-Vai, a presenga de Exu ndo se da pro forma, ela evidencia

e enaltece a afrobrasilidade ndo sé do movimento hip-hop como,
também, da cidade de Sao Paulo. Desta forma, tanto Exu, quanto
Seu Tranca Rua?, ao abrirem o desfile da Saracura?, localizam a
cidade dentro de um debate histérico, social e cultural afrodias-
porico.E uma afirmacdo de que a cidade de S&o Paulo é negra e

é, a partir dai, que o hip-hop é assim apresentado: um manifesto

— como bem salienta o titulo do enredo — das ruas de Sao Paulo. En-
tronca-se dessa forma, entre ruas e palavras, a triade: Exu, hip-hop
e Sao Paulo.
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De Exu. Das ruas. De Sao Paulo.
A fala. O verbo.

Se a palavra vale uma bala, como salienta o rap que inspira o enredo*, o
Vai-Vai teve (ou melhor, “tem”, no presente continuo) muita municéo.
A exaltagdo ao movimento hip-hop e as produgdes artistico-culturais a
ele associados, como o rap, o break, o graffiti e o pixo, se deu, ao longo
do desfile, também como um enaltecimento das culturais urbanas de
Sao Paulo. Identidades e representagdes que, na tradugao de um estilo
musical a outro, foi atravessado pela propria representatividade que o
Vai-Vai exerce na histéria da cidade.

De autoria do carnavalesco Sidnei Franga, o enredo Capitulo 4, Versiculo
3 - Da Rua e do Povo, o Hip Hop: Um Manifesto Paulistano fora desen-
volvido em parceria com o Departamento Cultural da Escola de Samba
Vai-Vai para o Carnaval de 2024, em homenagem aos 40 anos da cultura
hip-hop no Brasil e, para tanto, a Escola de Samba em questéo levou
para o Sambédromo do Anhembi um desfile carregado de discursos, de
enfrentamento politico e, também, de resisténcia sociocultural.

Fig. 2 - Comiss&o de frente (quadripé), Vai-Vai, 2024.
Fotografia: Leandro de Santana Silva
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Ao seguir o fluxo do enredo, o desfile do Vai-Vai nos escancara em
cores e formas, toda uma urbanidade que é renegada, retaliada,
subjugada... A visualidade das ruas paulistanas, demarcadas forte-
mente com o pixo, em muito € tida pela sociedade e pelos pode-
res publicos, como uma violéncia, como um ato criminoso, como
evidenciam os proprios termos legais. Marginal.

O pixo é, entdo, de acordo com as normas sociais ocidentais, visto
como algo sujo, alvo de uma higienizagdo social... Afinal de con-
tas, ele evidencia as préprias contradigdes de uma cidade fruto
do modo de produgdo capitalista, no qual o “centro” e a “periferia”
estabelecem uma complexa trama de relagdes de dependéncia e
de coexisténcia. Ele age, nesse contexto, como uma cisdo: é um
ato politico de reinsercao forgada de uma populagao marginaliza-
da, escancarado em verticalidades centrais. Ha, assim, uma tensao
espacial: o pixo indica uma ocupagdo simbdlica de um espago que
Ihes fora renegado.

Se a estética (para além do sentido visual) do pixo incide como
uma transgressao no espago, pode-se dizer, também, que o mes-
mo ocorre dentro da 6tica do Carnaval. Os desfiles de escolas de
samba carregam, em suas visualidades, certa heranca estilistica que
tende a enaltecer o "barroco” como “belo”. Ndo me cabe, aqui, dis-
cutir acerca do infindo debate entre a “Arte” e o “Belo”, mas enten-
der o quanto o desfile do Vai-Vai rompe com a Iégica de um senso
estético engessado do nosso Carnaval.

Da estética das ruas a consolidagao dos carros alegéricos, ha, neste
sentido, uma exaltagao a partir dos tragos e das cores, do graffiti

e do pixo enquanto manifestagdes visuais associadas ao hip-hop.
Como o préprio enredo evoca, ressalta-se mais uma vez a visualida-
de da cidade de Sao Paulo no desfile de Carnaval... E, como tal, in-
cide de maneira tal que nos desloca enquanto espectadores, ja que
as alegorias dialogam de imediato com o que se vé do lado de fora
do palco fechado do Anhembi. As alegorias se verticalizam como
prédios, da arquibancada a vista é quase que aquela que percebe-
mos quando abrimos a janela no centro da cidade.
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Enaltecer o que por vezes é corriqueiro, em forma de desfile de
Carnaval €, sem dlvida, uma transgressao. Coragem.

Saem as volutas, as sinuosas curvas esculpidas em isopor e acetado
e entram as formas rigidas dos edificios da cidade. Saem os acaba-
mentos minuciosos de um “barroquismo carnavalesco” de tecidos

e aviamentos caros e entra a tinta nua e crua. A verdade, assim, se
da na simplicidade.... Cai por terra a soberba visual que tenta iludir
através de acumulos e brota, do asfalto, uma arte bruta, de sentidos
e de discursos.

Fig. 3 - Terceira alegoria, Vai-Vai, 2024.
Fotografia: Leandro de Santana Silva

Em uma relagao quase que dialética na qual o desfile de escola de
samba se porta como uma arte que “carnavaliza” a vida, as alegorias
do Vai-Vai dao vida ao Carnaval, tanto por romper com uma légica
visual tradicionalmente engessada como, também, por evocar a for-
ca de um discurso urbano, histérico e contemporaneo. E a prépria
voz de Exu. E o préprio verso do hip-hop. E a prépria existéncia da
maior cidade do hemisfério sul do planeta.
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Se voltarmos o olhar novamente para a (por mim evitada) ques-

tdo do belo, o desfile, em meu olhar, evidencia uma contradigao:

a busca pelo real destaca a beleza de uma cidade que um sistema
capitalista higienista nos impede de olhar. Uma Sao Paulo que pulsa,
que resiste, que vibra e colore... fruto de adrenalinas que enfrentam
vertigens, fruto de discursos que escancaram as desiguais realida-
des. A beleza se estrutura na "verdade”, ndo a da I6gica de Platéo,
mas no “papo reto” do discurso.

Nada mais real. Nada mais Carnaval.

Se a arte reside (também) no confronto, no desconforto, o mani-
festo do Vai-Vai € uma inexoravel manifestagdo artistica e politica.
Decerto, cada desfile de escola de samba ja o €, por si, mas em mui-
to o esvaziamento de conteldo compromete e acomoda a forma e
isso ndo podemos jamais ignorar.

Da mesma forma que o canone carnavalesco é questionado nas
alegorias, o mesmo ocorre no desfilar de ala a ala... As fantasias
também rompem com a estruturagao classica de grandes composi-
¢Oes sustentadas por costeiros, chapéus e dorsos sustentados em
armacdes metalicas: assume-se um olhar das fantasias enquanto
"figurinos”, enquanto “indumentaria”... aproxima-se do contempora-
neo que se estabelece na urbe. Concretude.

Desfecho ou Por vir

No confronto entre a denuncia e o conservadorismo, os fatos se
desenrolam de maneira minuciosamente didatica. Ao representar o
album Sobrevivendo no Inferno, dos Racionais MC's, através de figu-
ras policiais retratadas como demdnios em uma ala de seu desfile, a
furia reaciondria entdo se deu: a nota de repudio da Confederagao
Brasileira de Policiais Civis e o consequente pedido de represélias de
deputados de extrema-direita ao Vai-Vai. Opressao.
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A violéncia tao explicitada pelo hip-hop paulistano e evidenciada no
desvelar do desfile, bem como a critica a repressao policial que resul-

tou na posterior repressao policial ao desfile, somente explicita o que o
desfile tem de mais formidavel: a fala.

Fig. 4 - Quarta alegoria, Vai-Vai, 2024.
Fotografia: Leandro de Santana Silva
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Ao voltarmos para o fio narrativo, o desfile se inicia e se encerra
guestionando o status quo (violento e racista) da histéria da arte:
do Teatro Municipal de Sdo Paulo, palco da Semana de Arte Mo-
derna de 1922 — posto em meio a farrapos e ratazanas —ao MASP
(Museu de Arte de S&o Paulo), simbolo maior da institucionalizagéo
da arte na cidade, ocupado, pixado. Canones que estabeleceram
canones através da exclusao, através do filtro de olhares burgue-
ses e ocidentalizados. A critica a tais espagos, e ao sistema de arte
como um todo, abre margem a um novo olhar: erguem-se outros
herdis, invadem-se os espagos e reconfigura-se, assim, o que se
almeja enquanto grito (agora) ndo mais contido.

Desigualdades, violéncias e silenciamentos... questdes estas que,
por vezes, o préprio Carnaval enclausurado no sambédromo do

Anhembi, reproduz.

Mas agora o verso ja foi disparado, nos cabe a sincera escuta e a
licdo do agir.
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Didlogos entre forma e espaco através dos

Objetos Ativos de Willys de Castro

Resenha do catalogo da exposi¢cao Willys de Castro: Lado a lado, re-
alizada pelo Instituto de Arte Contemporanea (IAC) em parceria com
o Museu de Belas Artes de S3o Paulo (MUBA) em 2016. A exposicdo
reuniu, de maneira inédita, obras da série Objetos Ativos (1959-1962),
de Willys de Castro. A resenha apresenta brevemente a trajetéria do
artista e o conceito de seus Objetos Ativos e também a estruturagao
geral desta publicagdo, na forma de catédlogo, discutindo aspectos de
sua diagramagao e dos conteudos expostos, baseados, em grande ter-
mo, na andlise elaborada pelo curador Gabriel Pérez-Barreiro, repre-
sentantes do IAC e MUBA, além do artista convidado, Steve Roden,
que integram a publicagéo.
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Review of the catalog of Willys de Castro: Side by Side exhibition, held
by the Institute of Contemporary Art (IAC) in partnership with the Mu-
seum of Fine Arts of S&o Paulo (MUBA) in 2016. The exhibition brought
together works from Willys de Castro's Objetos Ativos series (1959-
1962). The review briefly introduces the artist's career and the concept
of Objetos Ativos. It also shows the general structure of the catalog,
discussing aspects of the layout and the content displayed mainly ba-
sed on the analyses made by curator Gabriel Pérez-Barreiro, members
of the IAC and MUBA, as well as guest artist Steve Roden, who are part
of the publication.

Keywords: Willys de Castro, Active Objects, Neoconcrete

Resefa del catdlogo de la exposicién Willys de Castro: Lado a lado, rea-
lizada por el Instituto de Arte Contemporaneo (IAC) en colaboracion con
el Museo de Bellas Artes de Sdo Paulo (MUBA), en 2016. La exposicion
reunié de manera inédita, obras de la serie Objetos Ativos (1959-1962), de
Willys de Castro.La resefia introduce brevemente la trayectoria del artista
y el concepto de sus Objetos Ativos y presenta también la estructura
general de esta publicacién, en forma de catalogo, comentando aspectos
de su maquetacién y contenidos, basados en gran medida en el andlisis
realizado por el comisario Gabriel Pérez-Barreiro, representantes del IAC
y MUBA asi como el artista invitado Steve Roden, que forman parte de la
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Os organizadores e o contexto geral do projeto expositivo

Esta publicagdo é um catalogo derivado de uma exposicao e integra
a colegao de livros e catalogos produzidos pelo Instituto de Arte
Contemporanea (IAC). A exposicéo, intitulada Willys de Castro:
Lado a lado, foi realizada pelo IAC em parceria com o Museu de
Belas Artes de Sao Paulo (MUBA), onde foi apresentada ao publi-
co, em sua unidade 1, no periodo de 30 de margo a 25 de junho de
2016.

A forte vocagao para a pesquisa da arte moderna e contempora-
nea reldne esses dois importantes agentes: o IAC é uma entidade
cultural sem fins lucrativos, fundada em 1997, com objetivos rela-
cionados a divulgacao e a documentagdo no campo da arte, cultura,
educacao e pesquisa. O MUBA, por sua vez, vinculado ao Centro
Universitario Belas Artes de Sdo Paulo, é uma entidade museo-
I6gica, sem fins lucrativos, cujas atividades estdo voltadas para
documentar o desenvolvimento das Artes, da Comunicagdo, da
Arquitetura e do Design por meio de projetos expositivos acessiveis
ao grande publico. Além desses 6rgdos culturais, o evento contou
também com o apoio do Ministério da Cultura e do Itau.

O projeto expositivo que gera a presente publicagdo reuniu, pela
primeira vez, uma expressiva sele¢do de pegas da série Objetos
Ativos (1959-1962) de Willys de Castro. Atuante em diversos géne-
ros artisticos, tais como musica, teatro e poesia, Willys de Castro

€ mais conhecido por sua produgao como artista plastico. Suas
pesquisas autorais mostram uma extensa produgao de rascunhos,
estudos e maquetes, fundamentais para o raciocinio gerador do
projeto final que evidencia seu forte interesse pela geometria. O
acesso garantido pelo arquivo e pela mediagdo da exposi¢cado aos
documentos do artista permite perceber a amplitude da pesquisa e
seu dominio nos procedimentos de execugdo das obras.
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Fig 1 - Willys de Castro. Objeto ativo, 1959. dleo sobre madeira, 92 x 2,2 cm.
Fotografia: Eduardo Castanho/Itau Cultural.
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural. http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra34982/objeto-ativo
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Desse modo, o registro da exposigcdo de pegas e processos do artis-
ta, sob a forma de catalogo, ratifica sua relevancia por viabilizar-se
como uma mescla de estudos, esbogos e registros de um conjunto
de obras selecionadas, em espago inédito que apresentam, lado a
lado, também nas paginas da publicagado, variadas linguagens artis-
ticas trabalhadas por Willys de Castro. A possibilidade de combinar
as obras do artista junto de manuscritos e poemas convoca o leitor
a passear por uma trajetéria artistica impar no cenario brasileiro, e
sua particular contribuicao para o entendimento sobre os proces-
sos de investigagdo do movimento neoconcreto, do qual o artista
fazia parte.

As abordagens tratadas pelo catalogo contribuem também para a
discussdo acerca da relagao interativa entre o publico espectador
€ a obra de arte na producgao do século XX. Ao longo dos textos,
evidenciam-se os diferentes comportamentos participativos de-
mandados do publico, que ndo deveria permanecer passivo perante
a obra de Castro. Esta ideia de completude da intengado do artista

e do espago da obra pode ser compreendida como mais um dos
pontos que tornam o conteudo desta publicagdo relevante, mesmo
anos depois do seu langamento.

Em relagdo a sua produgado em poesia, ressalta-se que, desde o ini-
cio dos anos de 1950, o artista escreve, traduz e estuda este género
literdrio. Esse interesse pela poesia o levou a escrever uma série de
poemas que valorizam a importancia grafica das palavras dispostas
no papel, a visualidade sugerida por muitos poemas e a sonorida-
de marcante que deles podem emergir. Os seus inimeros ensaios
poéticos revelam preocupagao com a sintese formal, igualmente
presente em sua produgao nas artes visuais e demais trabalhos.

Vale ressaltar também que as obras da série Objetos Ativos, sele-
cionadas para contextualizar a exposi¢cao, sao atualmente enten-
didas como expressdes de um dos momentos mais marcantes da
arte neoconcreta brasileira. Os Objetos Ativos caracterizam-se
como objetos que demandam um comprometimento fisico de seus
espectadores. Por serem compostos por formas que continuam de
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um lado da obra até o seu lado oposto, é impossivel apreendé-los
de um unico ponto fixo de observagdo. Mas, apesar de cada faceta
da obra estar em posi¢des opostas, elas ainda assim permanecem
sempre em didlogo. Cada lado das pegas provoca um contraponto
para o outro lado por meio das formas, cores e perspectivas que
trazem propriedades positivas/negativas, que podem ser comple-
tamente perdidas, se observadas de maneira estatica pelo espec-
tador. Mover-se e caminhar pelo espago para entdo apreender

os trabalhos € a maneira mais adequada de entrar neste jogo de
perspectivas proposto pelo artista. Observar um dos lados da obra
enquanto se recorda e reconstréi o outro, e vice-versa, faz com
que a memoria, o tempo e o movimento sejam evocados enquanto
elementos integrantes do trabalho, tanto quanto a tinta a éleo e a
tela utilizados.

Desse modo, € certo indicar que a relagdo entre a obra e o espago
expositivo sdo partes do todo da produgado de Willys de Castro.
Assim, o que entra em jogo nas obras deste artista é a discussao
limitrofe entre o que é entendido como escultura ou pintura. As
distancias programadas para a apresentagao dos trabalhos na expo-
sicdo, tal qual se pode verificar pelos registros fotograficos trazidos
pelo catalogo, promovem instigante mudanga de percepg¢do do
leitor, em relagdo ao espago no qual os trabalhos estdo inseridos e
favorecem sobremaneira a compreensao sobre o tensionamento
entre a obra e o seu entorno, fundamentando o conceito de “Ob-
jetos Ativos” elaborado pelo artista e garantindo-lhe uma leitura
contemporanea.

A Curadoria

Willys de Castro: Lado a lado contou com a curadoria de Gabriel
Pérez-Barreiro, PhD em Teoria e Histéria da Arte pela Universidade
de Essex, e MA em Histdria da Arte e Estudos Latino-americanos
pela Universidade de Aberdeen. Entre 2002 a 2008, foi curador de
Arte Latino-americana no Blanton Museum of Art, na Universida-
de do Texas, em Austin. Em 2007, atuou como curador chefe da
6a Bienal do Mercosul em Porto Alegre. Sua vida profissional esta
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dedicada ao estudo da arte latino-americana moderna e contempo-
ranea, com variadas passagens por universidades, museus e cole-
¢Oes internacionais importantes que certamente agregam forga ao
projeto em questao.

As se¢oes do Catalogo

Estruturando-se em uma dindamica de pagina com imagem de obra,
poesia ou manuscrito ao lado de pagina de texto, o catalogo se ini-
cia com uma imagem do poema lado a lado, que da nome a exposi-
¢ao em destaque na folha dupla do catalogo. Como mencionado ao
longo do texto do curador Pérez-Barreiro, neste pequeno poema de
trés palavras a letra “a” estd deslocada um pouco mais para baixo da
linha das outras palavras, criando um efeito espacial similar a olhar
uma obra dos chamados Objetos Ativos do artista.

Logo nas paginas seguintes, em duplas, o leitor encontra um ma-
nuscrito bastante sensivel de Willys de Castro, no qual aponta para
o sentido de lateralidade existente nas relagdes de amor e amizade,
como ideias que existem lado a lado.

Na sequéncia, a nova dupla de paginas contém o texto de abertura
de Raquel Arnaud, presidente do IAC, no qual se apresenta uma
breve biografia do artista permeada pelo relato sobre a amizade que
eles compartilharam. O leitor pode descobrir neste texto que é exa-
tamente por conta dessa relagado pessoal entre os dois que Arnaud
foi confiada pelo artista a salvaguardar diversos documentos sobre
sua vida e sua obra. Este trecho traz o paralelo que entendo como
necessario para estabelecer esse ambiente da exposigdo como um
clima de relagdes entre as formas simples e diretas, com questdes
sensiveis e de reflexdes internas.

Ainda nesta sec¢do de abertura do catalogo, hd um texto do pre-
sidente do MUBA, o Dr. Paulo Antonio Gomes Cardin, no qual ele
ressalta a relevancia do trabalho de Willys de Castro para o universo
artistico em suas mais diferentes areas.
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Na continuagdo da publicagdo, hd uma série de registros foto-
graficos das obras na exposicao, que além de auxiliar o leitor a se
situar na producdo artistica de Castro, cria respiros a contemplagao
prépria do texto. Dessa forma, entende-se que o leitor tem a opor-
tunidade de realizar esse exercicio com o olhar de se aproximar e
afastar da péagina, rotacionar a cabeca ou a folha para ter diferentes
percepgdes da obra interativa deste artista. Assim, o projeto gra-
fico aproxima-se da proposta dos “Objetos ativos” e conduz seus
leitores aos limites existentes entre a experiéncia da exposicdo e a
relagdo delongada do leitor com a imagem de registro. Entretanto,
a conquista do espaco oferecida pela pagina impressa imprime de
modo generoso a percepgao espacial dos objetos no espago expo-
sitivo.

E assim se seguem as demais paginas, organizadas pela dindmica
das paginas duplas, uma delas com imagens e a outra, com textos.
O primeiro texto, escrito pelo curador, é dividido em subtitulos:
Compreensdo Sem Entendimento; Escultura e Forma; As Politicas
Do Olhar; Poesia e Visao; Sobre Arquitetura e Design da Exposi¢ao;
Lado a Lado. Ao longo desses itens, o curador discorre sobre as
relagdes entre a forma presente nas obras e as percepgdes sus-
citadas pela observacdo dessas pegas no espaco. Através dessas
obserrvagdes, Pérez-Barreiro disserta sobre os possiveis caminhos
da producgdo artistica de Castro por meio da complexidade de sua
percepgao dada pela simplicidade das formas e das cores utilizadas.
Pérez-Barreiro levanta também a discussao sobre a dicotomia da
"aparéncia”. H4 uma qualidade intrinseca ao objeto que, ao mesmo
tempo, indica algo inerente a nossa resposta a ele.

Os caminhos tedricos explorados pelo curador evidenciam a atu-
alidade conceitual dos "Objetos Ativos” do artista. Nesta direcéo,
destaca a questao que salta a mente do espectador sobre as possi-
veis convergéncias entre a pintura e a escultura. O texto nos sugere
perguntar: “isto € uma pintura ou uma escultura?”. Sobre este con-
ceito, indica-se a leitura complementar do artigo Os Objetos ativos
de Willys de Castro de Renato Rodrigues da Silva'.
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Entre forma e imagem, entre pintura e escultura, Willys de Castro
manobra instigante jogo de ilusdes épticas que recombinam a bi e
a tridimensionalidade. O didlogo possivel com esses trabalhos por
meio do olhar se espalha por todo o corpo do observador, fazen-
do do ato de ver um evento profundamente corporal, ideia muito
importante na obra do artista. A tridimensionalidade das obras se
evidencia mais do que o esperado.

Ao fim de seu texto, o curador traz uma critica acerca dos espacgos
expositivos, principalmente aqueles da tradigdo da arquitetura mo-
derna. Indica que pensar sobre o lugar que acolhe a obra significa
garantir que seu maior potencial possa acontecer. Neste sentido, a
publicagdo contempla anotagdes de Castro sobre sua intensa preo-
cupacao acerca das condi¢des de recepgao de seu trabalho.

Um segundo momento do catalogo apresenta o texto de Steve
Roden, artista e misico contemporaneo estadunidense, natural da
Califérnia, Estados Unidos, nascido em 1964. Roden faleceu recen-
temente, em setembro de 2023. Trabalhou nas areas de artes sono-
ras e visuais e é creditado como pioneiro na musica minudscula, um
estilo de composi¢gao musical no qual sons silenciosos e geralmente
inaudiveis sdo amplificados para criar paisagens sonoras complexas
ericas.

Esta segunda secdo do catalogo, é intitulada de O llimitado Intimo,
e conta também com a divisdo por subtitulos de caracter bastante
poético: O Centro do Universo; Falando de Siléncio; Presenga Ma-
terial / Presentes Materiais; Audicdo Ativa, Visdo Ativa; Confrontan-
do a Imperfeicdo; No Ambito do Abrigo Poético; Notacées Graficas
e “Estruturas Unitarias”.

Roden elabora uma leitura bastante sensivel sobre o trabalho de
Willys de Castro. No decorrer de seu texto, versa sobre como o si-
Iéncio € um elemento importante na obra do artista brasileiro, refor-
¢ando, assim, a argumentacdo de que os espagos expositivos que
melhor acomodam as pecgas de Castro devem ser aqueles de cor
sélida e simples. Ao discorrer sobre os siléncios provocados pelas
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obras de Willys de Castro, Roden evoca também a necessidade dos
vazios entre os trabalhos para que eles ndo sejam sufocados. Alerta
para o fato de que, ao criarmos ruidos no espacgo além daquele
ocupado pelas obras, perdemos um dos elementos essenciais da
experiéncia de imersao proposta pelas obras ali apresentadas.

A Ultima segdo do catélogo apresenta uma cronologia do artista
Willys de Castro e uma lista de referéncias bibliograficas que cola-

bora bastante para o aprofundamento dos estudos sobre a produ-
¢do do artista.

Referéncias

Castro, W. (2016). Willys de Castro: lado a lado. IAC-SP. https://doi.
org/10.1590/50103-40142006000100017

Silva, R. E, (2006). Os Objetos ativos de Willys de Castro. Estudos
Avangados 20(56), 253-268.

arte :lugar :cidade | volume 1, nUmero 2, nov. 2024/abr. 2025 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v1i2.65033



Espaco em todas as dimensées

Resenha do catdlogo Amilcar de Castro: Estudos e Obras (2014), re-
sultado da exposicdo homdnima realizada pelo Instituto de Arte Con-
temporanea (IAC) em 2013-2014, em parceria com o Museu de Belas
Artes de S3o Paulo (muBA) e o Instituto Amilcar de Castro. Analisou-se
o recorte curatorial, os textos e o projeto grafico do catalogo em re-
lagdo ao projeto expografico da mostra. Destacou-se o equilibrio de
obras bidimensionais e tridimensionais apresentadas, com énfase nos
estudos, desenhos e maquetes que constituem o pensamento criador
de Amilcar de Castro em materialidades e suportes diversos — dife-
renciando-se, assim, de outras publicagdes sobre o artista. Amilcar de
Castro é referéncia nacional na expansao do campo da expressao tri-
dimensional para o espago publico e urbano, e o catdlogo é um étimo
ponto de partida para a pesquisa sobre a sua producao.

Palavras-chave: Amilcar de Castro, processo criativo, Instituto de Arte
Contemporanea (IAC), arte contemporanea, expressao tridimensional
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Review of the catalogue Amilcar de Castro: Studies and Works (2014),
the result of the namesake exhibition organized by the Instituto de Arte
Contemporanea (IAC) in 2013-2014, in partnership with the Museu de
Belas Artes de S&o Paulo (muBA) and the Instituto Amilcar de Castro.
The curatorial scope, texts, and graphic design of the catalogue were
analyzed in relation to the exhibition project. The balance between
bidimensional and tridimensional works presented were highlighted,
with an emphasis in the studies, drawings and models that constitu-
te Amilcar de Castros' creative thought in different materials and su-
pports — thus differentiating itself from other publications about the
artist. Amilcar de Castro is a national reference in the expansion of the
field of tridimensional expression into public and urban spaces, and the
catalogue is an excellent starting point for research into his production.

Keywords: Amilcar de Castro, creative process, Institute of
Contemporary Art (IAC), contemporary art, tridimensional expression

Resefia del catalogo Amilcar de Castro: Estudios y Obras (2014), resul-
tado de la exposicién homdnima realizada por el Instituto de Arte Con-
temporaneo (IAC) en 2013-2014, en colaboracién con el Museo de Bellas
Artes de S3o Paulo (muBA) y el Instituto Amilcar de Castro. Se analiza-
ron las lineas curatoriales, los textos y el disefio grafico del catdlogo en
relaciéon con el proyecto de la exposicién. Resaltd el equilibrio de obras
bidimensionales y tridimensionales presentadas, con énfasis en estudios,
dibujos y maquetas que constituyen el pensamiento creativo de Amilcar
de Castro en diferentes materiales y soportes — diferencidndose asi de
otras publicaciones sobre el artista. Amilcar de Castro es un referente
nacional en la expansién del campo de la expresiéon tridimensional hacia
los espacios publicos y urbanos, y el catadlogo es un gran punto de partida
para la investigacion de su produccién.
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A exposicao Amilcar de Castro: Estudos e Obras foi realizada pelo
Instituto de Arte Contemporanea (IAC) em 2013-2014, em parce-
ria com o Museu de Belas Artes de S3o Paulo (muBA) e o Instituto
Amilcar de Castro. O catalogo resultante da mostra é objeto desta
resenha, que destaca seus textos e obras, sua estrutura e recorte
que o diferencia de outras publicagdes sobre o artista. Na pagina de
apresentacao e agradecimentos, tem-se a seguinte sintese:

Na capa do volume de 64 paginas, o trabalho reproduzido é com-
posto por tragos em preto, indices do gesto do artista em contato
com a materialidade. E um convite visual que introduz o recorte da
mostra, cujo curador foi Rodrigo de Castro (1955) — artista visual e
filno de Amilcar de Castro. Em seu texto, “Estudos e obras”, apre-
senta-se uma breve narrativa dividida em seis se¢des:

1) Perseveranga: nascimento de Amilcar de Castro, estudos na
Faculdade de Direito da UFMG e na Escola Guignard — de 1920
a 1940;

2) Rio de Janeiro: atuagdo como diagramador do Jornal do

Brasil e participagdo no movimento neoconcreto na década de
1950;
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3) Nova York - aco inox: pesquisa e processo do artista com o
aco inox na Fundagao Guggenheim em 1967;

4) Corte e dobra: esculturas, estudos em cartolina e papel;

5) Telas: pigmentos graficos, processo de varredura e
ferramentas de trabalho;

6) Vida e arte: legado do artista.

A narrativa é cronoldgica, intercalada por textos e registros de falas
de Amilcar de Castro. Fotografias registram o didlogo do artista com
Marco Aurélio Matos e Guignard, em 1940; diagramando em 1957 ou
trabalhando em seu atelié em Nova Lima, em 2001. Os desenhos em
carvao e grafite destacam a relagdo do artista com a linha e o espaco,
cuja precisdo também estéa presente nas paginas do Jornal do Brasil e
da Revista Cigarra, nos quais Castro foi diagramador.

A certa altura, o texto apresenta “chaveiros” em ago inox que nos
permitem identificar a complexidade e o compromisso travados pela
pesquisa de Amilcar de Castro com a luz, com o tempo e o equilibrio
das formas tridimensionais que construia. Parte da produgao desen-
volvida com esse material foi exposta de maneira inédita na mostra, e
é apresentada em péagina dupla com maquetes em cartolina e ago inox,

expostas lado a lado.

Fig. 1- Amilcar de Castro. Sem titulo, 1968. escultura em ago inox.
Colegdo Rodrigo de Castro.

Fotografia: autoria desconhecida.

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural (2024).
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A outra metade do catalogo contém exclusivamente registros da expo-
sicdo, com trabalhos em tinta acrilica sobre tela e eucatex, esculturas
de pequeno e médio porte em madeira, bronze, inox, ago e ago corten,
além de um poema escrito & mao (trecho na epigrafe) e estudos em
grafite. As obras em tinta acrilica, por exemplo, introduzem a relagao
do artista com a cor: “Sou gréafico. Uso as cores gréaficas. Nao faco
pintura, mas desenhos” (Castro, n.d., p. 27). As Ultimas péaginas sio de-
dicadas a uma série de projetos de esculturas da década de 1980, com

anotagdes misturadas com ndmeros e formas.

No projeto gréfico, assim como o projeto expografico, ndo ha salas ou
se¢des dedicadas apenas a escultura ou aos desenhos. A publicagao
intercala a visdo do contexto geral com detalhes dos trabalhos expos-
tos, estabelecendo didlogo entre o tridimensional e o bidimensional, a
linha com o espago, o processo com a obra final. Circularidade e im-
bricagbes que refletem, inclusive, a atualidade da discussdo acerca do
campo da expressao tridimensional, que tem Amilcar de Castro como
importante referéncia nacional de sua expansado para o espago publico

e urbano.

Os estudos, desenhos e maquetes sdo certamente o diferencial desta
publicagdo e garantem um vislumbre do processo de criagdo de Amil-
car de Castro em materialidades e suportes diversos — do uso da linha
até a ocupacgao do espago. Quando comparado a outras publicagdes
(ver bibliografia complementar), também se destaca pelo equilibrio na
quantidade de trabalhos tridimensionais e bidimensionais apresenta-
dos. Apesar disso, nota-se que ndo foram incluidas litografias no recor-
te —integrantes da investigagdo em desenho do artista.

Trata-se de um catélogo que nos oferece 6timo ponto de partida e de
referéncia para a pesquisa sobre a producao deste importante artista
brasileiro, no qual estao sintetizados os principais aspectos de sua
carreira e o contexto artistico-social vivenciado por ele. A abordagem
escolhida, a partir do processo de criagdo, permite ao leitor revisitar as
obras de Castro, sob uma nova perspectiva, que acaba por demonstrar
a importancia do acervo do IAC para a pesquisa em artes visuais.
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O catélogo pode ser encontrado na biblioteca do Instituto de Arte
Contemporanea, em sua sede em Sao Paulo, assim como em varias
outras bibliotecas publicas que receberam a doagédo da publicagao.
Uma versao online também estéa disponivel, conforme indicado nas
referéncias, e pode ser acessada através do site do IAC. Para um maior
aprofundamento sobre a praxis de Amilcar de Castro, além de acesso
a outras obras e textos do artista, recomenda-se, apds a leitura do vo-
lume, a consulta a bibliografia complementar elaborada por meio desta

resenha.
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