Caminhografia e escrita-coletiva: decolonizar

experiéncias na cidade

Caminhografia é caminhada+cartografia: mapeando corpos, politicas
e limites urbanos. A escrita-coletiva amplia perspectivas e vozes na
experiéncia decolonial na cidade. O texto explora métodos como a
prancheta, o anonimato, as narrativas coletivas e a leitura em voz alta,
desenvolvidos pelo grupo Cidade+Contemporaneidade desde 2019.
Caminhografia e escrita-coletiva reivindicam a cidade como espago de
coletividade, acolhendo identidades, sentimentos, intuicdo e conexao
com a natureza.
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Walkgraphy is walking+cartography: mapping bodies, policies and urban limits. Collective
writing expands perspectives and voices in the decolonial experience in the city. The text
explores methods such as the clipboard, the anonymity, the collective narratives, and the
reading aloud, developed by the group Cidade+Contemporaneidade since 2019. Walkgraphy
and collective writing claim the city as a space of collectivity, welcoming identities, feelings,
intuition, and connection with nature.

Keywords: urban walkgraphy, cartographies, collective writing, decolonial methodology

Caminografia es caminar+cartografia, mapear cuerpos, politicas y limites urbanos. La escritura
colectiva amplia perspectivas y voces en la experiencia decolonial en la ciudad. El texto explora
métodos como el portapapeles, el anonimato, las narrativas colectivas y la lectura en voz alta,
desarrollados por el grupo Cidade+Contemporaneidade desde 2019. La caminografia y la escri-
tura colectiva reivindican la ciudad como un espacio de colectividad, acogiendo identidades,
sentimientos, intuicién y conexion con la naturaleza.
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A caminhografia

Caminhografia é a agdo de caminhar mais cartografar. Caminhar
como pratica social, ética e estética que permite a percepgdo, a
leitura e a escrita das coexisténcias e incoeréncias que compdem
a vida em sociedade. Uma forma de deslocamento em que o corpo
se expde, querendo interagir com a vida, com o tempo e com as
contradigdes arquitetdnicas, politicas e geogréficas presentes

em nosso territério. A caminhada como tética de alteridade que
quer entender a heterogeneidade e expor-se aos acontecimentos
inesperados, subvertendo as I6gicas tedricas de compreensao e
pronunciagao da vida.

Essa pratica ecoa reflexdes como as de Paulo Bruscky, artista
pernambucano pioneiro na arte postal e em intervengdes urbanas
nos anos 1970, que utilizava caminhadas para criar poemas-
processo e agdes efémeras nas ruas do Recife, questionando o
cotidiano da cidade sob a ditadura militar (MAMAM, 2005). Da
mesma forma, Arthur Omar, em Antropologia da Face Gloriosa
(1970), transformou caminhadas por espagcos marginalizados do
Rio de Janeiro em registros filmicos que desvelam tensdes sociais.
Tais referéncias ampliam o entendimento da caminhografia como
pratica estética e decolonial, vinculando-a a uma tradigao brasileira
de critica espacial.

Caminhografar para registrar essa experiéncia ativa'. Cartografar
para decolonizar? o ensino na universidade e o planejamento da
cidade colonizados. Caminhar para criar relagdes a partir de mapas
abertos, conectéveis e em constante operag¢do®. A caminhografia
urbana surge como pratica corpdrea e do registro inscrito* da
experiéncia urbana na contemporaneidade, na possibilidade de
habitar um mundo complexo e dinamico e na evidente urgéncia
de maped-lo e desconstrui-lo. Inscrever-se na cidade é deixar-se
atravessar por seus acontecimentos, jogar com suas ruas, com
seus usos, com suas sedimentac¢des, com seu clima e com seus
habitantes, e escrever.
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A ideia de caminhografar vem sendo construida pelo grupo de
pesquisa Cidade+Contemporaneidade nas muitas trajetérias de
pesquisa, ensino e extensao®. Engendrada no sul do Brasil, da
Ameérica do Sul, busca desconstruir para além da colonialidade
“ocidental, patriarcal, colonial e capitalista” (Quijano, 2005),
tensionando as colonizagdes das capitais e das metrdépoles sobre
os interiores, e do conhecimento dos grandes centros académicos
que silenciam as perspectivas advindas dos confins de um mesmo
Brasil. A préatica contribui com a produgao de um imaginario

de cidade ndo idealizado onde as hierarquias e praticas de
subalternizagdo, tragco do modo de produgdo capitalista moderno,
sao desveladas, mostrando suas incoeréncias e marginalizagoes.

Ao analisar a producgao e a contestagao das estruturas de poder
nos ambientes urbanos, bem como a forma que as comunidades
LGBTQIAP+ participam e constroem espagos de pertencimento, a
socibloga argentina Maria Lugones (1990) valoriza vozes diversas

e intersecgdes nessas escritas e leituras do territério. Reconhece

a importancia de ampliar a compreensao e a representagao de
experiéncias marginalizadas, incentivando uma abordagem inclusiva
que combata as complexidades e interagdes entre diferentes
sistemas de opressao, buscando construir uma visdo mais
abrangente e democratica das narrativas e praticas.

A escrita-coletiva é uma ferramenta para compartilhar e comunicar
as vivéncias em grupo, permitindo a expressao de perspectivas

e vozes multiplas no mapeamento da experiéncia decolonial na
cidade. O texto aborda artificios relacionados a escrita-coletiva
durante e apds a caminhografia, como o uso do método da
prancheta, a auséncia de autoria atribuida, a produg¢do de narrativas
coletivas e a leitura em voz alta, e os impulsos, poténcias e

desejos expressados neste procedimento. Compreendemos a
caminhografia e a escrita-coletiva como formas de reivindicar

a cidade em uma alianga coletiva, onde as diversas identidades,
sentimentos, sentidos, intuicdo e conexdo com a natureza tornam-
se possiveis e sonhaveis.
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O mapa e a escrita-coletiva

A escrita-coletiva enquanto mapa desestabiliza a nogao fixa da
representagdo. Compreende-se o0 mapa como um registro da
experiéncia, capaz de anunciar questdes e provocar interpretagdes
a partir da producao das subjetividades® e, consequentemente,

de territérios. O mapa, nesse sentido, pode abrigar as diversas
camadas que sao sobrepostas durante a caminhografia atenta
pela cidade: os cheiros, o clima, as indagagdes, os pensamentos,
os atravessamentos, o relevo... anunciando possibilidades de
constituicdo e de intervengao na e da cidade que tocam o material
e o imaterial. O mapa caminhografico acolhe tudo o que interfere.
Assim, escrever um mapa traz pulsdes revolucionarias que, mesmo
quando coletivas, sdo intimas. Procura desafiar as estruturas
coloniais internalizadas e reivindicar as subjetividades como
processo de libertagao e construgdo de identidades auténticas e
independentes, no sentido proposto por Frantz Fanon (1968).

Essa perspectiva dialoga com o Tropicalismo, movimento brasileiro
dos anos 1960 que mesclava colaboragao, antropofagia cultural

e critica a hierarquia artistica. Assim como em manifestacoes
coletivas de Lygia Clark (e.g., Baba Antropofdgica, 1973), a escrita-
coletiva valoriza a participagdo e a indeterminagao, desafiando
estruturas coloniais tanto na produgdo de conhecimento quanto na
criagao artistica.

Inspirada em abordagens pedagdgicas decoloniais, como as de
Catherine Walsh (2017), Paulo Freire (2003) e bell hooks (2013),

a escrita-coletiva, junto a caminhografia, parte do didlogo e da
troca de ideias como fundamentos para a construgcdo conjunta do
conhecimento. No entanto, longe de ser um processo harmonioso,
essa pratica estd marcada por dissensos e contradi¢des, inerentes
a coexisténcia de subjetividades plurais. Como aponta Chantal
Mouffe (2011), o conflito é constitutivo do politico, e os coletivos
— sejam artisticos, pedagdgicos ou sociais — sdo espagos onde
hierarquias, silenciamentos e disputas de poder se manifestam,
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exigindo negociagdo constante. Na caminhografia, por exemplo, o
ato de mapear coletivamente revela ndo apenas a diversidade de
perspectivas, mas também tensdes entre narrativas hegemdnicas e
marginalizadas, como evidenciado no projeto Mapas Colaborativos
do Instituto Pdlis (2017), que documentou conflitos entre
moradores e gestores publicos em areas periféricas de Sdo Paulo
ao mapear demandas por infraestrutura e direitos urbanos (Instituto
Pdlis, 2017). Assim, o interculturalismo’ aqui ndo se reduz a mera
celebragao da diferenga, mas envolve um choque de mundos
(Rivera Cusicanqui, 2010), onde a emancipacéo so é possivel
através do reconhecimento critico das assimetrias e da luta por
espacos de fala equitativos.

Essa abordagem questiona hierarquias de conhecimento e promove
uma andlise critica das relagdes de poder presentes nas narrativas
sociais. Ao construir mapas-escrita coletivos, surgem narrativas
mais inclusivas, porém marcadas por tensdes e negociagdes entre
perspectivas hegemdnicas e marginalizadas. Assim, contribui-se
para a decolonizagdo do imaginério coletivo, desafiando visdes
dominantes e integrando experiéncias silenciadas pelas dindmicas
coloniais.

Por que escrever a experiéncia?

Propondo a escrita como uma ferramenta de enfrentamento,
Gldria Anzaldua, escritora chicana, negra e lésbica, destaca a
importancia das relagdes significativas tecidas neste ato, tanto para
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a constituicdo de si como dos outros. Nesse sentido, a escrita deve
buscar o particular na busca por elucidar um momento histérico

e politico especifico, que diga sobre os sujeitos, mas também
sobre o territério em que operam. “Joguem fora a abstragdo e o
aprendizado académico, as regras, 0 mapa e o compasso. Sintam
seu caminho sem anteparos. Para alcangar mais pessoas, deve-se
evocar as realidades pessoais e sociais — nao através da retoérica,
mas com sangue, pus e suor” (Anzaldda, 2000, p. 205). A gramética,
a estrutura e a prépria determinacgao das palavras podem ser
ultrapassadas. Escreve-se para criar novos conceitos, visando a
emergéncia de uma experiéncia local, ainda nao significada, que
busca em si mesma a significagdo através da linguagem.

Na caminhografia, ndo se escreve, ao menos em um primeiro
momento, a partir de autores académicos ou literarios — muitas vezes
reprodutores da colonialidade®. Mas, sim, a partir da vivéncia na prépria
cidade®. Portanto, escreve-se uma experiéncia coletiva, integrada de
cidade, onde ndo héa separagdo entre teoria e prética, pesquisa e vida,
politica e identidade. Escreve-se com consciéncia polivalente e a partir
de uma pratica transversiva que ocupa uma posi¢ao de deslocamento
dos processos colonizadores (Anzaldua, 1987).

Compreende-se a possibilidade de narrar os multiplos territérios
que compdem uma cidade — ou, ainda, as multiplas camadas que
produzem as cidades —, em especial, as cidades pequenas e médias,
como o caso de Pelotas, de Santa Maria e de outras cidades
galchas (brasileiras), uruguaias e argentinas, em um movimento
destoante da colonialidade das metrépoles e das capitais™. “O
desejo do pensar do interior muitas vezes é o pensar da capital,

ja é ser capital; quer agregar-se a ele, somar-se, uniformizar-se,
diluir-se, tornar-se um anénimo na capital” (Fudo, 2022). E tarefa
daqueles que pensam, planejam e projetam as cidades enfrentar
essa légica e romper com a capital-centralizadora-razao. Encontrar
e emancipar formas revolucionarias, selvagens e ndo domesticadas
€ um desafio, sobretudo no ambiente universitario. Mas caminhar
pelas ruas tem gerado a desestabilizagdo da ordem e a destituicao
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das certezas, o que gera o enfrentamento dos processos de
embranquecimento e de uniformizagdo que sao cotidianamente
reproduzidos academicamente pelos corpos majoritariamente
brancos e elitizados que acessam a universidade publica, pouco
atualizando as perspectivas de pensamento e de projeto para a
cidade.

As escritas caminhograficas: experiéncias pregressas

A escrita-coletiva vem sendo utilizada nas disciplinas e nas oficinas
de Caminhografia Urbana desde o principio da pratica. Nas muitas
caminhadas cartografadas pelo grupo de pesquisa, a caminhografia
e a escrita-coletiva permitiram a criagdo de diferentes textos. Por
anunciar tudo o que ja foi mencionado, essas caminhadas e escritas
vém acompanhando outros registros e dinamicas incorporados a
pratica. Essas agdes acontecem em ordens distintas e, por vezes,
se sobrepdem ou sdo enlagadas por outras agdes.

Normalmente, a escrita acontece durante e depois da experiéncia in
loco, onde tomam forma as agdes de: caminhar e jogar o territério;
registrar individualmente a vivéncia e escrever/ler coletivamente

a experiéncia... A mudanga nas operagdes, no corpo que caminha
(quem, onde, como, quanto... quando?) e no objetivo da caminhada
alteram as criagdes e os desdobramentos do processo, criando
pistas diversas a partir de diferentes tomadas para o planejamento
das cidades (ou outros fins que se pretenda).

Caminhar expandindo o andar para uma pratica de intervengao,
como uma forma de habitar e compreender um territério e a
insercdo desse corpo nesse territério (Fig. 1). Caminhar para
mapear: desenhar, fotografar, filmar, dialogar, escrever na
relagdo entre espago e corpo atento, registrando o que tenciona
o pensamento. Caminhar em grupo para gerar assembleia e
resisténcia. Para dialogar com as diferentes reivindicagdes que
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a diferenga produz; para mapear as possibilidades de um porvir
democratico e gerar interferéncias e aliangas, colocando o corpo
a prova e desvelando as possibilidades da vivéncia na cidade em
coletivo.

Fig. 1 - Caminhografia pelo bairro Porto de Pelotas com a Turma de Teoria |. (Fonte: dos autores, 2022).

Interagir com a cidade mexendo com seu significado, sua dire¢ao,
sensacao, interpretagdo e intengdo. Podemos conversar com
alguém que encontramos pelo caminho, expressar nossas ideias
através de escritas urbanas, saborear algo, coletar objetos (Fig. 2),
realizar pequenas intervengdes urbanas, colar um adesivo, trocar a
posicdo de algo, entre outras a¢des.

Essas agBes reverberam praticas de artistas como Hélio Oiticica,
cujos Parangolés (década de 1960) convidavam o publico a
caminhar e dancgar em espacos urbanos, dissolvendo fronteiras
entre arte e vida. Ja Lygia Pape, em Divisor (1968), realizou
intervencgdes coletivas no Rio de Janeiro, onde participantes
compartilhavam um grande tecido enquanto caminhavam, criando
uma metafora de resisténcia
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Fig. 2 - Caminhografia pelo centro de Pelotas com a Turma do PROGRAU/2022. (Fonte: dos autores, 2022).

Confundindo-se e sobrepondo-se ao interagir, registrar a
experiéncia permite que a vivéncia seja rememorada e organizada.
Pode acontecer por meio de fotografia, anotagdo em diario de
campo, texto, poesia, musica, coreografia, audiovisual e por

outras inesgotéveis maneiras de documentagdo do pensamento.
Os diferentes documentos de registro compdem as multiplas
entradas do mapa caminhografico e, objetivamente, sdo o material
"resultado”, mas sempre em processo de pesquisa.

Escrever-coletivamente a experiéncia, através de diferentes
declaragdes, frequentemente iniciadas pela simples recomendagao
de "escreva". As escritas-coletivas ocorrem durante, entre e apds as
caminhadas, em um momento de divulgagdo e compartilhamento
do que foi percorrido, vivenciado, percebido e experimentado. O
fato de a proposta geralmente ndo ser acompanhada de nenhuma
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pergunta' permite uma cartografia em que a experiéncia é tida
como temaética central (o que é a experiéncia e o que faz parte dela
€ proposto por cada um).

Utilizando o método da prancheta que é passada de mao em mao,
escreve-se sem atribuicdo de autoria, permitindo que o coletivo
expresse e reitere os afetos que lhes foram apresentados durante a
experiéncia. A ndo autoria das escritas, tem sido fator de incentivo
aqueles que se retraem diante da folha em branco por medo. Os
autores da escrita sao todos aqueles que a escreveram e ndo existe
um momento de revelagéo.

A escrita ndo tem tempo pré-definido; pode-se escrever por
minutos contados ou rodar as pranchetas de acordo com as
necessidades das caminhdgrafas. Escreve-se o que vem a mente
€ passa-se a prancheta para o préximo. Em geral, o tempo
prolongado de escrita permite a comparagao entre o que ja foi
escrito e o0 que se escrevera, abrindo espago para a inseguranga.
O tempo curto gera um texto com menos ordem e mais vibragao.
E um texto sem palavras medidas e com mais espontaneidade
(Fig. 3). Quem propde a escrita deve estar atento para que a
dindmica permita a escrita fluida, incentivando a sua aceleragdo ou
desaceleracdo. Cada coletivo terd duragao e condi¢des Unicas de
produgao da escrita-coletiva.

Se o grupo for pequeno, apenas uma prancheta seré suficiente. O
siléncio do grupo enquanto apenas uma pessoa escreve é também
parte da pratica, assim como a expectativa de espera. Essa tensao
é disparadora de significagdes. Se o grupo for grande, a dindmica
pode acontecer com varias pranchetas circulando ao mesmo tempo
e o resultado pode ser unido ao final, gerando uma sé escrita.

As escritas podem ser todas sobre a mesma tematica “titulo” (e
ndo pergunta) ou, dependendo do roteiro de pesquisa, abarcar
diferentes questdes. Os textos gerados, ao final, podem ser unidos
e remontados, proporcionando leituras heterogéneas do territério
e, por consequéncia, uma remontagem de problemas e criagdes.
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Fig. 3 - Escrita-Coletiva parte da caminhografia pelo bairro Areal em Pelotas com a
Turma do PROGRAU/2019. (Fonte: acervo da pesquisa, 2019).
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A escrita-coletiva pode ser feita:

1) Durante caminhadas: Caminhar, parar, escrever, caminhar. Pode-
se parar vérias vezes durante o percurso por tempos diferentes.
Normalmente, essas caminhadas produzem mapas que enumeram
os pormenores da caminhada e as caracteristicas do trajeto. Os
cinco sentidos sdo muito valorizados nessa narrativa. Diversas
vezes, 0s acontecimentos sao descritos tal qual ocorrem, apenas
como dado, sem problematizagdo ou critica produzida a partir de
sua operacado no contexto.

2) Imediatamente apds as caminhadas: escreve-se o0 mapa da
experiéncia como uma conclusao parcial da agdo. O todo costuma
aparecer na caminhada enquanto percurso. Nessa escrita, o

senso de localizagdo importa. Podem-se reconhecer os principais
acontecimentos materiais e imateriais do percurso e formular uma
imagem do territério.

3) Dias ap0s as caminhadas: escreve-se como a experiéncia a
partir de um olhar mais significado-colonizado. O que eu vi e senti
€ misturado, gerando um mapa sobre a experiéncia ja subjetivada
e comprometida com quem eu sou e 0 que eu penso No mundo.
O mapa perde alguns atrativos qualitativos e a espontaneidade,
mas pode ganhar uma espessura politica e identitaria alargada.
Os acontecimentos geram desdobramentos e pensamentos

que precisaram de decantagdo para aparecer e aqui, pelo tempo
dilatado entre caminhada e escrita, aparecem.

Os textos podem ser escritos também apds um calenddrio de
caminhografias como uma conclusao geral das movimentagdes.
Quando assim, costumam revelar 0s percursos mais € menos
desagradaveis, pondo as experiéncias dissonantes em
corroboragdo. Vale salientar que a série de caminhadas pode
objetivar cartografar um grande territério extensivamente —
cada dia caminhografo uma parte do todo; ou intensivamente —
caminhografo um territério
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Turma do PROGRAU/2019. (Fonte: dos autores, 2019).

Apos a escrita-coletiva, o texto é lido em voz alta, o que incendeia
a sua poténcia (Fig. 4). Ler em voz alta é pronunciar as vozes
conjuntas, remixadas, em prol de um discurso transversivo.
Especialmente em contextos de linguas ndo dominantes ou
minoritarias, € uma forma politica de afirmar essas vozes e desafiar
a hegemonia do conhecimento. Ler em voz alta € o momento

de compartilhamento e de afirmagdo da subjetividade coletiva.

E quando muitos ddo-se conta do que viveram e percebem o
quanto isso destoa ou corrobora com o processo das outras
caminhografas. Exercitar a escuta é também exercicio de atengao,
sempre pertinente para as caminhégrafas.
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O que descobrimos a partir da escrita-coletiva

Durante a prética de escrita e a leitura coletiva, é possivel criar e
expressar subjetividades a partir da experiéncia do corpo na cidade.
Esse encontro entre o organismo e o ambiente questiona ideias
preestabelecidas, abrindo caminho para novas formas de organizar
a cidade, as pessoas, as coisas e a vida urbana. Nesse processo,

as interagdes coletivas e a troca de conhecimentos proporcionam
um terreno fértil para a transformagao social, desafiando normas e
construindo narrativas mais inclusivas e empoderadoras.

1) O inconsciente individual-coletivo é afetado pela atividade da
escrita-coletiva. Ao envolver-se no processo de escrita-coletiva,
os participantes podem explorar e expressar de forma conjunta
ideias, emogdes, memdrias, sonhos e narrativas presentes em seus
inconscientes individuais e coletivos.

A escrita-coletiva cria um espaco para a partilha de experiéncias,
perspectivas e conhecimentos, permitindo que os participantes

se conectem em um nivel mais profundo. Essa colaboragao e
interagdo podem abrir portas para a emergéncia de conteidos como
desejos, medos, traumas e aspiragdes. Também pode proporcionar
maior consciéncia e compreensao dos padrdes culturais, sociais

e politicos que influenciam o inconsciente coletivo, atingindo os
dominios psiquicos e emocionais. Pela escrita-coletiva, é possivel
desafiar as narrativas dominantes, decolonizando o inconsciente

e trazendo a tona aspectos ocultos ou reprimidos nos ambitos
individual e coletivo. Suely Rolnik (2018) enfatiza a importancia

do desvendamento de subjetividades decolonizadas como forma
de desmantelar as estruturas colonizadoras que moldam nossa
subjetividade.

Essas emogdes, que podem se manifestar de diversas formas e gerar
subjetividades através de empatia, inspiragao, alegria, tristeza, raiva,
reflexdo, entre outras, ndo podem ser completamente explicadas, mas
tornam-se elementos potentes de mobilizagao e transformagdao social
e politica. E como se, de certa forma, a escrita-coletiva colocasse em
assembleia as reivindicagdes pormenorizadas, transformando-as em
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pautas do grupo todo. Em certos momentos, esse poder é capaz de
fazer o grupo chorar, gargalhar ou abragar-se no decorrer da leitura
do texto produzido. Durante algumas experiéncias, percebemos a
intensidade e o poder do inconsciente emocional em agéo (Fig. 5).
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Fig. 5 - Trecho de escrita-coletiva parte da caminhografia pela zona central de Pelotas
com a Turma do PROGRAU/2019. (Fonte: dos autores, 2019).
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2) As sensacdes e os sentidos sdo aflorados nas escritas-
coletivas, bem como as relagdes espago-temporais do clima e
das temporalidades percebidas. Em certas ocasides, vemo-nos
impulsionados ou exaustos pela caminhada, com nossos corpos
marcados por sensag¢des intensificadas por todos os sentidos,
proporcionando uma narrativa consciente corporalmente.

A visdo nos permite observar os ambientes ao redor, as ruas, as
calcadas, as pragas, os detalhes arquiteténicos, as pessoas e os
objetos que experimentamos. A audigdo percebe e escreve uma
variedade de sons, como o canto dos passaros, o ruido do transito,
o vento nas arvores ou 0 som dos nossos passos. Pelo tato, a brisa
ou o vento, a chuva e o sol moldam a temperatura sensivel do dia.
Caminhamos com os pés — e 0s sapatos — e podemos sentir o chao
e as texturas das superficies que tocamos. O olfato Ié o cheiro
bom do café ou do bolo assando, o aroma das flores, o cheiro da
chuva molhando a terra, o lixo no terreno baldio, o odor forte do
peixe nas peixarias, o cheiro de esgoto nos canais abertos e nas
vielas... sendo capaz de ativar memorias e de realizar associagdes.
O paladar pode ser proporcionado por alimentos e bebidas: frutas
silvestres encontradas nas pragas e ruas, a dgua que matou a sede
naquela torneira achada em um jardim, a cerveja gelada no meio do
percurso etc.

Gloria Anzaldua (2000) enfatiza a importancia de reconectar a terra
as sensagdes do corpo na contemporaneidade, para decolonizar

a mente e o espirito. Sentir essas sensagdes, escrever, |1é-las e
respeita-las. Caminhografar, as vezes descansar, parar, sentar ou
dormir o corpo biolégico, respeitando os limites e "cansagdes"

que a atividade fisica do caminhar acentua. Caminhografar para
ascender o corpo e escrever de corpo atento, ofegante, suado,
presente (Fig. 6).
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Fig. 6 - Trecho de escrita-coletiva parte da caminhografia pela zona Moacyr/Vazio em Pelotas com a Turma do
PROGRAU/2022. (Fonte: dos autores, 2022).
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3) A florestania nas cidades. Percebe-se, na producéo da escrita-
coletiva, uma busca pela naturalidade da vida, do ambiente natural
em detrimento do artificial-cidade, da ruralidade pelo urbanizado.

Nas escritas, as sensac¢des de tranquilidade, conforto térmico

€ sonoro e paz normalmente sdo vinculadas a presenca da

natureza em diversas proporgdes. Uma orla inteira ou as pequenas
presengas, no capim que cresce em uma calgada ou nas plantas
que teimam em crescer nas arquiteturas abandonadas. Krenak
(2022), em aula para arquitetos e urbanistas™, diz que perceber a
florestania' nas cidades implica em reconhecer a natureza como
parte intrinseca de nossas vidas e buscar formas de viver e sonhar
em harmonia com ela dentro do contexto urbano, reconhecendo
que somos também rio, campo, mata, monte, floresta™. Essa
consciéncia pode levar a praticas mais sustentaveis e a construgao
de cidades mais equilibradas e saudaveis, que respeitam e valorizam
a interdependéncia entre seres humanos e natureza, constituindo
um ambiente onde o inconsciente, o social e o ambiental estejam
relacionados. O desejo de florestagao aparece como desejo por
mais espagos publicos, livres e/ou arborizados. Além disso, trechos
de rios, dguas e orlas costumam ser também revelados como
espacos de tranquilidade e desaceleragao nas escritas, o que reitera
a importancia de nos atentarmos a necessidade de habitarmos
espacos menos concretos (Fig. 7).

~ 1k 2 : ;
e s B
P11 50 v 'h"'.]l'.r"u\ |'=*. 2ol RES
] ey -.._,"“5._.4.' [ ol =1} =  BEm at 00 e jeeleto ge . da e rd
I R ) ] o ¥ ol 2 i e
: |
! . L7 E hich sl S  Prooahois
\ F- %Y s DALE letARmD £ Feesshc o WA L
R ) iy T X ] { - [l i Wy
. 2T CUdos | OLEN peeps WRDES e e &M
T % e VR I 5
[T 2= . % BT : i i OMTEL i Kb Bruhi b ik
= WL ThaEChe = AP 1M WLk

LM PRE  RELkive  AC ACRO!

ASSOUATR A0 Prorosiic

Fig. 7 - Trecho de escrita-coletiva parte da caminhografia pela zona Catedral/Cerqui-
nha em Pelotas com a Turma do PROGRAU/2022. (Fonte: dos autores, 2022).
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4) O minorizado e maldito ganha voz nas escritas-coletivas. Uma
outra compreensao das coisas, daquilo que ndo tem explicagao,
mas é vivido e apagado. O maldito, aquele que nao é dito!

Sdo descritas outras representa¢gdes ndo hegemonicas, como o
pixo e as escritas urbanas, os restos, os moradores e animais de
rua, as praticas de sobrevivéncia nas ruas — camelds, ambulantes,
traficantes, guardadores de carros, prostitutas, entre outros. Isso
inclui os povos indigenas, afrodescendentes, LGBTQIAP+, pessoas
com deficiéncia, migrantes, mulheres e muitos outros. Os outros.

Quando escrevemos sobre essas vidas marginalizadas e
discriminadas, descrevemos estruturas sociais complexas,
perpetuadas por desigualdades e injustigas. Escrevendo, dizemos
sobre eles — e denunciamos e dialogamos sobre as estruturas
coloniais, e enfrentamos os esteredtipos, estigmas, racismos e
outras formas de opresséao (Fig. 8).
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Fig. 8 - Trecho de escrita-coletiva parte da caminhografia pela zona Doquinhas em
Pelotas com a Turma do PROGRAU/2022. (Fonte: dos autores, 2022).
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Anibal Quijano (2005) e Maria Lugones (1990), ao estudarem os
movimentos indigenas e feministas na América Latina, corroboram
quando compreendem a possibilidade do didlogo para anunciagao

e revolugao desses estigmas. Também é possivel que percebamos
marginalizagdes geradas por conceitos que por nés sdo dados, como
a ideia de centro. Nas experiéncias em Pelotas, o centro ndo é apenas
o territério da multidao, do comércio intensivo e do alto trafego de
veiculos; ele coexiste com um centro periférico, bucdlico, das trocas e
da lentiddo, que invade a zona do centro da cidade pelas noites e aos
finais de semana.

5) A escrita-coletiva como ato performatico, que vai além da producdo
textual. A performance como escrita-coletiva pode acarretar uma

série de efeitos e consequéncias, criando um espac¢o de interagao,
colaboragdo e expressao conjunta em assembleia.

A reunido do grupo nas ruas passa por uma demanda corporal, "por um
conjunto de vidas mais viviveis" (Butler, 2018), que acontece quando
em assembleia caminhamos e escrevemos. A performance, ainda

que menor, de caminhar pela cidade para viver, sentir e cartografar
abre um leque politico que pode contribuir para a reivindicagdo do
direito de existirmos enquanto corpos decolonizados. Segundo Butler
(2018, p. 35), “a performatividade é um modo de nomear um poder
que a linguagem tem de produzir uma nova situagdo ou de acionar um
conjunto de efeitos”. Uma disputa que engloba direitos étnicos, raciais,
sociais e também selvagens, de encontro a domesticagdo moderna-
capitalista.

O ato performético da escrita e leitura coletiva pode incluir:
conectividade e inclusdo, a partir do senso de coletividade dos
participantes em um processo onde vozes individuais criam um todo
formado as vezes por ideias desconexas, mas que se conectam;

grito na escrita, fortalecendo o senso de agéncia do individual para o
coletivo, ampliando a capacidade de afetar o ambiente; transformacgao
e desafio das normas, organizagées, questionando ideias dominantes,
oferecendo perspectivas e abrindo espago para narrativas
marginalizadas e silenciadas; permissao, na escrita, para o didlogo entre
ideais, em um vai e vem de opinides e atravessamentos inimaginaveis,
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ampliando-os ao conhecimento coletivo; e impacto e engajamento
publico porque permite que a agdo de escrita seja realizada no espago
publico, na rua, alcangando os passantes e 0s curiosos, viventes mais
diversos da cidade (Fig. 9-10).
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Fig. 9 - Trecho de escrita-coletiva em caminhografia até o Parque Una em Pelotas
com a Turma do PROGRAU/2019. (Fonte: dos autores, 2019).

Fig. 10 - Leitura da escrita-coletiva/Piquenique parte da caminhografia pela zona Coli-
na do Sol/Treptow em Pelotas com a Turma do PROGRAU/2022. (Fonte: dos autores,
2022).
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Consideragdes finais

A escrita-coletiva permite a comunicagdo de muitos mundos e
compreensdes de cidade, principalmente enquanto procedimento
da caminhografia urbana. Escrever e pensar a cidade a partir

de multiplos territérios ndo centrais ou capitais permite o
descobrimento de vivéncias outras e de outros inconscientes: mais
alienadas, mais potentes, resistentes, indiferentes, racializadas,
emotivas, caladas, revoluciondrias, autogestionadas, que destacam
a importancia da enunciagao coletiva.

A caminhografia e a escrita-coletiva transcendem os limites da
universidade, encontrando uma poténcia de relevancia em projetos
de extensdo e podendo desdobrar-se em cartografias sociais em
cidades médias e pequenas. Nessas iniciativas, a escrita € uma
ferramenta poderosa para engajar a comunidade e evidenciar

as vivéncias e perspectivas locais que considerem os territérios
subjetivos e modos de vida. A prépria leitura da escrita pode ser
ampliada e debatida pela comunidade, despertando possibilidades
de existéncia na cidade e com a natureza. Através da participagao
ativa de diferentes atores sociais, como moradores, ativistas

e pesquisadores, ela torna-se um meio para explorar questdes
complexas, contribuindo para a organizagao ecoldgica, politica e
social.

Quando utilizada fora da universidade, com grupos nao
académicos, a escrita-coletiva pode despertar inimaginaveis
desdobramentos, contribuindo de fato para a decolonizagao

do pensamento hermético e idealizado. Tem-se a consciéncia

de que tao mais decolonial sera o texto quanto for o grupo. A
caminhografia gerard um mapa mais versatil se for composta por
um grupo multiplo, transverso e plural: criancgas, adolescentes,
idosos, populagdes tradicionais e indigenas, pessoas de diversas
etnias, crengas e sexualidades, estudantes, artistas, médicos,
secretarios, garis, vendedores, professoras... Devemos sempre estar
atentos ao que menoriza o menor e 0 menorizado, € 0 que iSso
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pode denunciar para nds, para compreendermos o lugar de agdo e
de emancipagado que cada um pode ativar.

A escrita-coletiva, em grupos, pode gerar dinamicas de escuta
mutua, mas nao garante equidade. Ao compartilhar sentimentos,
experiéncias e medos como questdes comuns, expde-se a
complexidade de negociar vozes divergentes em um espago sujeito
a disputas de poder. A auséncia de autoria individual ndo elimina
hierarquias: corpos marginalizados podem ter suas identidades
apagadas ou silenciadas na suposta neutralidade do coletivo. Ha
risco de que a prdpria pratica reproduza exclusdes, especialmente
quando ndo ha mecanismos criticos para confrontar assimetrias ja
existentes. A atengao as relagcdes de poder é indispensavel.

Ao integrar referéncias de artistas brasileiros que transformam o
caminhar em ato estético e politico, refor¢a-se o potencial decolonial
da caminhografia. Obras como Caminhando (1964 ) de Lygia Clark

— onde o ato de cortar uma fita Moebius durante uma caminhada
simboliza a descoberta continua — ou as intervengdes urbanas

de Grupo Viajo Sem Passaporte (década de 1980) em S&o Paulo
evidenciam como a arte pode ser um veiculo para reivindicar cidades
mais justas. Esses didlogos ampliam o escopo da pesquisa, situando-a
em uma linhagem critica da arte engajada latino-americana.

Por fim, compreende-se que cartografar € sempre uma tatica

de controle e uma simplificagdo do mundo e da experiéncia. A
caminhografia tem se dedicado a ampliar as formas de apresentacao
dos temas e conflitos dos corpos na cidade, mas seus resultados
ainda sdo limitados. Muito porque, como uma pratica dissidente, a
todo tempo, encontra limites ja compactuados que se esforcam em
perpetuar-se. Caminhografamos para caminhar e escrever, dissuadir,
mas estamos verdadeiramente dispostos a isso? Caminhografar é
sempre estar na beira, no incerto. E querer habitar o verde, mas andar
pelo asfalto. E uma vontade de performance e uma experimentacao
de multiddo. Déi, pede curiosidade, imaginagdo, coragem. D4 trabalho.
Leva tempo.
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A cidade é sempre colonizada por alguém ou alguma coisa,

desde a sua formacao. Ela é a prépria centrifuga da capitalizagao.
Decolonizar a cidade parece "insonhavel", sobretudo o modelo de
cidade moderna que nos é apresentado. E preciso escrever-sonhar-
sentir-gritar-florestar-denunciar-ocupar-coletivamente a cidade,
uma de-cidade, para que possamos sonhar novas formas de viver
que compreendam que somos muitos e todos partes da terra.
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