Poéticas hibridas para a arte publica e o mobiliario
urbano: devir e experiéncia estética na cidade

O final do século XX foi proficuo na evidéncia de linguagens artisticas
hibridizadas com reflexos no espaco publico. O objetivo deste artigo é
fazer uma revisao de literatura que repasse conceitos referenciais para
préaticas artisticas caracteristicas de um campo de hibridizagées for-
mado entre o mobilidrio urbano e a arte publica. Neste trabalho, cinco
artistas estadunidenses — Scott Burton, Siah Armajani, Vito Acconci,
Dennis Adams e Jenny Holzer — com produgdes entre as décadas de
1980 e 2000 sao referenciados como casos paradigmaticos das abor-
dagens plurais da arte publica contemporanea. Concluimos que as hi-
bridizagdes analisadas se apresentaram com capacidade de capitalizar
a atencgdo do transeunte, o que reforca a ideia de se atingir mais pes-
soas, transformando usuérios e observadores do espac¢o publico em
um publico ativo, imerso nas complexidades acentuadas por cada um
destes artistas, tanto no ambito artistico quanto urbano.
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The end of the 20th century was plenty of evidence of hybridized artistic languages, with
reflections in public space. The aim of this article is to present a literature review that pas-
ses concepts referring to artistic practices characteristic of a field of hybridizations for-
med between urban furniture and public art. Five US artists — Scott Burton, Siah Armajani,
Vito Acconci, Dennis Adams and Jenny Holzer — with productions between the 1980s and
2000s are referenced as paradigmatic cases of pluralistic approaches to contemporary
public art. We conclude that the hybridismanalyzed sought to capitalize on the attention
of the passerby, which reinforces the idea of reaching more people, transforming users
and observers of public space into an active public, immersed in the complexities accen-
tuated by each of these artists, both in the artistic and urban spheres.

Keywords: hybrids, public art, urban furniture, public spaces, contemporary city

El final del siglo XX fue fructifero en la evidencia de lenguajes artisticos hibridizados, con
reflejos en el espacio publico. El objetivo de este articulo es hacer una revisién de la litera-
tura que repasa conceptos referentes a practicas artisticas caracteristicas de un campo de
hibridaciones formado entre el mobiliario urbano y el arte publico. Cinco artistas estadou-
nidenses — Scott Burton, Siah Armajani, Vito Acconci, Dennis Adams y Jenny Holzer — con
producciones entre las décadas de 1980 y 2000 se refieren como casos paradigmaéticos de
los enfoques plurales del arte publico contemporaneo. Concluimos que las hibridaciones
analizadas buscaron capitalizar la atencién del transeunte, lo que refuerza la idea de llegar
a mas personas, transformando usuarios y observadores del espacio publico en un publico
activo, inmerso en las complejidades acentuadas por cada uno de estos artistas, tanto en el
ambito artistico como urbano.

Palabras clave: hibridos, arte publico, mobiliario urbano, espacios publicos, ciudad contem-
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Introducao

Observa-se, ao longo do século XX, consecutivos deslocamentos
da arte para espacos “inesperados”, a exemplo da cidade, tal
como a produgao de novas agéncias, refletidas em trabalhos

que serdo frequentemente identificados nos “espagos-entre”. A
critica institucional associada aos préprios movimentos internos
de cada linguagem artistica produziu distintos “objetos hibridos”,
com destaque para aqueles que interagem e fluem entre o
reconhecimento dos grupos delimitados por arte publica e pelo
mobilidrio urbano, ambos contemplados pela nogao de elementos
urbanos.

Por elementos urbanos, Creus (1996) abrange um conjunto global
dos objetos instalados nos espacos publicos, recuperando sua
complexidade e afastando-os da mera ideia de funcionalidade
vulgar e da expressdao mobilidrio urbano, que configura um ponto
de vista bastante amplo, incluindo todo tipo de artefato voltado aos
espagos publicos, “sejam eles estruturais, funcionais, artisticos ou
simbdlicos” (Colchete Filho, 2003).

Da interagdo entre conceito e materialidade, surgem as praticas
artisticas aqui evidenciadas e discutidas: objetos a priori
identificados por tipos do mobiliario urbano e, a posteriori,
objetos sociopoliticos e culturalmente engajados — ou
simplesmente artisticos — uma vez que partem de um discurso
altamente consciente e desafiador. Esses elementos provocam a
participagdo popular e produzem respostas emocionais ativas no
espaco publico. A plastica e o discurso engajado, juntamente a
funcionalidade caracteristica ao mobilidrio, produzem, assim, um
tipo de arte dtil — termo conferido a artista cubana Tania Bruguera,
que se define como iniciadora e ndo como autora dos trabalhos.

No entanto, a nogao de que a arte pode ser Gtil ou “eficaz” nao
€ nova, mas anterior a autonomia alcangada na modernidade,
quando “a arte operava predominantemente como uma ferramenta
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religiosa, ritual, pratica ou educacional;, como parte da vida
cotidiana” (Arte Util, n.d., online, tradugao livre). Esta é a razdo pela
qual contemporaneamente a arte que oferece utilidades ao seu
interlocutor, encontra nos suportes materiais do seu dia a dia os
meios ideais para tal aproximagao, tais como bancos, quiosques,
postes de iluminagdo, mupis (mobiliario urbano para informacéo),
entre outros.

Dessa forma, deve-se sublinhar que esse movimento transitara,
inclusive, pela prépria indagagao do seu estatuto artistico; afinal,
uma experiéncia “ndo mediada” pode ocultar sua “artisticidade”,
uma vez que a obra sera frequentemente entendida como (ou
confundida com) um mobiliario urbano comum. Para desatar este
nd, questiona-se, como sugere Hugon-Talon (2009), substituindo a
pergunta "O que é a arte?” por "Que uso fazemos da palavra arte?”.
Sublinha-se, dessa forma, o seu conceito aberto.

Para a autora, o conceito de arte se resume a “um feixe de
propriedades, nenhuma das quais é absolutamente necesséria,

mas de que um certo nimero esta presente quando se descreve
um objeto como uma obra de arte, o que basta para fazer dele

um conceito razoavel e utilizavel” (Hugon-Talon, 2009, p. 86).

No entanto, a particularidade dos objetos hibridos ja podia ser
observada desde principios do ultimo século. As experimentagdes
plasticas revolucionarias empreendidas pelas vanguardas europeias
e a fronteira entre arte e ndo-arte, que cai definitivamente por terra
apo6s Duchamp e a proliferagdo dos ready-mades, construiram,
gradativamente, um afrouxamento na concepgao daquilo que

é arte. Portanto, quando Hugon-Talon discorre sobre conceito
aberto, quer ressaltar que o conceito de arte apresenta “condigdes
de aplicacdo (que) podem ser (perfeitamente) modificadas”,
tensionadas (Hugon-Talon, 2009, p. 86).

A cidade, enquanto lugar de construgao coletiva e emergéncia de
conflitos, poroso, heterogéneo e singular, fez emergir em artistas e
pensadores, profundas inquietagdes quanto as possiveis ocupagdes
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dos sujeitos no meio urbano. No campo artistico, poéticas ganham
forma baseadas na interagdo com a arquitetura e a paisagem,

ao mesmo tempo que as préprias linguagens ganham novos
contornos, como a pintura que se tridimensionaliza e a escultura
que transborda, produzindo novas espacialidades. Para ilustrar esta
problematica, nos concentramos na producgao artistica hibrida que
desponta a partir da década de 1960 e intensifica-se em meados
de 1980, operando a aproximagao do discurso artistico a elementos
urbanos ordinarios, como o mobilidrio urbano. Esses trabalhos
provocam alguns questionamentos quanto as apropriagdes dos
espacos publicos e as estratégias adotadas nesse dominio de
tensionamentos e possibilidades pelos artistas — public artists, na
denominagao recorrente na critica estadunidense.

Neste recorte da fronteira borrada entre a arte publica e o
mobilidrio urbano, destaca-se um grupo de cinco artistas
estadunidenses que contribuiram para o debate acerca da

nogdo de hibridismo, por meio da descrigdo de suas estratégias
para estabelecer uma relagdo entre sua arte e o publico. Assim,
selecionamos uma obra por artista: Scott Burton (1939-1989) e a
Urban Plaza North & South; Siah Armajani (1939-2020) e o Gazebo
for Four Anarchists: Mary Nardini, Irma Sanchini, William James
Sidis and Carlo Valdinocci; Vito Acconci (1940-2017) e More Balls
for Klapper Hall ou Untitled; Dennis Adams (1948) e Bus Shelter I,
e, Jenny Holzer (1950) e Benches, ilustrados a seguir. Os exemplos
destacados, semioticamente lidos como icones hibridizados,
reservam camadas de discussdes sociopoliticas latentes na
temporalidade de sua apari¢do. Isso quer dizer que dependera da
percepcgédo do usudrio/observador o julgamento se tais elementos
se configuram como obra de arte ou mobiliario urbano.

Cada um desses trabalhos atenta para a ideia de como a arte
(publica) ndo se reduz apenas a materialidade. Ao adquirir a forma
de seu publico, depende de suas apropriagdes, engajamento e

de suas respostas emocionais. Essa estratégia parece ser bem-
sucedida, pois o exemplar de arte publica que se apropria da forma
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de um mobilidrio urbano torna-se incontornavel, bem como as
reflexdes advindas da relagdo do sujeito com aquele mobiliario
nada ingénuo ou comum (Costa 2022). Entretanto, salientamos ser
esta somente mais uma possibilidade de hibridismo na arte publica
contemporanea, a partir de um campo aberto e em constante
experimentagao.

O hibridismo aplicado: encontros entre arte ptiblica e mobiliario
urbano

A méaxima de Donald Judd, Design has to work, art does not,
parece nao conservar seu sentido numa sociedade amplamente
hibridizada, cujas fronteiras entre a arte e o design se dissolvem,
explicitando a fragilidade dessa solidez. No campo artistico,

0s processos de hibridismos se caracterizaram por uma ampla
aproximacgdo plastico-formal de linguagens, ou seja, a materialidade
da obra agregando diferentes manifestacdes plasticas. Aqui, o
foco repousa sobre as interagdes estético-funcionais, portanto,
sobre o cédigo estético inerente a produgao artistica relacionado
a funcionalidade caracteristica de alguns elementos urbanos,
notadamente o mobiliario urbano.

Benjamin (2019 [1955]), de certa forma, anuncia a esséncia do
nosso objeto de estudo ao refletir sobre a reprodutibilidade técnica
da obra de arte: substitui-se o uso de culto e contemplagdo de
uma obra, tornando-a Util e funcional a determinados propésitos,

e, sobretudo, facilmente reprodutivel. Dessa maneira —e como
discutido na introdugao deste trabalho —uma vez tornada util ao
cotidiano, a arte desprovida de sua aura mimetiza-se ao ordinario.
Guardadas as devidas proporgdes das diferentes abordagens
estabelecidas pelos cinco artistas apresentados, um banco (Bench)
de Jenny Holzer mantém sempre seu “aspecto de banco”, bem
como um abrigo de énibus (Bus Shelter) de Dennis Adams, mantém
seu “aspecto de abrigo de 6nibus”, mesmo tendo por publico um
iniciado no dominio das artes.
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Destaca-se que um forte indicativo de hibridismo entre esses
elementos é a prépria dificuldade — ou mesmo, paradoxalmente,

a facilidade devido a intuicdo — em descrever tais elementos.
Autores de referéncia, conselhos municipais, paginas de
instituicOes artisticas ou universitarias, blogs de turismo, ou mesmo
criticos e curadores de arte oferecem diversas possibilidades de
nomenclatura. Nesse contexto, Costa (2022) reiine exemplos de
nomenclatura, tais como arte publica funcional, esculturas Uteis e
instalagGes site-specific.

No que se refere a compreensao do "uso dos objetos" em nosso
entorno, recorre-se a Lobach (2001), que discorre sobre a
satisfagdo das necessidades cotidianas do ser humano e a sua
utilizagdo como a validagdo e manifestagao propriamente de seus
valores de uso. O autor classifica os objetos em quatro categorias:
os objetos naturais; os objetos modificados da natureza; os
objetos de arte; e os objetos de uso. Esses dois Ultimos refletem

a problematica, ou seja, a condig¢ado hibrida entre o artistico e o
funcional de nossos “ hibridos”.

Como caracteristica particular dos objetos artisticos, tem-se a
autonomia de sua estrutura estética, sendo possivel a determinacao
de seu conteudo exclusivamente através de seus elementos
estéticos. Entretanto, Lobach (2001) afirma ndo ver sentido na
diferenciacao entre “arte util” e “arte livre”, pois “todo objeto
artistico é, ao mesmo tempo, objeto de uso” e mesmo os utilitarios
também sdo capazes de “satisfazer as necessidades estéticas” do
ser humano. Entretanto, os objetos de uso sdo entendidos como
"ideias materializadas com a finalidade de eliminar as tensdes
provocadas pelas necessidades” e, de modo geral, refletem
bastante as caracteristicas socioecondmicas e culturais de
determinada sociedade (Lobach, 2001, p. 35).

Em meio a uma ecologia dos objetos que nos cercam e aplicando
esses valores aos elementos urbanos comentados aqui, tem-
se, na literatura que aborda a nomeada "fronteira borrada" entre
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a arte publica e o mobilidrio urbano, a constante referéncia de
alguns artistas; isto é , aqueles que promovem, de certo modo,
projetos de "arte util". Ideia esta que agrega a funcionalidade
caracteristica do mobilidrio urbano e produz elementos hibridos
que, a depender da percepcdo do observador/usuério (ou receptor),
sera interpretada como arte, mobilidrio ou mesmo ambos. A
promogao de uma funcionalidade é a chave para compreenséo
desse hibridismo pois, caso contrério, o trabalho artistico estaria
apenas apoiando-se ou apropriando-se do mobilidrio existente
(digamos, um hibridismo parcial). Obras desse género sdo aquelas
em que o mobilidrio urbano atua como um suporte para veiculagado
de projetos artisticos como os billboards (painéis publicitarios) ou
“mupis” (totens identificados pela sigla de “mobilidrio urbano para
informac&o”), por exemplo.

Desde a década de 1960, a forma e o conteldo dos trabalhos
artisticos pautaram-se na produgdo de uma arte engajada e
convidativa ao publico — nesse contexto, qualquer transeunte.

O objeto artistico passa a ser, portanto, a materializagdo de

um discurso sociopolitico engajado. Monledn (n.d.) evidencia a
forca de questdes ligadas a localizagdo e aos materiais da obra,
identificando como caracteristica comum a preocupagdo com o
conceito de comunicagao e o interesse pelo publico “acima dos
valores estéticos da obra”. Ou seja, trata-se “de um tipo de arte que
tenta ser inteligivel a um publico extenso e ndo necessariamente
especializado, aproximando-se, assim, a esfera do social” (Monledn,
n.d., p. 2).

Ao comentar a utilidade da arte, tornando-a acessivel ou, "ao
menos, amigavel ao usuario”, Senie (1998) sublinha a produgéo de
dois dos artistas selecionados: Scott Burton e Siah Armajani. O
primeiro teria sido aquele que “melhor resolveu o dilema de como
fazer uma arte publica que fosse tanto Gtil como arte reconhecida
como tal”, tendo sua “escultura-mobilia”, “acolhida pelo mundo

da arte desde sua primeira aparigdo em espagos de galeria”. O

segundo € interpretado por seu encontro entre arte e arquitetura,
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denominado “escultura-arquitetura”, que para a autora, configura
outra categoria hibrida de arte que inclui um elemento de utilidade
(Senie, 1998, p. 43). Em outra passagem, Senie (1998; 2002) retoma
a producgao artistica por volta dos anos 1980, quando uma nova
geragao de public artists, ao questionarem a questao da relagdo

de utilidade a escultura publica, enxerga “sua responsabilidade na
esfera publica como mais préxima a de um designer urbano” (Senie,
1998, p. 343) e passa a “fazer arte publica que também funcionava
como mobilidrio urbano” (Senie, 2002, p. 84).

Sob a mesma 6tica, Kwon (2002, p. 60) pormenoriza, apontando
para distintos modelos de arte publica: a arte presente em lugares
publicos, a arte que “produz” espacos publicos e a arte no interesse
publico. Os objetos hibridos selecionados podem se localizar neste
segundo paradigma, no qual a arte publica se caracteriza por uma
significativa renuncia ao valor do objeto em si, conscientizando-se
guanto a natureza do seu lugar (site) de insergdo, sendo inclusive
"tipificado por esculturas urbanas orientadas para o design”, como
acrescenta a autora. Cita, ainda, as produg¢des de Scott Burton e
Siah Armajani, indicando que poderiam funcionar como mobiliario
urbano, construgdes arquitetonicas ou ambientes paisagisticos.

E completa argumentando que para muitos artistas e criticos a
mera ideia de a obra perder seu “aspecto distinto de ‘arte™ e seu
"desaparecimento no local”, se apropriando do mobiliario urbano ou
imitando elementos arquitetdnicos, “maior seria seu valor social”,
sendo “saudada como um gesto artistico progressivo” (Kwon, 2002,
p.72).

Uma revisdo de literatura direcionou ao encontro de outras
pesquisas, que igualmente identificaram na produgao artistica a
partir de meados do século XX um franco didlogo entre a arte e
os elementos urbanos. Em Santos (2019) tem-se especificamente
a interagdo com a linguagem do design grafico, com a analise

de trabalhos que recorrem as midias externas e a utilizagdo do
mobilidrio urbano para veiculagdo de seus projetos promovendo
hibridismos junto a instalagao artistica. Para a autora, o hibridismo
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repousa no contato do design grafico com a instalagdo artistica em
midia externa, de forma que, o mobiliario urbano seja apropriado
pelos trabalhos artisticos atuando como seu suporte. Portanto, o
tipo de hibridismo que essa autora propde se torna sensivelmente
diferente da apresentada aqui, afinal, a agdo abordada € a de
producao do mobilidrio urbano filtrado pela poética artistica.

Zanatta (2013), artista-pesquisadora, reuniu trabalhos
desenvolvidos na primeira década de 2000 (2001-2012) cuja
tematica central foi a nogao de participagado ativa do publico

na construgao dos trabalhos, ou seja, “uma produgao conjunta
entre publico (participante) e artista”. Neste contexto, Zanatta se
questiona a respeito da possibilidade de que essa aproximagdo tem
para “interferir em situagdes rotineiras e abrir espacos para que algo
pouco habitual ocorra, especialmente em contextos de trabalho
cotidiano”. As obras e as possibilidades advindas deste contato sdo
intituladas “ervas daninhas”, ou “malas hierbas”, isto é, plantas que
crescem “indesejadamente” em qualquer lugar. Assim, “trata-se de
dispositivos que estimulam a possibilidade de infiltracdo de uma
proposicao artistica em contextos urbanos” (Zanatta, 2013, p. 10).

Em suma, a prética artistica contemporanea, com sua multiplicidade
de modos e meios, requer grande atencao do observador, pois
"escapa as categorizagdes gerais, fixas ou estéveis, apresentando-
se como desafio a interpretacdo” (Zonno, 2014, p. 21). Dessa
maneira, encara-la “requer um pensamento critico que interroga,
tece possiveis linhas de cruzamento entre diversos saberes,
estabelece diferenciacdes e propde limites flexiveis” (Zonno,

2014, p. 21). A visdo contemporanea dessas producdes abandona

o principio transformador da arte e passa a compreendé-la a

partir dos atravessamentos “pela vida em sua complexidade e,
inevitavelmente, em didlogo com ela” (Zonno, 2014, p. 23). Dessa
maneira, compartilha-se a visdo de Zonno (2014) ao afirmar que a
producdo dos artistas que de fato transitam e produzem poéticas
da complexidade “[...] instauram lugares complexos por meio de um
tipo de pratica contextual que compreende a paisagem como um
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dindmica viva, aberta ao acontecimento e a tensao, ao paradoxo;
uma paisagem em devir, transformac&o” (Zonno, 2014, p. 26).

Experiéncia estética e espaco publico: os artistas e seus objetos
hibridos

Comum aos cinco artistas selecionados para ilustrar a problemética,
tem-se a experiéncia estética oferecida, cujo principal objetivo é
engajar o publico no processo de construcéo/elaboracdo da obra —
ressaltando que o meio intermediador dessa associagdo € o espago
publico. Dessa forma, nota-se que os trabalhos se mimetizam

em exemplares de mobilidrio urbano — especialmente aqueles

que promovem assentos publicos e/ou espacos de interagédo
comunitdria, como bancos, coretos e abrigos de onibus.

Scott Burton' explorou bastante essa estratégia, inclusive em
encomendas publicas e privadas que levaram suas obras a
diferentes cidades dos Estados Unidos. Ao projetar assentos
publicos, mesas, iluminagao e até mesmo paisagismo e paginagao
de pisos, Burton “teve a oportunidade de moldar o espago urbano
e as interagdes que nele ocorrem”. Nas palavras do préprio
artista: “um novo tipo de relacdo (entre publico e obra de arte)
parece estar comegando a evoluir’, cujo “contelddo é mais do

que a histéria privada de seu criador [...]. Ele se colocara no na
frente, mas ao redor, atras, embaixo (literalmente) do publico —em
uma capacidade operacional” (Burton, n.d., conforme citado em
Princenthal, 2013, online).
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Fig. 1 - Scott Burton, Urban Plaza North & South
(Fonte: NYC LGBT Historic Sites Project, https://www.nyclgbtsites.org/site/scott-burton-
-the-equitable-center/)

Em Urban Plaza South e Urban Plaza North (1985-1986), Burton
segue a tonica de trabalhos anteriores: esculturas-mobilia com
qualidade estética e fungao pratica, afinal, como reflete Princenthal
(2013, online), “seu trabalho publico é tdo elegante e convidativo
quanto despojado. A geometria simples prevalece; a simpatia visual
€ uma premissa; a sociabilidade € incentivada”. O espacgo de sua
intervengao € o passeio publico, onde qualquer transeunte esta
sujeito a participar, ativando a obra de arte simplesmente com a
apropriagao de um assento publico. Na configuragdo proposta,
todos os assentos se agrupam de maneira a possibilitar interagao
entre os usuarios, sem dar as costas para a rua, tampouco criando
barreiras aqueles que se deslocam apressadamente pela via.
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Os projetos site-specific para espagos publicos de Burton que
assumem a forma de “esculturas/méveis hibridos”, apesar de
remeterem claramente ao mobilidrio urbano, conservam a aparéncia
de arte (Senie, 1989; Rondeau, 1999). Em suas obras, formadas

por combinacdes basicas e geométricas (cubos, cilindros e
retdngulos), “cada objeto era sutilmente flexionado pela aguda
sensibilidade de Burton a forma, proporgao, superficie e peso, a
historia da arte e do design e ao carater humano” (Princenthal, 2013,
online). Autodenominado public artist e sua producdo pragmatic
sculptures, Burton define arte publica como algo que suplanta sua
localizagao, apresentando algum tipo de func¢ao social.

Essa fungdo social descrita por Burton foi explorada igualmente na
poética dos demais artistas. Siah Armajani?, por exemplo, que desde
meados de 1960 se interessou pela intersecgao entre arte, ciéncia
e, posteriormente, arquitetura, produz pegas hibridas, transferindo-
se do design de interior para o equipamento de exterior, centrando
seu trabalho na confecgao de mobilidrio de lazer piblico como
bancos, mesas e coretos.

O carater social de sua pratica artistica também pode ser
observado no manifesto “Public Sculpture in the Context of
American Democracy”, no qual debate a forma e a fungdo da
escultura publica. Partindo da l6gica da desmistificagdo da arte, sua
inscricdo na esfera publica “abre uma perspectiva que nos permite
entender a construgdo social da arte”, sendo “aberta, disponivel, Gtil
e comum”. Para Armajani (1995), ao se inscrever em um processo
criativo, a responsabilidade pela obra acaba sendo compartilhada
com o seu publico. Além disso, “ao por em relevo a utilidade, a
escultura publica converte-se em um instrumento para a atividade”
rejeitando “a metafisica kantiana e a ideia de que a arte € indtil”
(Armajani, 1995, p. 1-2).
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Fig. 2 - Siah Armajani, Gazebo for Four Anarchists: Mary Nardini, Irma Sanchini, William James Sidis and Carlo Valdin-
occi (Fonte: Walker Art, Disponivel em: https://walkerart.org/magazine/six-decades-siah-armajani)

Em Gazebo for Four Anarchists: Mary Nardini, Irma Sanchini,
William James Sidis and Carlo Valdinocci (1993) — de uma série de
gazebos que o artista produziu — é dedicada a quatro anarquistas
estadunidenses do inicio do século XX. Como ressalta a critica
Patricia C. Phillips (1993, p. 85), neste trabalho Armajani alcanca “a
produgao de relagdes paralelas entre analogos formais e conceitos
democraticos”. Assim, por este compartimento que se assemelha
a uma gaiola, evoca a ainda atual "ameaca iminente a liberdade de
expressao”. Phillips prossegue comentando que, através da criagao
de espagos funcionais, o artista “transforma a vigilancia em uma
tarefa continua, consciente e fisica” e que sua estratégia mais
poderosa sdo as conexdes geradas entre “ideias, acdes e formas a
medida que se envolvem na construgao do conhecimento: ele usa
os |éxicos da arquitetura e da cultura material para construir licdes
de democracia” (Phillips, 1993, p. 85).
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A producéo de lugares de socializacdo ativa/critica também é
constante na obra de Vito Acconci®. Desde o final da década de
1980, o artista escalonou a sua produgao para os espagos publicos
por meio de dispositivos instalativos nos quais o publico tem a
liberdade de sentar-se, deitar-se, “esparramar-se” e dai, produzir
sentido no coletivo. Em 1988, fundou o Acconci Studio, uma
associagao entre arquitetos e designers “cuja produgdo questiona
a posigao tradicional do arquiteto no processo de concepgao

e construcdo dos espacos” (Solfa e Santos, 2014, online).
Especialmente conceituais, os trabalhos desenvolvidos pelo Studio
buscam estimular subjetividades e interagdes entre seus publicos e
no sentido publico/obra.

Fig. 3 - Vito Acconci, More Balls for Klapper Hall ou Untitled

(Fonte: Public Art at Queens College. Disponivel em: https://qcpublicart.
wordpress.com/portfolio/more-balls-for-klapper-hall-or-untitled-vito-ac-
conci-1995

O hibridismo de seu discurso a funcionalidade do mobiliario
urbano esta presente em More Balls for Klapper Hall. As esferas
penetraveis, dispostas em uma area livre diante do Departamento
de Inglés do Queens College, buscam reverter sua condigdo

de passagem, como identificado pelo artista. Ao contrario, as
novas esferas rompem com o estado de constante alerta/tensao

3 Vito Acconci
(1940-2017) encarna por si s6

a concepgdao de hibridismo.
Interdisciplinar, foi um dos
precursores da body art e da
video art, expressando-se
desde performances a projetos
paisagisticos na escala urbana.
Amplamente reconhecido pelos
temas viscerais das produgdes
do inicio de sua carreira, Accon-
ci transgrediu a cena artistica
nova-iorquina empurrando as
barreiras da discussao a respeito
da arte e ndo-arte, daquilo que é
publico e privado.
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entre o espago e seus usuarios, criando “abrigos mais intimos ao
corpo ou a um conjunto de corpos” (Solfa, 2017, p. 108), e que
acabam extrapolando "a fungdo meramente decorativa para se
tornar participes da cena urbana, instrumentos das performances
cotidianas: ler, comer, namorar etc." (Zonno, 2008, p. 105).

Acconci € bastante consciente da importancia do estudo

dos lugares de intervencgdo. Assim, para compreender suas
particularidades, é necessério o didlogo com a comunidade: a

arte publica deve se aproveitar de sua natureza intrinsecamente
palatavel, abandonando, assim, a ideia de imposi¢cdo devendo, ao
contrario, “insinuar, sugerir, funcionar como um ruido que interpela
o passante". Se for suficientemente instigante, a ideia por tras

de sua agao poderia infiltrar-se no subconsciente dos individuos,
despertando, talvez, insights futuros (Acconci 1987, p. 380,
conforme citado em Solfa, 2017, p. 104).

A sutileza das sugestdes emitidas ao publico — dentre os possiveis
usos e jogos com o subconsciente — € igualmente explicita

na poética dos dois ultimos artistas, Dennis Adams#* e Jenny
Holzer®. Adams realiza em seus bus shelters uma espécie de (de)
composicdo texto/imagem capaz de “perturbar” o publico, uma
vez que este ndo podera relaciona-los tematicamente, isto é,
disp&e fotografias preto e branco de fatos contemporaneos junto
a palavras de ordem aparentemente desconexas. Nesse tipo de
mobilidrio, qualquer imagem incorporada facilmente é confundida
com a publicidade; no entanto, este conjunto ambiguo é a base
para “envolver o publico em um papel interpretativo ativo” (Public
Art Fund, online).
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Fig. 4 - Dennis Adams, Bus Shelter Il
(Fonte: Public Art Fund. Disponivel em: https://www.publicartfund.org/exhibitions/
view/bus-shelters-ii/#&gid=1&pid=5)

Ao se apoiar nos abrigos de dnibus e no ambiente proporcionado
pela apropriagdo deste mobilidrio urbano pelos transeuntes, Adams
se situa definitivamente nessa zona de um lugar “entre”, como
comentado anteriormente. O artista usufrui da forma do mobiliario,
mas também o concebe e, aquele que o adentra, ndo sera oferecido
o exercicio da espera passiva e sujeita ao estimulo comercial, pois
as imagens, cuidadosamente escolhidas, langam luz sobre questées
sociais, especialmente, ao processo de amnésia coletiva: “deixado
de lado ou n&o dito, (&) sobre a visibilidade das politicas do siléncio,
sobre uma representagado justa das pessoas e dos fatos e ndo sobre
modificar a mentalidade das pessoas ou instiga-las a um programa
especifico” (Santos, 2019, p. 101).

Em entrevista, Adams é questionado a respeito da maneira em
que o aspecto funcional de alguns de seus trabalhos se relaciona
aos problemas sociais denunciados pelo artista. Em resposta,

Iu, "

afirma que o seu desejo é atuar como um “ardil”: “o espectador
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é convidado a entrar e, em seguida, outra coisa se apresenta.
Vocé recebe um pouco mais do que vocé esperava” (Adams,
1991, online). O artista ainda afirma buscar na producdo uma
"confusdo de identidade”, pois a partir dessa crise que o individuo
se aproximaria genuinamente da ética. Ou seja, como observaram
Santos e Campos (2019, p. 12), “Adams usa a hibridizacdo de
linguagens para colocar de forma sutil, porém marcante, suas
mensagens aos usuarios e passantes”.

Esse mesmo espirito estad contido nos benches de Holzer, que
surgiram em meados da década de 1980. Como comentado no
texto 5 ways Jenny Holzer brought art to the streets (Tate, online),
a artista estabelece certa intimidade com seus espectadores ao
trazer os trabalhos para fora dos espacos tradicionais de arte.
Dessa forma, Holzer almeja que os percebamos enquanto vivemos
cotidianamente, afinal, “quando a arte esta localizada nas ruas,

ela ndo pode ser ignorada”. Assim como qualquer outro banco
encontrado pela cidade, “esses objetos oferecem um lugar para
reflexdo ou discussao. Todos estao convidados a sentar neles e
conversar juntos” (Tate, n.d., online).

Fig. 5 - Jenny Holzer, Benches
(Fonte: Gallery 98. Disponivel em: http://gallery.98bowery.com/2018/public-art-
-fund-jenny-holzer-benches-card-1989/).
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Nos Benches, Holzer aplica sua série de Truisms (1977): uma lista de
sentencas sem aparente conexdo. Veiculados inicialmente através
de cartazes, os Truisms passaram a circular em camisetas, cartdes
postais, letreiros luminosos — inclusive no ambito de Messages

to the public (1982) —, uma série que foi igualmente realizada sob
curadoria do Public Art Fund —em um grande painel na Times
Square — e no mobilidrio urbano.

Foster (1987, p. 107) identifica em Holzer um tipo de estratégia
“situacionista”, pois através de “uma variedade de signos ela
apresenta opinides, credos, anedotas de uma maneira que tanto
manifesta a dominagao ativa no discurso cotidiano quanto a
confunde por pura exibigdo anarquica". No entanto, faz ressalva
que a acolhida dessa estratégia no “nexo galeria/museu”, pode
minimizar seu conteldo critico-radical ao recupera-la como
simples “exercicio vanguardista, uma mera manipulagado e ndo uma
transformacdao ativa dos signos sociais”.

Analisados em conjunto, a producgao destes cinco artistas
pioneiros demonstra o avangado estado de hibridismo na arte
contemporanea, destacando o papel do espaco publico na
producdo e na recepgao de seus trabalhos. Como consequéncia
desta pratica, evidenciam-se tanto a emergéncia de um mobilidrio
urbano avesso a ordinariedade cotidiana quanto a afirmag¢do de um
sentimento publico na arte que supera a contemplagao em prol de
sua utilizagado. Distribuidos pela cidade, tais exemplares encarnam
debates contemporaneos, como quem sado os atores que a
produzem e a usufruem, bem como quais atividades sao esperadas
dos individuos no dia a dia.

Consideragdes finais

Diante do complexo, multiplo e plural cenario de hibridismos
oferecido pela sociedade contemporanea através de suas mais
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diversas manifestagdes, busca-se enderegar uma discussao diante
dos possiveis hibridismos que emergem das praticas artisticas de
vanguarda e sua relagdo com a cidade, encarnado especialmente
pelos espacos publicos. Neste recorte, nos interessamos
especialmente pelo hibridismo da linguagem de alguns artistas a
uma série de elementos urbanos, popularmente conhecidos pelo
abrigo genérico e incompleto do termo “mobilidrio urbano”.

Partimos do olhar contemporaneo sobre a arte publica que, ao
notar os novos tons que diversos artistas passaram a desenvolver
a partir das décadas de 1960 e 1970, dao ao atuarem nos espagos
publicos. Esse “novo género” (Lacy, 1995) classifica a arte publica
como arte ativista, geralmente fora dos dominios institucionais e
através da qual o artista se relaciona diretamente com o publico,
questionando-o acerca de embates sociais e questdes politicas
latentes. Além disso, passamos pelo enquadramento do mobilidrio
urbano, sob uma légica mais subjetiva, e brevemente pela propria
compreensdo do hibridismo e seu posicionamento nas discussdes
contemporaneas relativas a evolugcado de novas linguagens artisticas
ao longo do século XX.

Assim, debrugamo-nos sobre o hibridismo da arte publica com

o mobiliario urbano, processo que se iniciou na década de

1960, perpassa a década de 1970, intensificando-se em 1980 e
reverberando nas produg¢des artisticas do século XXI. Encontramos
no contexto dos Estados Unidos da América um cenario favoravel
para o desenvolvimento da problematica, pois tantos autores,
criticos, curadores e mesmo artistas sao unanimes na identificagao
desse ambiente como precursor de muitas praticas hibridas entre
o pensamento/conceito e o utilitarismo de novos objetos artisticos
na contemporaneidade. E este o local onde se pdde identificar mais
intensamente o recorte de hibridismo pleiteado.
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Ao longo da pesquisa que originou este artigo, pudemos observar
também a interlocugao que criticos, curadores e pesquisadores
promoveram entre os proprios artistas selecionados, apresentando-
0s comparativamente, seja através de seus registros criticos,
publicagcdes ou propostas curatoriais, reiterando a hipétese
apresentada de que a produgao desses objetos hibridos ocorre
devido ao anseio destes artistas de atingirem efetivamente o grande
publico com suas reflexdes e provocagdes. Surge, dessa forma, uma
arte extramuros e genuinamente publica, uma vez que trata o espago
publico como o suporte e o meio, e os receptores, seu publico e,

por vezes, o préprio produtor. Essa nova arte (publica) depende
ativamente de suas apropriagdes, engajamento e das respostas
emocionais emitidas ao/pelo publico.

O principio bésico da apropriagdo de um mobilidrio existente, mas
sobretudo da produgado de um novo, é a capacidade deste produto
advindo de um processo de hibridismo atingir um publico maior,
transformando usuérios e observadores do/no espago publico em
um publico também hibrido, imerso nas complexidades acentuadas
pelos artistas, simplesmente ao se valerem do mobilidrio urbano

ao seu redor. Essa estratégia parece ser bem-sucedida, pois,
diferentemente de algum tipo de performance ou instalacdo, a arte
publica sob a forma de um mobilidrio urbano torna-se incontornavel,
bem como as reflexdes advindas da relagdo do sujeito com aquele
mobilidrio nada ingénuo ou trivial.

No entanto, estamos cientes da total autonomia do sujeito —
transeunte — diante de nossos objetos hibridos. Como alerta
Richard Serra (1973), ndo cabe ao objeto artistico prever todas

as reagdes possiveis que dele possam emergir. Em suas palavras,
"as minhas pecas se relacionam a andar e olhar. Mas eu nao posso
dizer a alguém como andar e olhar”. Portanto, além da incapacidade
descrita pelo artista no controle sobre o publico de certas atitudes
do espectador, situamos aqui também nossa investigagdo acerca
desta experiéncia estética prevista ou induzida que se agrega a
movimentos estacionarios nos espagos publicos através do sentar-
se, repousar-se, conviver.
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Reiteramos o paradoxo contido nestas praticas que, ao transitarem
por grandezas ora funcionais, ora estéticas, provocam reagdes
sensivelmente individualizadas. Independentemente da proposta,
seja pela intengdo do artista ou pela materializagdo de discursos e
conceitos em mobilidrio urbano, ndo é mais possivel observarmos
estes elementos urbanos destituidos de tal complexidade. Em
outros termos, as obras evocam aquilo que os sujeitos aos quais
elas se destinam conseguem, podem ou estado dispostos a acessar
e, neste contato sujeito-obra, o espaco publico parece atuar como
mediador, induzindo, mesmo que inconscientemente, como os
hibridos serao interpretados ou percebidos.
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