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Com enorme entusiasmo trazemos para nossos leitores e nossas
leitoras a quarta edi¢ao de arte :lugar :cidade. Com essa publicagao,
rigorosamente dentro do cronograma tragado, o peridédico avanga
na consolidagdo de um lugar destacado entre as publicagdes
académicas na érea das Artes.

O dossié, central a edigdo, é dedicado a obra escultérica de Ascanio
MMM, em especial aquela que tem as ruas de nossas cidades, dos
dois lados do Atlantico, como destino. Abrindo a edigdo e o dossié,
o Ensaio de Artista desenvolvido por Ascanio MMM e Sergio Xavier,
a partir de sucessivas visitas do artista-designer ao atelié do
escultor no Estacio, regido central do Rio de Janeiro. O
extraordinario trabalho que emergiu dessa parceria nos levou a
deslocar o Ensaio de Artista para a abertura da edigdo. Assim, antes
que nossos colaboradores e nossa colaboradora apresentem suas
andlises, reflexdes e fabulagao critica, temos a voz do préprio
Ascanio em uma tradugao grafica conduzida por Sergio Xavier.

Depois de atravessarmos o rico processo criativo e um pouco da
histéria da obra de Ascanio contada por ele mesmo no Ensaio de
Artista, os cinco textos do dossié trazem diferentes possibilidades
de aproximacao e de leitura da escultura publica de Ascanio. As
fabulagdes oniricas de Caroline Alciones de Oliveira Leite em torno
da escultura Médulo 6.5 (1970-1997) sdo seguidas pela andlise
tedrico-histérica de Luciano Vinhosa acerca da “vocagao social da
arte”. Na sequéncia, Rodrigo Gongalves dos Santos traz sua leitura
fenomenoldgica de algumas obras de Ascanio, enquanto Luiz
Sérgio de Oliveira elabora algumas reflexdes politicas em torno do
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lugar da escultura na cidade contemporanea, a partir de Médulo
Rio (Médulo 8.4) (1971-1983). Fechando o dossié, Mauricius Farina
propde “uma leitura em que a razao se alia ao sensivel como forma
de conhecimento expandido”.

Na sequéncia de sua edi¢do 2.2, a se¢do Artigos traz as
contribuigdes de Juliana Maria Jabor Santos Faria, Carlos Carvalho
Cavalheiro e Paulo Celso da Silva; Taliboy; Giancarlo Martins e Ana
Paula Tasso Candido de Lima; Saba Sultani; e Lais Tiemi Saito e
Juarez Tadeu de Paula Xavier. A secdo de Entrevistas apresenta

os trabalhos de Ana Gabriela Dickstein Roiffe; Elilson Gomes do
Nascimento e Brunno Silva; além de Verdnica D'Agostino Piqueira,
Douglas Domingues e Carla Santana Soares Bulcdo. Fechando a
edigcdo 2.2 de arte :lugar :cidade, as Resenhas de Camila Argenta e
Gabriel Pundek Scapinelli; e Juliana Pautilla.

Concluir e publicar uma nova edigdo de arte :lugar :cidade € um
motivo de regozijo e de orgulho, em especial quando a edi¢ao,

a partir de seu dossié, é dedicada a Ascanio MMM, artista que
condensa em sua obra o que ha de mais significativo e destacado
na atualidade da escultura brasileira contemporanea. Para finalizar,
nosso reconhecimento a todas, todos e todes que colaboraram
com a realizagdo desta edigdo, em especial os/as/es estudantes
de artes da Universidade Federal Fluminense, aqui representados
pelos talentosos/as e incanséaveis Sergio Xavier, Rebeca Souza e
Giovanna Alves.

Seguimos...

Luiz Sérgio de Oliveira
outubro de 2025
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It is with great enthusiasm that we bring our readers the fourth
edition of arte :lugar :cidade. With this publication, strictly within
the planned schedule, the journal advances in consolidating its
prominent place among academic publications in the field of the
arts.

The dossier, central to this edition, is dedicated to the sculptural
work of Ascanio MMM, especially that which has the streets of our
cities, on both sides of the Atlantic, as its destination. Opening the
edition and the dossier is the Artist's Essay developed by Ascanio
MMM and Sergio Xavier, based on artist-designer successive visits
to the sculptor's studio in Estacio, in central Rio de Janeiro. The
extraordinary work that emerged from this partnership led us to
move the Artist's Essay to the opening of the issue. Thus, before
our contributors present their analysis, reflection, and critical
fabulation, we have the voice of Ascanio himself in a graphic
translation conducted by Sergio Xavier.

After going through the rich creative process and a little of the
history of Ascanio's work as told by himself in the Artist's Essay, the
five texts in the dossier offer different possibilities for approaching
and reading Ascanio's public sculpture. Caroline Alciones de
Oliveira Leite's dreamlike fables around the sculpture Mdédulo 6.5
(1970-1997) are followed by Luciano Vinhosa's theoretical-historical
analysis of the “social vocation of art.” Next, Rodrigo Gongalves dos
Santos offers his phenomenological reading of some of Ascanio's
works, while Luiz Sérgio de Oliveira elaborates on some political
reflections on the place of sculpture in the contemporary city,
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based on Médulo Rio (Médulo 8.4) (1971-1983). Closing the dossier,
Mauricius Farina proposes “a reading in which reason allies itself
with the senses as a form of expanded knowledge”.

Following on from issue 2.2, the Articles section features
contributions from Juliana Maria Jabor Santos Faria, Carlos
Carvalho Cavalheiro, and Paulo Celso da Silva; Taliboy; Giancarlo
Martins and Ana Paula Tasso Candido de Lima; Saba Sultani; and
Lais Tiemi Saito and Juarez Tadeu de Paula Xavier. The Interviews
section presents the work of Ana Gabriela Dickstein Roiffe; Elilson
Gomes do Nascimento and Brunno Silva; as well as Verdnica
D'Agostino Piqueira, Douglas Domingues, and Carla Santana Soares
Bulcdo. Closing edition 2.2 of arte :lugar :cidade are reviews by
Camila Argenta and Gabriel Pundek Scapinelli; and Juliana Pautilla.

Completing and publishing a new edition of arte :lugar :cidade

is a source of joy and pride, especially when the edition, based

on its dossier, is dedicated to Ascanio MMM, an artist whose

work encapsulates the most significant and outstanding aspects
of contemporary Brazilian sculpture today. Finally, we would

like to acknowledge everyone who collaborated on this edition,
especially the art students from Universidade Federal Fluminense,
represented here by the talented and tireless Sergio Xavier, Rebeca
Souza, and Giovanna Alves.

We continue...

Luiz Sérgio de Oliveira
October 2025

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov. 2025/abr. 2026



Con gran entusiasmo presentamos a nuestros lectores y lectoras
la cuarta edicién de arte :lugar :cidade. Con esta publicacion,
rigurosamente dentro del calendario previsto, la revista avanza
en la consolidacién de un lugar destacado entre las publicaciones
académicas en el area de las artes.

El dossier, elemento central de la edicidn, esta dedicado a la

obra escultérica de Ascanio MMM, en especial aquella que tiene
como destino las calles de nuestras ciudades, a ambos lados del
Atlantico. Apertura de la edicidn y del dossier, el Ensayo de Artista
desarrollado por Ascanio MMM y Sergio Xavier, a partir de sucesivas
visitas del artista-designer al taller del escultor en Estacio, en el
centro de Rio de Janeiro. El extraordinario trabajo que surgié de
esta colaboracion nos llevé a trasladar el Ensayo del Artista al inicio
de la edicidn. Asi, antes de que nuestros colaboradores y
colaboradoras presenten sus armas analisis, reflexion y fabulacién
critica, tenemos la voz del propio Ascanio en una traduccion gréafica
realizada por Sergio Xavier.

Después de recorrer el rico proceso creativo y un poco de la historia
de la obra de Ascénio contada por él mismo en el Ensayo del
Artista, los cinco textos del dossier ofrecen diferentes posibilidades
de aproximacioén y lectura de la escultura publica de Ascanio. Las
fabulaciones oniricas de Caroline Alciones de Oliveira Leite en torno
a la escultura Médulo 6.5 (1970-1997) son seguidas por el andlisis
tedrico-histérico de Luciano Vinhosa sobre la "vocacién social del
arte". A continuacion, Rodrigo Gongalves dos Santos ofrece su
lectura fenomenoldgica de algunas obras de Ascanio, mientras
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que Luiz Sérgio de Oliveira elabora algunas reflexiones politicas en
torno al lugar de la escultura en la ciudad contemporanea, a partir
de Médulo Rio (Médulo 8.4) (1971-1983). Para cerrar el dossier,
Mauricius Farina propone "una lectura en la que la razén se alia con
lo sensible como forma de conocimiento expandido”.

Siguiendo con su edicion 2.2, la seccién Articulos presenta las
contribuciones de Juliana Maria Jabor Santos Faria, Carlos Carvalho
Cavalheiro y Paulo Celso da Silva; Taliboy; Giancarlo Martins y

Ana Paula Tasso Candido de Lima; Saba Sultani; y Lais Tiemi Saito

y Juarez Tadeu de Paula Xavier. La seccién Entrevistas presenta

los trabajos de Ana Gabriela Dickstein Roiffe; Elilson Gomes do
Nascimento y Brunno Silva; ademas de Verdnica D'Agostino
Piqueira, Douglas Domingues y Carla Santana Soares Bulcao. Cierra
la edicidn 2.2 de arte :lugar :cidade las resefias de Camila Argentay
Gabriel Pundek Scapinelli; y Juliana Pautilla.

Concluir y publicar una nueva edicién de arte :lugar :cidade es
motivo de alegria y orgullo, especialmente cuando la edicién,

a partir de su dossier, esta dedicada a Ascanio MMM, artista

que condensa en su obra lo mas significativo y destacado de la
actualidad de la escultura brasilefia contemporanea. Para terminar,
nuestro agradecimiento a todas y todos los que colaboraron en la
realizacion de esta edicién, en especial a los estudiantes de artes
de la Universidad Federal Fluminense, aqui representados por los
talentosos e incansables Sergio Xavier, Rebeca Souza y Giovanna
Alves.

Seguimos...
Luiz Sérgio de Oliveira

octubre de 2025
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Ascanio
Luiz Sérgio de Oliveira
[organizador]

DOSSIE



[apresentacio]

Ascanio

Luiz Sérgio de Olive

ira

Esta edicdo de arte :lugar :cidade é dedicada a Ascanio MMM. Entretanto,
nao queremos nem podemos tratar este dossié mais-que-especial como
uma homenagem, porque, se assim o fizéssemos, seria inevitavel constatar
que, pela grandeza e pelo lugar da obra de Ascanio na histéria da arte
brasileira contemporanea, a homenageada seria a arte :lugar :cidade.

This issue of arte :lugar :cidade is dedicated to Ascanio MMM. However,
we do not want to, nor can we, treat this very special dossier as a tribute,
because if we did so, it would be inevitable to realize that, given the
greatness and the place of Ascanio's work in the history of Brazilian
contemporary art, the homage would be to arte :lugar :cidade itself.

Esta edicion de arte :lugar :cidade se dedica a Ascanio MMM. Sin embargo,
no queremos ni podemos tratar este dossier tan especial como un
homenaje, porque, si lo hiciéramos, seria inevitable constatar que, dada

la grandeza y el lugar que ocupa la obra de Ascanio en la historia del arte
contemporaneo brasilefio, la homenajeada seria arte :lugar :cidade.
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PERCURSO PROJETO / OBJETO

Ascanio MMM

Sergio Xavier
Universidade Federal Fluminense, Brasil; ZHdK, Suica

Através do tempo, a obra de Ascanio MMM se moldou e se reinventou
por meio de diferentes geometrias e materialidades, perpassando o
espaco publico e o institucional. Ainda assim, sem perder o eixo base
de seu processo: o objeto e o contato com ele.

A passagem pelo desenho técnico, eventualmente, pde em cena sua
formacdo como arquiteto, algo que, sem duvida, tem importante
impacto em sua pratica artistica. Mas, apesar disso, o trajeto inverso,
de produzir o objeto e depois pensa-lo matematicamente por meio de
rascunhos e estudos, é o que traduz sua percepc¢ao tatil. O percurso
PROJETO / OBJETO é realizado no atelié. Para Ascanio, a escultura é
uma forma de fazer poesia com o objeto.

Este ensaio foi produzido a partir de uma imersao no espaco fisico
primordial para Ascanio, o atelié do artista. Além disso, o mergulho
se estende também ao rico arquivo e acervo preservados desde
seu inicio no cenario das artes visuais, com a série Composicées,
em 1966. Tal nivel de organizacdo e apreco pelo préprio trabalho

€ o que possibilita trabalhos como este, que visam, além de tracar
um percurso memorial de sua obra através do gesto (m3o) e do
desenho pés-objeto, firmar a importancia das referéncias fisicas
salvaguardadas pelo préprio artista-criador.

(texto por Sergio Xavier)
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JOURNEY: PROJETO / OBJETO

Ascanio MMM

Sergio Xavier
Universidade Federal Fluminense, Brazil; ZHdJK, Switzerland

Over time, Ascanio MMM's work has been shaped and reinvented
through different geometries and materials, spanning public and
institutional spaces. Even so, he has never lost sight of the core of his
process: the object and contact with it.

His background in technical drawing eventually brings his training as
an architect to the fore, something that undoubtedly has an important
impact on his artistic practice. But despite this, the reverse process

of producing the object and then thinking about it mathematically
through sketches and studies is what translates his tactile perception.
The PROJETO / OBJETO journey takes place in the studio. For Ascanio,
sculpture is a way of making poetry with the object.

This essay was produced from an immersion in the physical space that is
primordial to Ascanio, the artist's studio. In addition, the immersion also
extends to the rich archive and collection preserved since his beginning
in the visual arts scene, with the Composi¢cdes series in 1966. Such a
level of organisation and appreciation for his own work is what makes
works like this possible, which aim not only to trace a memorial path of
his work through gesture (hand) and post-object drawing, but also to
establish the importance of the physical references safeguarded by the
artist-creator himself.

(text by Sergio Xavier)
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PROCESO: PROJETO / OBJETO

Ascanio MMM

Sergio Xavier
Universidade Federal Fluminense, Brasil; ZHdK, Suiza

Con el tiempo, el trabajo de Ascanio MMM se ha ido moldeando y
reinventando a través de diferentes geometrias y materiales, abarcando
espacios publicos e institucionales. Aun asi, nunca ha perdido de vista el
ndcleo de su proceso: el objeto y el contacto con él.

Su formacioén en dibujo técnico acaba poniendo de relieve su formacion
como arquitecto, algo que sin duda tiene un impacto importante en su
practica artistica. Pero, a pesar de ello, el proceso inverso de producir

el objeto y luego pensar en él matematicamente a través de bocetos y
estudios es lo que traduce su percepcion téactil. El proceso del PROJETO
/ OBJETO tiene lugar en el estudio. Para Ascanio, la escultura es una
forma de hacer poesia con el objeto.

Este ensayo se ha elaborado a partir de una inmersidon en el espacio
fisico que es primordial para Ascanio, el estudio del artista. Ademas, la
inmersion también se extiende al rico archivo y coleccién conservados
desde sus inicios en la escena de las artes visuales, con la serie
Composigdoes en 1966. Este nivel de organizacidn y apreciacion de su
propio trabajo es lo que hace posibles obras como esta, que no solo
pretenden trazar un recorrido conmemorativo de su obra a través

del gesto (la mano) y el dibujo posobjetual, sino también establecer

la importancia de las referencias fisicas salvaguardadas por el propio
artista-creador.

(texto de Sergio Xavier)
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Ascanio MMM ¢ artista visual e arquiteto, nascido em Fao, Portugal, em 1941, e
radicado no Rio de Janeiro desde 1959. Frequentou a Escola Nacional de Belas Artes
1963 e 1964, formou-se em Arquitetura e Urbanismo pela FAU/UFRJ, iniciou sua
producgao artistica em 1966. Sua produgao é marcada pela investigagdo continua das
relagdes entre escultura, arquitetura, matematica e filosofia. Durante os anos 1970,
produziu esculturas modulares explorando progressdes geométricas, luz e som-

bra. Nos anos 1980, introduziu os Fitangulares e esculturas Piramidais. A partir de
sua primeira escultura no espago publico, passou a usar aluminio industrial, criando
grandes estruturas publicas com vazios e tramas geométricas que dialogam com o
espago urbano e a percepgao do espectador. Entre 2000 e 2020, produziu séries
como Flexos, Qualas e Quasos, com médulos articulados e énfase na fluidez visual e
na desmaterializagdo da forma. Suas obras integram acervos como os do MAM Rio,
MAM SP, MASP, Museu de Arte do Rio (MAR) e Pinacoteca de S&o Paulo. Ascanio
também é reconhecido por sua atuagao no debate sobre arte construtiva no Brasil,
sendo considerado uma figura central da arte contemporanea de matriz construtiva.

https://www.ascaniommm.com/

Sergio Xavier é artista e estudante de Graduagdo em Artes na Universidade Federal
Fluminense. Nascido em Duque de Caxias, Rio de Janeiro, é Pesquisador bolsista
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de pesquisa Arte e Democracia. Cofundador da Liga Académica de Artes da UFF
(LAArte-UFF), membro do conselho curatorial da Galeria Gaia da UFF desde 2024,
recebeu Mengao Honrosa no Prémio Vasconcellos Torres de Exceléncia Académi-
ca (2024). Em 2025, ingressa na ZHdK (Zurich University of the Arts) como aluno
convidado no Master Cultural Critique - Major Curatorial Studies, por meio do
Global South Scholarship Programme.
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1. Ascanio com Composi¢éo 7 na |l Exposi¢cao Geral de Belas Artes, 1966. Arquivo
Ascanio MMM.

2. Primeira ficha técnica, 1966. Arquivo Ascanio MMM.

3. Escritos em ficha técnica, 1966. Arquivo Ascanio MMM.

4. Colagem com escritos e rascunhos de artista, 1981. Arquivo Ascanio MMM,

5. Colagem com escritos e rascunhos de artista, 1977-1978. Arquivo Ascanio MMM,

6. Planta baixa para Piramidal 32, escala 1.1 em cima de chapa de compensado para
execucgao, 1999. Arquivo Ascanio MMM,

7. Maquetes do Semicilindros 3, 1969. Foto: Sergio Xavier, 2025.

8. Semicilindros 3, Prémio Aquisi¢do no Saldo da Bussola, MAM Rio, 1969. Arquivo
Ascanio MMM.

9. Maquete sobre trabalho, Semicilindros 3. Foto: Sergio Xavier, 2025.

10. Ascanio com maquete Semicilindros 3, |. Foto: Sergio Xavier, 2025.

11. Ascanio com maquete Semicilindros 3, Il. Foto: Sergio Xavier, 2025.

12. Estante de maquetes. Foto: Sergio Xavier, 2025.

13. Médulo 6.5, 1970-1997. Instalada em frente ao Centro Administrativo Sdo Sebastido,
Prefeitura do Rio de Janeiro. Arquivo Ascanio MMM.

14 - 15. Estudo para Mddulo 6.5. Arquivo Ascanio MMM,

16. Ficha técnica 150, Losangular 11, 2001. Arquivo Ascanio MMM,

17. Ascanio manipulando caderno de 1978. Fotos: Sergio Xavier, 2025.
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18. Quacors em processo. Foto: Sergio Xavier, 2025.

19. Impressao com escritos, Quacors 12, 2025. Arquivo Ascénio MMM.

20 - 21. Projeto de Quacors, 2020. Arquivo Ascéanio MMM.

22. Caixa 2,1968. Foto: Sergio Xavier, 2025.

23. Toque em Caixa 2. Foto: Sergio Xavier 2025.

24 - 25. Mdo, Objeto, Ascanio. Fotomontagem, Sergio Xavier, 2025.

26 - 32. Mdos e Fitangulares, 2025. Fotos: Sergio Xavier, 2025.

33. Assinatura Ascanio MMM,1997. Arquivo Ascanio MMM.
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Pela janela do lado

Caroline Alciones de Oliveira Leite

Este texto se apresenta sob o formato de uma crénica fabulada a partir
da perspectiva de alguém que, cotidianamente, tem seu transito em
direcdo ao trabalho marcado pelo encontro com Médulo 6.5 (1970-
1997), escultura de Ascanio MMM, instalada em frente ao prédio da
sede da Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. A personagem da
crbénica é ela, alguém sem identidade revelada, pois poderia ser todo
mundo e ninguém. A crdnica é atravessada por referéncias da literatura,
como o poema A uma passante de Charles Baudelaire, da histéria
e da teoria da arte, da fenomenologia da percepc¢do e da topologia.
Cabe destacar que foram de contribuicdo fundamental para a escrita
desta crénica duas visitas realizadas ao atelié de Ascanio MMM. No
deslocamento entre Niterdi e Rio de Janeiro, ela tem uma experiéncia
singular da cidade a partir do encontro com a escultura de Ascanio pela
janela do lado do 6nibus.

Palavras-chave: Médulo 6.5 (1970-1997), Ascanio MMM, Cidade Nova,
escultura, espacgo publico
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This text is presented in the form of a fictional chronicle from the perspective of
someone whose daily commute to work is marked by an encounter with Médulo
6.5 [Module 6.5] (1970-1997), a sculpture by Ascanio MMM, installed in front of the
Rio de Janeiro City Hall building. The character in the chronicle is her, someone
whose identity is not revealed, as she could be anyone and no one. The chronicle
is interspersed with references to literature, such as Charles Baudelaire's poem
To a Passing Woman, history and art theory, the phenomenology of perception,
and topology. It is worth noting that two visits to Ascanio MMM's studio were
fundamental to the writing of this chronicle. On her commute between Niterdi
and Rio de Janeiro, she has a unique experience of the city when she encounters
Ascanio's sculpture through the bus window.

Keywords: Mdédulo 6.5 [Module 6.5] (1970-1997), Ascéanio MMM, Cidade Nova,
sculpture, public space

Este texto se presenta en forma de crénica fabulada desde la perspectiva de alguien
que, a diario, tiene su trayecto hacia el trabajo marcado por el encuentro con Médulo
6.5 (1970-1997), escultura de Ascanio MMM, instalada frente al edificio de la sede
del Ayuntamiento de la ciudad de Rio de Janeiro. El personaje de la crénica es ellq,
alguien sin identidad revelada, ya que podria ser cualquiera y nadie. La crénica esté
plagada de referencias a la literatura, como el poema A una transeunte de Charles
Baudelaire, a la historia y la teoria del arte, a la fenomenologia de la percepcién
y a la topologia. Cabe destacar que dos visitas al taller de Ascanio MMM fueron
fundamentales para la redaccién de esta crénica. En el trayecto entre Niterdi y Rio
de Janeiro, ella tiene una experiencia singular de la ciudad a partir del encuentro con
la escultura de Ascanio a través de la ventana del autobus.

Palabras clave: Médulo 6.5 (1970-1997), Ascanio MMM, Ciudad Nueva, escultura,
espacio publico
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Pela janela do lado

A luz do sol ilumina o raro da cidade. A memodria falha em precisar
se o narrado se passou em 2016, ou em 2008, se bem que pode
ter sido em 2025. Residir fora da regido mais central do Rio de
Janeiro ou mesmo em outras cidades da Regido Metropolitana,
com frequéncia, significa deixar o registro de alguma tranquilidade
do local em que se mora em diregdo a agitagao central. Saindo do
refugio, ha uma expansdo da paisagem que passa a se conformar
para quem se desloca, cotidianamente, em diregao ao trabalho:
casas, prédios, concreto, transeuntes. A cidade vai crescendo
conforme cada um toma para si pontos que marcam a cidade.

A cidade vai se tornando subjetiva para cada um. L4, onde a
concretude de empreendimentos que abrigam as mais distintas
empresas, reparticdes publicas, institui¢des de finalidades variadas
é possivel encontrar o lazer e o trabalho. No centro da cidade,
além de prédios e veiculos que levam ao centro ha, notadamente,
sujeitos. Muitos sujeitos suscetiveis a dinamica da urbe.

Entre arranha-céus, avenidas, automodveis e locomotivas, o sujeito
€ a principal peca da cidade. Sem a sua presenga, a cidade ndo
passa de fantasmagoria, de sombras do que outrora teve vida.
Adentrar o centro de uma cidade como o Rio de Janeiro se
configura como um exercicio de concentragao, de ter objetivos
firmemente tragados em trilhas que atravessam uma profusao de
outros caminhos, informacdes e ruidos. Atravessar a cidade grande
demanda determinacgdo para se chegar la. Ao turista, o passeio e a
apreensao ou reapreensao do novo sugestionam a paisagem ante
a predisposi¢cdo as maravilhas e a nogdo de experiéncia da cidade,
muitas vezes distante das teorias do pragmatismo e um tanto mais
préoxima do capitalismo instagramavel da contemporaneidade.

E na gira do trabalho que estas palavras se desenrolam, a partir da
perspectiva de quem, no ciclo circadiano, percebe que o loop da
vida no mundo ndo corresponde a restauragao do igual de forma
definitiva. E na gira do sujeito que busca a diferenca, que busca
fazer a diferenga para o mundo e para si — marcar a paisagem —
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que se encontra a escultura que repousa sua brancura, leveza e
movimento na Cidade Nova, no Rio de Janeiro.

Ao longo dos dias, meses e anos, o transito pelo igual, na
companhia de pessoas que também repetem os mesmos passos,
dia ap0ds dia, ia se estabelecendo uma familiaridade com a paisagem
constituida por ruas, prédios, arvores, graffiti e pessoas. Eram
tamanhos os afazeres que a aguardavam na sala branca, de luz
branca, de ruido branco e de gente, muita gente falando. Por
vezes, as atribuigées daquele lugar, branco por dentro e marrom
espelhado por fora, pareciam muito maiores do que os prédios

e do que sua capacidade de as administrar junto a prépria vida,
aquela que se passava “Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!”
(Baudelaire, 2019, p. 294).

Na repeticdo dos dias de um regime 24/7, alguns eram mais leves,
outros mais densos e, antes de se encontrar com a concretude

da realidade, ela sempre via aquela onda branca. Paradoxalmente
parada e em movimento, a onda parecia acenar para ela, em meio
ao alarido ensurdecedor da rua (Baudelaire, 2019), como quem quer
afirmar que é possivel ser denso e ter leveza ao mesmo tempo.
Dividida entre prolongar o descanso no balango do énibus e o
receio de passar do ponto, nem bem o olhar conseguia dar atengao
a onda branca e o 6nibus ja a levara um pouco mais adiante,
préximo de sua ancoragem. Seria necessario aguardar pelo fim do
expediente para, quem sabe, retomar aquela troca marcada pela
exuberancia de curvas feitas de retas.

O 6nibus, porém, é impiedoso: passa em seu horério, a velocidade
que o pé do motorista entender ser adequada, chacoalha e segue
sua rota. Nao importa quem estéa dentro, ndo importa o que esta
fora, o 6nibus segue seu loop e, na agilidade de um itinerario com
transito livre, a escultura ndo consegue sequer acenar, apenas esta
14, em seu lugar.

No dia seguinte, novamente a onda branca estava I, mas as
amizades que se estabeleceram naquela comunidade mével do
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veiculo urbano frequentemente desviam sua atencdo. Por vezes, o
telefone celular ocupava sua atencao, outras tantas o pensamento
nas preocupacdes, mas a escultura seguia |3, impavida em seu
equilibrio, elegante como o giro da bailarina que sustenta o peso

de seu corpo sobre a ponta dos dedos. Assim, mesmo que ndo
dedicasse uma atencgao profunda a onda branca, ao menos um olhar
de relance acontecia, pois, para ela, ficar sem mira-la seria como ir a
praia e ndo escutar o marulho.

O deslocamento de ela ao centro da cidade tornou-se marcado
pelo encontro com a grande onda branca. Nesta dindmica

de miradas rapidas ou um pouco mais detidas, a rotina ia se
desenrolando na esteira do trabalho. E possivel ver a escultura de
varios pontos e distancias. Ela costumava observa-la pelo o que
conjecturava ser a sua frente, seu eixo mais horizontal, mas quando
o Onibus avancgava veloz, ela insistia em olhar para a paisagem que
ficara para tras na velocidade do 6nibus. Surpreendia-se como era
outra vista a partir daquele perfil.

A onda transformava-se em uma espiral, girando estaticamente
sobre seu préprio eixo sem sair do lugar. Ela achava graciosa

a danga da forma que sustentava o giro em seu préprio eixo.
Percepgdes de um atimo, pois no préximo ponto, era sua vez de
ela descer onde ja ndo conseguia enxerga-la. Chateou-se quando
passageiros outros passaram a sentar naquele que era seu lugar
favorito, de onde, sentada sozinha, tinha tranquilidade suficiente
para se dedicar a onda branca, aproveitando ao maximo aquelas
fragGes de tempo. Aprendeu a mirad-la mesmo do outro lado do
Onibus, encontrando pontos de fuga que permitiam alcangar a
forma em movimento. Aprendeu a levantar um ponto antes para
contempla-la de pé.

Cada vez mais cedo, seu sono se dissipava. Do alto do elevado
que ia dar na Cidade Nova, a distancia, via a luz rosa do sol
nascente atravessar as janelas da igreja da Candeléria e, nem bem
a vista inebriava-se daquela luminosidade, o 6nibus descia veloz

a onda de concreto. Logo na sequéncia, encontrava a escultura,
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entrelagavam-se a imagem sensorial do movimento do 6nibus sobre
o elevado com a imagem visual da escultura branca. Ela sentia que,
na repeticdo de seus dias, percorria simultaneamente a superficie
de concreto e a escultura como quem percorre superficies ndo-
orientaveis, deslocando-se ciclicamente no mesmo e no infinito, em
dimensdes que somente a poesia da topologia e a arte sdo capazes
de dar conta.

Pelo fortuito do destino, dia desses, ela nao pegou o dnibus para ir
trabalhar, mas veiculo outro cujo motorista, muito satisfeito em sua
lida, tomou a pista da Avenida Presidente Vargas mais préxima a
escultura. O motorista contava causos de seu oficio, porém, no de
repente do encontro em uma proximidade nova, algo a estarreceu.
A escultura havia crescido ou ela havia encolhido? Talvez os dois.
A van, mais baixa que o 6nibus, estava mais préxima da escultura.
Pela janela do lado, a onda branca crescia conforme ela avancava
em sua diregdo. Acostumada também a deslocar-se de barca entre
o Rio e Niterdi, ela pensou na experiéncia de quem atravessava o
oceano Atlantico e aportava no Rio de Janeiro: conforme se toma
proximidade do porto, perceber a cidade crescer diante dos olhos.
A onda branca cresceu em perspectiva a ela. J& sem acompanhar
as estorias do motorista, foi neste dia que ela aprendeu a magica de
colocar entre parénteses: destacar a poesia do ruido do mundo.

Houve um periodo em que as chuvas de um inverno comegaram a
deitar dguas frias sobre a cidade. E agora? As intempéries poderiam
prejudicar a escultura, a &gua manchar sua cor, a temperatura
contrair sua constituicdo material. Ndo bastasse a poluigdo

do ambiente, agora a chuva também. Estava em pé no 6nibus,
esticando o pescogo, buscando encontra-la, pela janela do lado, em
meio aos guarda-chuvas abertos na rua, as escadas da passarela,
aos postes e a chuva torrencial. Foi neste dia que, percebendo a
preocupagao, a escultura declarou:
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Nao houve espago para respondé-la... O 6nibus impiedoso ndo
permitiu uma palavra em retorno. Um sentido a mais surgia do
inesperado do absurdo. A relagcdo com a onda se adensara, ao longo
dos anos, sem que ela se desse conta. Percebeu que a sonoléncia
de outros tempos ja ndo a embalava tanto, mesmo quando o
cansaco batia, ela acordava em tempo de encontrar a escultura.

No dia seguinte, a chuva cessara, ela fixara o olhar e agugara

os ouvidos. Como retorno a acenos e interrogagdes, apenas o
siléncio ruidoso da cidade. A onda branca nada dizia, ocupada em
movimentar-se fixamente como o planeta Terra: sem parecer sair
do lugar e, a0 mesmo tempo, girando em rotagdo. Assim como o
trabalhador, a escultura seguia sua rotina de ser, de marcar a Cidade
Nova e de fazer sua diferenga no mundo. Nao se preocupava em
explicar-se, apenas ocupava-se em ser.

p

/

Fig. 1 - Ascanio MMM, Médulo 6.5,1970-1997, Rio de Janeiro. (Foto: Caroline Alciones de Oliveira Leite)
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No segredo de suas reflexdes, ela seguia na duvida se a declaragao
havia sido uma ilusdo auditiva, pois mais ninguém no &nibus parecia
admirado, mais ninguém parecia ter escutado. Os dias sucediam e a
memoria das palavras ficara guardada ali, sé para ela, como aquele
segredo que por cautela de sanidade ndo se compartilha.

A cada dia, dividia-se entre as preocupagdes, a sonoléncia e o
encontro marcado. Conjecturava descer e ir 1, bem de perto,
interroga-la. Investiga-la a intimo, arrodea-la. Procurar seu eixo,
tocar-lhe a brancura, sentir a temperatura de sua constituicao.
Estava determinada, mas as obrigagdes a levavam daqui para la

e de 14 para ca. Dia desses, depois de ja ter passado pela onda,

de ter chegado ao trabalho e transcorrido algumas horas, em um
rompante, desceu pelo elevador, tomou o metrd da Praga XI. Sem
o costume da locomotiva, foi parar na estagao da Carioca, de onde
voltou até chegar na estagdo Cidade Nova.

Ela ndo via a onda branca, sabia que estava logo ali, mas no transito
para la e para cd, gastara tempo demasiado, o celular tocou e
precisou retornar as pressas ao prédio marrom espelhado por

fora e branco por dentro, com a promessa de que ainda havia de

ali retornar, atravessar a passarela e chegar 14, onde nao estava,

e ter com a escultura bem de perto. Dessas coisas que parecem
perturbar somente para ndo acontecer...
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Fig. 2 - Ascanio MMM, Médulo 6.5,1970-1997, Rio de Janeiro. (Foto: Caroline Alciones de Oliveira Leite)

Aquela relagdo comegara a extrapolar os limites do platonico, ela
comegara a partilhar sua perplexidade pela escultura com pessoa
préxima e, pelos desacasos da vida, essa pessoa revelou ter
amizade com o artista que criara a escultura. Emprestou-lhe livros
que contavam a histéria do artista, Ascanio MMM, de suas obras

e trajetdria, livros que, invariavelmente, se dedicavam a Mddulo
6.5 (1970-1997), como a grande onda havia sido batizada. Alguns
escritos detalhavam como se deu o movimento de algumas obras
do artista que, deixando o atelié, tomaram lugar no espacgo publico
de importantes cidades. Atravessou os livros, mas insistia em deter-
se na onda branca, escultura que a mesmerizava, encontrando o
desenho, projeto da obra, e um pouco de sua historia.

A escultura Mdédulo 6.5 teria sido instalada em frente a Catedral

Metropolitana do Rio de Janeiro em 1997, ndo fosse a negativa
do cardeal-arcebispo a época. J4 com a base construida, a obra
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foi preterida em favor de uma escultura do Papa que visitara a
cidade naquele ano. Foram apresentadas novas opg¢des de espagos
ao artista que escolheu instalar a obra em frente ao Centro
Administrativo Sdo Sebastido, sede da Prefeitura do Rio de Janeiro,
no bairro Cidade Nova.

A escolha do novo espaco parece um tanto mais significativa

do que a frente da Catedral, ndo por tratar-se de um local
representativo para a administragao publica da cidade, tampouco
por ser um ponto que talvez possa ser compreendido como o inicio
da regido central do Rio de Janeiro, mas principalmente pelo fato
singelo e significativo de o bairro da Cidade Nova ter sido escolhido
pela familia de Ascanio MMM, ha mais de 60 anos, como local de
residéncia ap6s a migragao de Portugal para o Brasil.

Fascinada pelo fantastico da histéria ao redor da escultura, ela
foi convidada para visitar o atelié do artista. Queria entrevista-lo,
conhecer Ascanio MMM que morou e que ainda trabalha no mesmo
bairro da cidade em que ela trabalha. Municiou-se de perguntas,
de seu gravador, de caderno e caneta. Intentava avancar na
pesquisa para escrever a histéria da grande onda branca desde a
perspectiva de quem passa no onibus todos os dias e percebe o
mundo enquadrado pela janela do lado. Era sexta-feira, véspera
de Carnaval, época em que, na cidade Maravilhosa, a alegria é a
ordem do dia. Em seu trabalho, todos estavam dispensados, pois
os desfiles dos grupos de acesso ja aconteciam, quase ao lado do
prédio marrom espelhado por fora, bem ali na Avenida.

A visita aconteceu em companhia de pessoas muito interessadas
na obra de Ascanio que apresentou a todos o atelié, espago

de impressionantes dimensdes. Trés galpdes, de um pé-direito
desejavel a quem cria esculturas de grandes dimensdes, abrigam
uma colecgdo de obras criadas ao longo de toda uma vida dedicada
as artes, grande quantidade de madeira, aluminio, parafusos, porcas
e ferramentas, tudo rigorosamente organizado. O artista mostrou-
Ihe uma miniatura de Mddulo 6.5 e a levou até a planta-baixa fixada
a parede de uma das salas do atelié, a frente da qual localizava-se
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a prancheta de desenho. Diante do desenho, uma experiéncia
vertiginosa a percorreu: encontravam-se tempos distintos, os

seus com os da obra de arte, com os do artista, no pretérito e no
presente. Ela foi atravessada pelas aulas que teve de desenho
técnico, em que projetava casas que nunca seriam construidas, em
que se orgulhava de sua habilidade com as espessuras do trago, de
sua bela caligrafia de arquiteto que seguiria com ela, daquele tempo
em que projetou ser arquiteta e que reverberava por todas as outras
diferentes escolhas feitas em dire¢ao ao mundo. Estremecia-se ao
percorrer o trago do artista no projeto fixado a parede, como se o
pretérito se materializasse diante de seus olhos, descortinando o
artista-arquiteto riscando o papel, registrando os célculos de seu
complexo.

A manha desenrolou-se em uma tarde que culminou em uma visita
a exposigdo individual que Ascanio realizava no Cosme Velho. Ela
pbde ver, de perto, obras, estudos e objetos que também diziam
respeito a Mddulo 6.5. Tornou a ver, na exposicdo, a planta-baixa da
escultura. O dia transcorria atravessado por fascinios e encontros
provocados pela arte, ndo houve, pelo razoavel do momento, como
travar conversa centrada na onda branca. Tudo se passava como
uma viagem quase sem registros outros para além daqueles retidos
pela memodria. A hora correu veloz, o grupo se dispersou, todos
felizes pelo dia em companhia de Ascanio. Chegara o momento de
deixar o Carnaval acontecer.

A alegria tomara conta da cidade, os desfiles transmitidos pela
televisdo a recordavam que, bem préximo a Avenida, estava a
escultura de Ascanio MMM. Quando no amanha tudo voltou ao
normal, parafraseando a cancgao, ela tomou o 6nibus e seguiu para
sua lida. Ja era margo quando a folia comecara e as dguas do més
pareciam se organizar no céu da cidade para varrer as cinzas da
quarta-feira. Atravessando a ponte Rio-Niterdi, ndo era possivel
enxergar a cidade — ao redor, tudo era nuvem. A ponte trabalhava
sua resiliéncia, balangando quildmetros de concreto. O 6nibus
chegou ao Rio com os passageiros assombrados pelo vendaval que
soprava a cidade.
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As poucas arvores do percurso agarravam-se pelas raizes a terras
encobertas pelo concreto, alguns galhos quebravam, os camelds
corriam para salvar seus pertences e as pessoas apressavam-se

na busca de um abrigo que as protegesse do vendaval, da poeira

e do que mais pudesse ser levado pelo vento. Entre o espanto dos
passageiros que desceriam nos préximos pontos, o énibus subiu

e desceu o elevado, quando finalmente ela avistou a onda branca,
algo impensavel acontecera. O vento soprara Médulo 6.5 que, como
as sementes da flor dente-de-ledo, teve seus perfis espraiados pelo
ar. A escultura feita pela sobreposicao e pela torgdo de cento e vinte
perfis foi desfiada em mddulos que, como sementes, voavam no
abismo do ar. Suas curvas foram desfeitas, agora tudo que se tinha
eram retas em suas proéprias trajetérias, circulares ou ndo, pelo ar.

A imagem do absurdo descortinava-se ali, pela janela do lado.
Movida pelo inesperado, ela conseguiu abrir a janela, estendeu

a mao para fora como quem buscava conter, algum médulo que
fosse, da furia do vento. Esticou-se o mais que pdde, ignorando as
exclamagdes de outros passageiros que ordenavam que a janela
fosse fechada. Percebendo a determinagdo de ela, um dos perfis
langou seu peso em dire¢do ao 6nibus... finalmente o encontro
préximo iria, de alguma forma, acontecer. Ela quase tocou o
maodulo..., mas, em um de repente, escutou as vozes de suas amigas
daquela comunidade mével:

Assustada, olhou para fora, tudo seguia como sempre. Antes de
descer, ainda teve tempo de ver Médulo 6.5 de outro angulo. A
escultura permanecia |4, com todas as suas pétalas acumuladas,
sobrepostas e torcidas em sua danga de girar sem sair do lugar,
de ser arte no “mundo mundano” (Oliveira, 2014), no caminho do
trabalhador, disponivel a quem dedica nem que seja um olhar, um
relance ou quem sabe um sonho, sonhado pela janela do lado.
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Fig. 3 - Ascanio M M M, Médulo 6.5,1970-1997, Rio de Janeiro. (Foto: Caroline Alciones de Oliveira Leite)
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A vocacao social da arte

Luciano Vinhosa

Este artigo traca uma via de aproximagdo com trabalho do escultor
brasileiro Ascanio MMM, sobretudo de suas obras publicas, pelo viés
do procedimento construtivo que o artista adota, sendo este método
um dos aspectos que identifico com a vocacao social de sua arte.

Palavras-chave: Ascanio MMM, método construtivo, vocagdo social
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This article explores the artwork of Brazilian sculptor Ascanio MMM, particularly his
public works, through the lens of the artist's constructive approach. This method is one
of the aspects | identify with the social vocation of his art.

Keywords: Ascénio MMM, constructive method, social vocation

Este articulo explora la obra del escultor brasilefio Ascanio MMM, en particular sus
obras publicas, a través de su enfoque constructivo. Este método es uno de los
aspectos que identifico con la vocacién social de su arte.
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Pela cidade

Quem mora na cidade do Rio de Janeiro, atento a arte urbana e
circulando, sobretudo, na Zona Sul, certamente ja se deparou,
mesmo sem ter conhecimento de quem é o artista, com as
esculturas de Ascanio MMM. Nascido em Portugal, mas radicado
ainda jovem no Brasil, seguiu sua formagao, primeiramente, no
curso de pintura da Escola de Belas Artes em 1963-1964. Em 1965
ingressou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ,
onde se graduou em 1969, aprendizado que ird Ihe aproximar do
raciocinio e método construtivos que marcarao muito cedo sua
obra. Talvez, a mais evidente das esculturas, ao menos para quem
mora na vizinhanga da Praia de Botafogo, seja a que esta situada
na travessa que faz a ligagdo entre a Praia de Botafogo e a Rua
Bardo de Itambi, no Centro Empresarial Rio.! Estrategicamente
aterrizada na fenda que se abre das alturas até ao rés do chao, para
falar concreta e poeticamente, entre duas massas volumétricas
verticais formadas pelos blocos envidragados do Edificio Argentina.
Ao longo do passeio, com dominancia horizontal, um corredor

de edificagbes comerciais avanga desde o bloco aos fundos, do
lado direito, e seguem até o fim da travessa, fazendo a passagem
intermediéria entre os dois volumes verticais e a escultura. Esta,
em escala humana, se compde de duas helicoides gémeas, as
quais se beijam minimamente em dois pontos precisos, como se
executassem um gesto desenvolto de uma danga cortesa. Por

sua leveza e aerodindmica, parece que, a qualquer momento,

ird algar voo, ndo fosse o peso de sua estrutura em perfil de
aluminio anodizado. Decerto, material leve se comparado ao aco
corten, por exemplo, das esculturas de Amilcar de Castro, que
pese ainda o fato de estar pintada de branco, o que aumenta a
sensacao visual de leveza. Outra escultura notavel, da mesma
familia formal e escala, esta na Cidade Nova, em frente ao Centro
Administrativo Sdo Sebastido, da Prefeitura do Rio de Janeiro, na
Avenida Presidente Vargas;? outra ainda, na rua Cosme Velho, em
frente ao edificio Daniel Maclise, condominio residencial.® Tenho
conhecimento de outras instaladas na Barra da Tijuca e na Estrada
dos Bandeirantes, mas nunca as vi - talvez uma que lembra um par
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de velas de barco, situada no canteiro central da Avenida do Pepé,
na Barra da Tijuca*-, e ainda outras em S&o Paulo e em diferentes
cidades de Portugal.® Embora o artista tenha uma vasta producéo
que envolve também objetos de pequeno e médio portes para
interiores, inclusive de parede, sdo as esculturas pensadas para

0 espago urbano que mais nos interessam, muito em virtude da
relagdo que mantém com a cidade e seus usuarios, naquilo que
estou chamando de vocagao social da arte.

Visita ao atelié

Tive a oportunidade, em uma disciplina que ministrei no Curso de
Artes da Universidade Federal Fluminense em conjunto com uma
orientanda de mestrado, de fazer uma visita com os alunos ao
atelié do artista. Este ocupa quatro antigas edificagdes no bairro
do Estacio, cujos interiores foram rearranjados para acomodar as
diferentes atividades, mas que tiveram suas fachadas histéricas e
as matrizes de suas plantas-baixas conservadas, mantendo didlogo
com o entorno e a estrutura original de parcelamento do solo: uma
faixa estreita e profunda de terra, como foi a pratica no século XIX.
Nas mediagdes fica também a regido em que sua familia se instalou
quando chegou de Portugal e onde Ascanio manteve, por anos, um
atelié no Rio Comprido.

Importante notar que o Estacio sempre foi um bairro de passagem,
que faz a ligagdo entre a Zona Central e a Norte imediata - Tijuca,
Maracang, Vila Isabel, Grajau e Meier, por exemplo. No passado
recente, em meados do século XX, sofreu bastante com as
intervengdes cirdrgicas pelas quais passou a cidade ao ser adaptada
a expansao especulativa do capital, sobretudo com a abertura da
Avenida Presidente Vargas, que fragmentou a continuidade de seu
tecido urbano com a regido da Praga Onze e a do bairro de Santo
Cristo, e mais tarde, nos anos 1960, com a perfuragao do tunel
Santa Béarbara para a implementagao da Linha Lilds — via expressa
que liga a Zona Sul a Avenida Brasil.
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A continuidade organica que mantinha com o Catumbi e Santa
Teresa foi interrompida, resultando no retalho anacrénico do que
hoje sobrou do bairro residencial em meio a éreas renovadas do
Centro Administrativo. Sua origem remonta ao inicio do século

XIX com a abertura do Caminho de Mata Porcos, um atoleiro que
dava acesso as terras do Engenho Velho, hoje parte do bairro da
Tijuca, mais precisamente pontuadas pela presenga da igreja de

Sao Francisco Xavier. A regido, que originalmente era um manguezal
insalubre, foi ocupada - e ainda hoje é - por uma populagdo humilde,
sobretudo de escravos de ganho, que se beneficiava da proximidade
dessas terras com o Centro da cidade, sem necessidade de
conducgdo. Gragas ao aterro do Saco de Sdo Diogo, nas redondezas
de onde hoje é a Rodoviaria Novo Rio, a canalizagdo do mangue e a
drenagem de areas adjacentes, ainda em 1850, a regido ganhou uma
nova area de expansao que veio a ser chamada de Cidade Nova, que
englobava, além do que hoje é conhecido por este nome, o Catumbi,
parte do Rio Comprido e o Estacio. Como consequéncia, a regidao

foi rapidamente ocupada por prédios assobradados, em geral de

uso misto com o térreo destinado ao comércio e o segundo piso
residencial, sem recuos laterais, formando um corredor continuo

de edificagdes que definem a caixa da rua. Até os dias atuais, o que
sobrou desta época em termos de arquitetura pode ser observado
nos lotes profundos com testadas estreitas, construgdes ocupando
quase a totalidade do terreno, iluminadas e ventiladas por claraboias
em seu interior (Abreu, 1988. p. 37-42).

Justamente na Avenida Salvador de S§, principal via de ligagdo do
Centro com o Largo do Estacio, ocupando quatro sobrados contiguos
do século XIX, Ascanio instalou seu atelié. E importante salientar,

no caso, a sensibilidade do artista com a arquitetura original em sua
relagdo com a escala do bairro e seu entorno imediato. Ao adaptar
as necessidades de seu atelié as caracteristicas das edificagdes
histéricas, o artista/arquiteto manteve a integridade das fachadas,
reconfigurando somente os interiores para adapta-los aos novos
usos. Seria de se esperar que um atelié de escultura necessitasse de
grandes portas de acesso a rua para entrada e saida das pegas. Este
nao é caso, porque, considerando seu método construtivo - como
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serd explanado mais adiante - as esculturas, mesmo as de grande
porte, podem ser desmontadas e acondicionadas em pequenos
volumes, facilmente transportaveis.

Na ocasido em que fomos recebidos, entramos por uma pequena
porta que dava acesso a oficina onde os mdédulos das pegas sdo
cortados, perfurados e aparados segundo as especificagdes
técnicas. Esta é uma area fabril, com maquinas operadas por
assistentes com experiéncia em marcenaria e serralheria, madeira e
aluminio, materiais empregados em seus trabalhos. Soube, por ja ter
lido em algum lugar que ndo me lembro, que o uso da madeira pelo
artista remete a tradicdo de sua cidade natal, a vila de Fao, situada
na embocadura do rio Cavado, em Portugal, onde até os anos 1920 se
construiam navios de madeira, ali mesmo onde foi instalada a borda

do rio uma de suas esculturas piramidais em aluminio (Fig. 1e 2).

Fig. 1e 2 - Piramidal 12.5, 1991-1999, aluminio, 620 x 286 x 128 cm. Largo do Cortinhal, Fdo, Portugal.
(Fonte: Ascanio MMM, 2005, p. 192-193).

Em seguida, no ateli€, entramos em um grande espago aberto,
reunindo as plantas originais de duas das edificagdées. Com o
pé direito duplo de aproximadamente 10m de altura onde se
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encontram montadas e expostas algumas de suas esculturas de
grandes dimensdes, todas em aluminio, destinadas a espacos
abertos ou a grandes halls de edificios. Neste local, diante de duas
grandes mesas de trabalho, Ascanio nos contou sobre seu método
construtivo, envolvendo a passagem do projeto, ja detalhado, para
a execugao final das pecgas. Sobre uma prancheta, no andar de cima,
sdo riscados em grandes folhas de papel manteiga, com precisdo
de milimetros e em verdadeira grandeza, os médulos progressivos
que estruturam as esculturas; ali mesmo sdo determinados

seus cortes diagonais e 0s encaixes segundo suas posi¢cdes que
ocuparao na pega. Dali seguem para a oficina para serem cortados
individualmente e montados de acordo com as especificagoes.

No ambiente amplo, formando um grande volume vazio, algumas
pecas ja montadas podem ser observadas e experimentadas, a
titulo de teste final; podemos sentir as relagdes diretas que mantém
€com 0 NOSSO corpo quando as contornamos, aproximamaos ou Nos
distanciamos delas. As sutilezas visuais como o jogo entre cheios e
vazios, transparéncias e solidez, superficies e volumes, cor natural
e pigmentada, vibragado e repouso, corte seco e suavidade das
curvas se insinuam no embate do sujeito com o trabalho. Algumas
pecas estdo sendo ainda desenvolvidas experimentalmente e
outras ja acondicionadas em embalagens compactas para serem
enviadas para alguma exposi¢ao ou guardadas. Toda caixa conta
também com instrucdes de montagem. E um espaco de testes e de
acabamentos finais (Fig. 3 e 4).

O método construtivo, como sabemos, foi uma invencgdo da
escultura moderna com base nos procedimentos industriais do
design e da arquitetura. Se, desde milénios, 0 modo de esculpir se
manteve pouco variado, limitando-se a técnica do marmore, do
bronze e ou da modelagem em material ddctil, como a argila, com
0 avango da produgao industrial, a arte assimilou o seu método.

A escultura construtiva, com base no projeto técnico e nos
componentes estruturais, adotou a solda, o parafuso, a cola, por
exemplo, ao justapor materiais heterogéneos como ferro, madeira,
pedra, vidro e acrilico, antes impensaveis de coexistirem em uma
mesma totalidade.
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Fig. 3 e 4 - Vistas parciais do atelié. (Fotografia do autor)

Em seguida o artista nos conduziu por uma escada até o segundo
andar. Por ali, tivemos acesso a um pequeno gabinete de
fermentacgao de ideias. Neste coOmodo podemos ver pequenos
ensaios em maquetes, estudos de escala, croquis, mapotecas com
projetos e anotagdes de ideias e arquivos com vasta documentagdo
fotografica. Nessa atmosfera intima, Ascanio passa a maior parte
de seu tempo quando estd inventando novas pecas. Esta sala

dé acesso, por sua vez, a uma espécie de galeria em que estdo
expostos trabalhos executados em ripas de madeira ou perfis de
aluminio pintados de branco, todos de pequeno porte, destinados

a interiores (Fig. 5). Algumas obras, estruturas modulares dispostas
no topo de sdélidos geométricos, formam tabuleiros, onde pegas
podem ser manipuladas e rearranjadas como se tratassem de mesas
de jogos; outras sdo de parede e fixas; trabalham com a variagdo
superficial da luz de acordo com a posic¢ao relativa do sujeito.

Desta sala, ao retornarmos pelo escritério, passamos por um

ambiente central administrativo no qual sdo firmados os contratos
e executados os servigos didrios de relagdes publicas ao encargo
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de uma profissional especializada. Ali sdo guardados os livros

e os catélogos destinados a documentagdo e a divulgagao da

obra do artista. Por esse ambiente tem-se acesso a outra galeria
em que estdo expostos os trabalhos dos anos 1960. Alguns sao
composigcdes em relevo com pequenos sélidos de madeira sobre
um fundo liso pintado, oscilando entre pintura e escultura; outros
ja adotam o procedimento das ripas coladas, formando planos
tridimensionais e autoestruturados a partir de tor¢Ges espaciais
progressivas e aritméticas, que caracterizaram o seu método até o
final dos anos 1970. Ali podemos ver, além de esculturas finalizadas,
varias estantes com maquetes e estudos em madeira.

Fig. 5 - Visita ao ateli& de Ascanio MMM com a turma do Curso de Artes-UFF em
setembro de 2023.

Quadro e ex-quadros de uma época

Ascanio é de uma geragao que se seguiu a0 movimento construtivo
da arte brasileira nos anos 1950, tendo iniciado sua carreira na
segunda metade dos anos de 1960. Com efeito, seu trabalho
sofreu, de algum modo, o impacto do golpe militar de 1964, que
instalou uma ditadura no pais, e de duas exposi¢cdes histoéricas
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- Opinidio 65° e Nova Objetividade’, realizadas no MAM-Rio,
respectivamente, em 1965 e 1967 - que tentaram, por um lado,
apresentar um balango da produgao da arte brasileira no contexto
das mudangas artisticas internacionais, com énfase no retorno a
figuragao e, por outro, aproximar a critica social aos aspectos da
cultura e do quadro politico, sem abrir mdo da heranga concreta/
neoconcreta brasileira, marcando simultaneamente uma saida
original tanto para arte abstrata como para o estado de excegdao em
que se vivia no pais. O fato é que, ainda na década precedente e no
inicio dos anos 1960, algumas iniciativas no campo da cultura e no
da educacgdo visaram o engajamento das camadas populares nas
lutas pelos direitos do cidadao; em alguns casos, as artes plasticas
constituiram ferramenta importante de abordagem. Embora muitas
vezes filiadas ao modernismo, essas iniciativas no campo da cultura
e da politica abriram questdes relevantes para o que viria a ser a
ambiéncia das artes no Brasil nos anos 1960, apés o esgotamento
do formalismo abstrato que mobilizou o debate nos anos 1950.
Destaca-se, em Pernambuco, a atuagdo de Abelardo da Hora na
lideranca da Sociedade de Arte Moderna do Recife (1948) e do
Atelier Coletivo (1952). Posteriormente, o artista veio a se juntar ao
Movimento de Cultura Popular do Estado, ligado a alfabetizagéo de
adultos, implementado no governo de Miguel Arraes.® Sua atuacéo
pedagdgica é marcada pela retomada da figuragdo de cunho social,
pela adogdo de métodos reprodutivos tradicionais - a xilogravura

- e pela valorizagdo de temas brasileiros, focados na realidade
social, contudo adotando uma linguagem cubista, influenciada por
Portinari, um pouco ja desacreditado nos circuitos mais estreitos
que se identificavam com os movimentos cosmopolitas da arte.®
No Rio de Janeiro, a partir de 1962, o Centro Popular de Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes foi palco de debates acalorados
sobre o papel da cultura nos processos de emancipagao politica
que vieram acompanhados de intensa produgao tedrica e que
influenciaram a produgao artistica, sobretudo a literatura e a cangéo
popular. Nas palavras de seu Diretor Executivo, Carlos Estevam
Martins, "A arte, bem como as demais manifestacdes superiores

da cultura, ndo pode ser entendida como uma ilha incomunicéavel e
independente dos processos materiais que configuram a existéncia
da sociedade" (Pontual, 1987, p. 291).
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E neste contexto que é organizada, por iniciativa de dois galeristas,
Ceres Franco e Jean Boghici, a exposi¢do Opinido 65 que esteve
em cartaz no MAM-Rio entre 12 de agosto a 12 setembro de 1965,
reunindo 29 artistas, treze europeus e dezesseis brasileiros. Entre
os europeus destacam-se Francis Bacon e Jean de Dubuffet e, do
lado brasileiro, Anténio Dias, Carlos Vergara, Rubens Gerchman,
Roberto Magalhaes, Ivan Freitas, Adriano de Aquino, entre outros
destacados artistas desta geragdo. Com énfase na pintura figurativa
e influenciada pelas exposi¢cdes Nouvelle Figuration ocorrida na
Franga e a Otra Figuracion na Argentina, essa exposi¢ao visou
aproximar a arte brasileira do cenario internacional cujas tendéncias
a abordagens cotidianas, politicas e morais estavam em curso

e que, de algum modo, rompiam com as questdes da forma
autdnoma observada na arte abstrata brasileira, tanto geométrica
quanto a informal,”® trazendo-a de volta a realidade social. Mais
relevante para se pensar os rumos da arte brasileira foi, sem duivida,
a exposicao Nova Objetividade Brasileira, nascida de um debate
entre criticos e artistas na ocasido do evento que a antecede,
Proposta 66, realizado na Fundagdo Armando Penteado em Séo
Paulo. O termo "nova objetividade", conceituado por Hélio Qiticica,
remete a nogdo de "objeto" que atravessa o campo delimitado da
pintura e da escultura, incorporando o hibridismo das linguagens e
as estruturas ambientais. O texto de apresentagédo, A Declaragdo
de Principios Basicos da Nova Vanguarda, foi assinado por diversos
artistas e pelo critico Mario Pedrosa." A mostra pretendeu reunir

as diversas tendéncias para se pensar uma arte brasileira, ndo se
limitando a figuragdo, mas acolhendo experimentagdes com énfase
na andlise critica da sociedade e na "redugado da subjetividade a
maxima objetividade", como queria um de seus mais entusiasmados
articuladores, o artista Hélio Oiticica. Além das ja tradicionais
pintura e escultura, acolheu objetos, montagens, colagens, obras
ambientais e outras de reprodugdo mecanica, como a fotografia,

o neon e a serigrafia industrial. Alguns anos antes, Mario Pedrosa
postulou, em um texto de 1965, sobre Hélio Oiticica:
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Em meio as reviravoltas politicas locais, a emergéncia dos Estados
Unidos na reconfiguragao cultural do mundo e as incertezas

de um programa artistico unificado que tivesse diante de si

uma antitese bem clara - como foi a arte académica para as
vanguardas modernistas -, a busca de saidas originais que nao
implicassem retroceder a um regionalismo atavico mobilizou o
meio da arte brasileira mais identificado com os movimentos
internacionais, situagcdo da qual fez prova a exposi¢cao Nova
Objetividade, promovida por iniciativa conjunta de criticos e
artistas. Foi justamente na oportunidade de se repensar uma

arte com DNA brasileiro sem cair na figuragdo aneddtica, mas
articulada aos avangos artisticos globais, € que vemos emergir o
trabalho de Ascanio reverberando, em seu método construtivo,

as ressonancias do neoconcretismo com vias a afirmacgao de

uma arte genuinamente brasileira. Se representa, por um lado,
uma continuidade com a abstragdo geométrica dos anos 1950, a
qual de fato se filia, ela se ajusta, por outro, ao desejo expresso
por Hélio Oiticica de criar uma arte que reduz a subjetividade a
maxima objetividade. Com efeito, sem excluir o sujeito da obra, ele
é transferido ao agente participante quando interage ludicamente
com seus objetos.

Neste particular, é bastante elucidativa a série Caixas criada pelo
artista nos anos 1968 e 1969, bem no inicio de sua carreira. Estes
objetos em madeira pintada de branco, constituem-se de mdédulos
progressivos que se encaixam, permitindo combinag¢des formais
ajustéveis que trabalham com a variagcdo da luz e da sombra em sua
superficie. Pensados na escala do mobiliario interior, sua natureza
vacila entre o design e o objeto de arte, o utilitario e o ludico, a
pintura e a escultura, a agdo e a contemplagao (Fig. 6), habitando a
casa em uma regido de indeterminagao.
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Fig. 6 - Caixa 2, 1969. Madeira pintada, 63 x 63 x 63 cm.
(Fonte: Ascanio MMM, 2005. p. 204).

Se, a principio, em meio a convocagao para o engajamento das
artes nas lutas sociais, o trabalho de Ascanio possa parecer um
pouco distanciado da realidade por acolher a forma pura, o carater
ludico e indecidivel que o caracteriza pode muito bem funcionar
como dispositivo atuando sub-repticiamente nas sensibilidades.

Ao agir de forma imprevisivel sobre o sujeito particular, corre o
risco de abrir passagens mais amplas, irradiando-se para a esfera
publica onde o cidadao atua. Ranciére (2012), quando opde arte
politica a politica da arte, afirma que o espectador € um agente
capaz - a partir de sua propria experiéncia e sem necessidade de
ser instruido - de saber o que fazer com a arte. Na oportunidade, se
estamos agregados a coletividade, a experiéncia coletiva € também
afetada pelas individualidades, como quer a dialética material da
arte e da cultura. Sem duvida, o projeto da arte concreta em habitar
o0 mundo por meio de uma linguagem construtiva faz a passagem
para a vida quando transforma concretamente o ambiente de nossa
existéncia - nossos espagos de habitacdo, as cidades e seus usos
-, suspendendo temporariamente os habitos. Nao esta mais em
questao promover uma revolugado do que afetar as subjetividades
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de modo pontual e molecular. Diferentemente das vanguardas
construtivas que tomaram o futuro como um projeto unificado,
possivel de ser levado a cabo pela arte, o trabalho de Ascénio,

ao adotar o fragmento e a descontinuidade, caracteristicos do
neoconcretismo brasileiro, situa esta transformagao na experiéncia
erratica do sujeito com a cidade.

Vocacgdo para o espago social

De toda sua produgao, os trabalhos que mais estao sujeitos a ser
acolhidos por qualquer individuo em deriva ou de passagem sao,

e por isso mesmo, os destinados aos espagos publicos e urbanos.
Podemos afirmar que este conjunto representa de fato a vocagao
que define e caracteriza, de forma mais clara, o destino social

da obra de Ascanio. Realizados em uma escala adequada aos
espacos abertos e em consonancia com o lugar, tém no corpo
humano a medida que faz a passagem média entre o urbanismo e a
arquitetura. Nem monumento, nem contra-monumento, geralmente
situados ao rés do chao, os trabalhos se impdem contra o corpo

do passante — sdo presencgas notaveis que interrompem o fluxo
cotidiano, se posicionam por contraste com o entorno e convidam
o sujeito ao didlogo. Se, primeiro, chamam a atencgao pelo o que sédo
—linhas ligeiras e cadentes, cortes secos e velozes, arestas duras

e abruptas, superficies curvas e suaves, planos, ora compactos e
opacos, ora diafanos e transltcidos —, em um segundo momento
nos langam para fora, através do raio de luz que os atravessa e nos
faz ver a paisagem que os abriga e que por eles sado abrigadas. Nas
fugas em horizonte aberto, nos anteparos da arquitetura com a qual
dialoga, o olhar fino e curioso os atravessa por frestas e vazios, os
revira ao avesso e escrutina a técnica. E da estética construtiva,
adotada por Ascanio, reduzir a escultura a sua compreensao
estrutural, recusando todo supérfluo retérico da forma e
evidenciando cada uma de suas componentes, cada liga, cada
parafuso. O notavel é que, com gestos simples e reconheciveis pelo
usuario, transforma o ordinario em extraordinario, nos oferecendo,
no limite do utilitario, a arte.
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Sobretudo, sobre este Ultimo aspecto - o técnico -, é que vejo
emergir o ser social da obra, quando o artista faz uso, muito
francamente, de um método familiar ao homem popular, cujo
procedimento, descendo do todo as partes e retornando destas ao
todo, é facilmente dedutivo, quando ele pode associa-lo as escadas
em caracol em que os degraus, ligados a um eixo central, sdo
executados em chapas de ago ou em ferro fundido, muito comuns
nas autoconstrugdes que encontramos por toda parte no Rio de
Janeiro. Esta familiaridade com a matematica aplicada aos objetos
de arte foi notada por Baxandal (1999), quando observa no espaco
homogéneo da perspectiva as regras de uma proporgao facilmente
deduziveis, chamando a atencgao, igualmente, para a redugao dos
corpos representados aos soélidos geométricos como esferas,
cilindros, cones, por exemplo, associando essas qualidades da
pintura a certo senso pragmatico - conhecimento corrente em uma
sociedade familiarizada com o comércio, com as relagdes de pesos
e medidas, como foi Florenga no século XV. O autor associa ainda
outros aspectos que fazem a passagem da arte para a sociedade,
como a danga e a predicagdo que determinavam o gestual das
personagens, estabelecendo o elo da obra com o espaco social.
No meio de tudo esté o sujeito que, na oportunidade, retém o
tempo para si enquanto experimenta a escultura. Nao é esta que
interfere na arquitetura, tornando-se dela dependente, mas a
reorganiza ao absorvé-la em seus ritmos, contrapontos e intervalos
estruturais; arquitetura sobre arquitetura, se assim pudéssemos
dizer, excluidas as fung¢des; dos termos de uma abstragao radical,
resta esta paisagem social onde homem atua. A experiéncia
estética transforma o ambiente e o sujeito, cumprindo sua fungao
social, a mais alta e dignificante.

Tomarei aqui, a titulo de exemplo, Médulo Rio, ja citado na
introdugao, escultura na passagem do Edificio Argentina, como
paradigma disto que tentei qualificar acima, mas que, na sequéncia,
o apresento por imagens (Fig. 7-12).
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Fig. 7-12 - Médulo Rio (Médulo 8.4), 1971-1983. Aluminio, 350 x 600 x 430 cm. Centro Empresarial Rio, Praia de Botafogo,
Rio de Janeiro. (Fotografia do autor).
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Quando a escultura se faz corpo do
espaco que pulsa

Rodrigo Gongalves dos Santos

O ensaio oferece uma leitura poética e fenomenolégica da obra do
artista brasileiro Ascanio MMM, explorando a relagdo entre corpo, es-
paco e percepgao em sua producao escultérica. Dialogando com a fi-
losofia de Maurice Merleau-Ponty e outros tedricos, o texto investiga
como o rigor construtivo e a abertura poética de Ascéanio transformam
0 espago em experiéncia sensivel, tanto em contextos museolégicos
quanto urbanos. Sdo analisadas obras como Geometria Inquieta, Cai-
xas 1e 2, Tramas e Fita, discutindo sua integracdo entre técnica e afe-
to, precisdo e abertura, e sua dimensao politica como dispositivos de
convivéncia.

Palavras-chave: Ascanio MMM, escultura contemporanea, fenomeno-
logia, espago publico, percepgdo sensivel
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This essay offers a poetic and phenomenological reading of the work of Brazi-
lian artist Ascanio MMM, exploring the relationship between body, space, and
perception in his sculptural practice. Engaging with the philosophy of Maurice
Merleau-Ponty and other theorists, the text investigates how Ascéanio's cons-
tructive rigor and poetic openness transform space into a sensitive experience,
both in museological and urban contexts. Works such as Geometria Inquieta,
Caixas 1 e 2, Tramas, and Fita are analyzed, discussing their integration of te-
chnique and affect, precision and openness, and their political dimension as
devices for coexistence.

Keywords: Ascanio MMM, contemporary sculpture, phenomenology, public
space, sensitive perception

El ensayo ofrece una lectura poética y fenomenoldgica de la obra del artista
brasilefio Ascanio MMM, explorando la relacién entre cuerpo, espacio y per-
cepcidén en su produccién escultérica. Dialogando con la filosofia de Maurice
Merleau-Ponty y otros tedricos, el texto investiga cémo el rigor constructivo
y la apertura poética de Ascanio transforman el espacio en una experiencia
sensible, tanto en contextos museolégicos como urbanos. Se analizan obras
como Geometria Inquieta, Cajas 1y 2, Tramas y Fita, discutiendo su inte-
gracioén entre técnica y afecto, precisiéon y apertura, y su dimensién politica
como dispositivos de convivencia.

Palabras clave: Ascanio MMM, escultura contemporanea, fenomenologia,
espacio publico, percepcién sensible

Rodrigo Gongalves dos Santos é Professor Associado do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Uni-
versidade Federal de Santa Catarina. E docente permanente do Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura
e Urbanismo (P6sARQ) da UFSC. E membro do Grupo de Estudos sobre Arte Publica no Brasil (GEAP-BR).
Graduado em Arquitetura e Urbanismo (1999), € mestre em Engenharia de Producéo - Gestéo Integrada do
Design (2003) e doutor em Educacdo (2011) pela Universidade Federal de Santa Catarina.

https://orcid.org/0000-0002-4681-3117 | rodrigo.goncalves@ufsc.br
Este documento é distribuido nos termos da licenga Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDeri-

vatives 4.0 International (CC BY-NC-ND 4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
© 2025 Rodrigo Gongalves dos Santos

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.69673



Quando a escultura se faz corpo do espago que pulsa

Na dobra sensivel entre matéria e gesto, onde o aluminio ndo
apenas delimita formas, mas sugere sopros, pulsacdes e fluxos de
presenga, a obra de Ascanio MMM se inscreve como corpo vibratil
gue convoca o0 espacgo a experiéncia. Nao é mais possivel pensar
sua escultura como objeto isolado, autdnomo, guardido de um
sentido fechado: ela se expande, toca, envolve, exige o corpo do
outro para que, enfim, possa ser.

Eis o paradoxo inaugural da escultura de Ascanio: seu rigor
construtivo, de corte matematico e precisdo artesanal, ndo conduz
ao fechamento, mas a abertura. Entre parafusos e tubos, entre ripas
e célculos, nasce uma poética do inacabado, do intersticio, daquilo
que se da entre um maddulo e outro, entre o corpo e o tempo.

Como ele mesmo afirma, a escultura é, para ele, uma forma de fazer
poesia com o objeto — mas esse objeto escapa ao mero artefato.
Ele é também atmosfera, é ressonancia espacial, € campo de troca
entre sensibilidades.

Ha na escultura de Ascanio uma escuta em forma de estrutura.
Seu aluminio se dobra como quem sabe do peso do ar, como quem
sente a pele da luz. Cada tubo, cada junta aparafusada, carrega

a memoria de um gesto: o do corte, da fixagao, da repeticdo
disciplinada. Mas esse gesto — tado controlado — ndo engessa: ao
contrdério, ele pulsa, vibra, convida. A escultura se oferece, e nessa
oferta o corpo do espectador é chamado nao ao dominio, mas ao
cuidado, a escuta, ao atravessamento.

Como nos ensina Maurice Merleau-Ponty (2011, p. 93), “meu

corpo é o meio pelo qual eu tenho um mundo”. E por esse corpo-
sentido que a escultura de Ascanio se revela: ndo a distancia da
contemplagao, mas na proximidade do contato, no movimento

de um corpo que gira, se inclina, toca, atravessa, repousa. A série
Geometria Inquieta (2025), apresentada na Casa Roberto Marinho,
no Rio de Janeiro, parece condensar esse convite a experiéncia.

As estruturas de aluminio aparafusado, com cerca de dois metros
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de altura, dispéem-se como colunas porosas que interrompem a
ideia de verticalidade dominante. Ao contrario, elas sugerem um
caminhar lateral, um ritmo baixo, quase aquatico. A luz atravessa os
intersticios, desenha no chao pequenas topografias méveis. Nada
se impde: tudo se oferece.

Essas geometrias que se abrem ndo sdo apenas jogos visuais.
Sao dispositivos de percepgdo que ativam o tempo da atengao.
O corpo, ao circular entre elas, ndo apenas Vé: ele sente. E esse
sentir ndo é um afeto genérico. E um sentir situado, encarnado,
corporalizado. E aquilo que Merleau-Ponty (2005) chamou de
“espessura da carne”, uma dimensao em que visivel e invisivel,
dentro e fora, se entrelagam. A escultura de Ascanio é feita dessa
espessura. Nao é imagem: é presenga. Nao é signo: é corpo.

Essa vibragdo sensivel torna-se ainda mais intensa nas obras
publicas do artista. No patio do Edificio Argentina, em Botafogo
(1983), por exemplo, a escultura se desdobra em uma forma
horizontal que se espalha pelo chdo, que convida a travessia, que
ndo se eleva como monumento, mas se estende como paisagem.
Criangas brincam em seu interior, adultos sentam nas bordas,
fotégrafos buscam angulos improvaveis entre seus vazios. O
aluminio, antes frio e técnico, torna-se quente de toque, de
presenga, de dia.

O que hé ai é um deslocamento ético da escultura. Ela ndo impde
uma forma ao espaco. Ela se instala como um corpo que espera
outros corpos. A geometria, que poderia ser autoridade, torna-se
escuta. A repeticao, que poderia ser automatismo, torna-se gesto.
E nessa chave que Paulo Herkenhoff (2012) fala de uma “razéo
sensivel” em Ascanio: uma razdo que se da no fazer, no contato, no
tempo da fabricagao.

Essa razdo sensivel é também politica. Em um tempo de cidades
verticalizadas, muradas e excludentes, a escultura de Ascanio
propde espacos de partilha, de respiro, de errancia. Ela ndo controla
o caminho: ela sugere bifurcagdes. Nao delimita sentidos: propde
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travessias. Seus moédulos repetitivos — que lembram, por vezes,
grelhas arquitetonicas ou grades industriais — ndo encarceram.
Ao contrario: liberam o olhar, o corpo, o gesto. Como afirma Didi-
Huberman (2010, p. 31), “ver é sempre ver por entre”. E é por entre
as frestas de Ascanio que vemos o espaco tornar-se outro.

Esse “por entre” ndo é apenas o vazio fisico entre um tubo e outro,

mas também o intervalo temporal entre um passo e outro, entre uma
sombra e outra, entre a aproximacgao e o afastamento. A obra nunca se
da de uma vez. E preciso tempo para que ela se revele — e ainda assim,
ha sempre algo que escapa. Nesse sentido, a escultura de Ascanio
ecoa a observacdo de Rosalind Krauss (1993, p. 284) sobre a condicio
expandida da escultura contemporanea: ela existe ndo como volume
estatico, mas como campo relacional em que o espago, o corpo e o
tempo se implicam mutuamente.

Ao manipular as Caixas 1e 2 (1969), o espectador ndo apenas altera a
configuragdo da peca: ele atualiza uma histéria, reinscreve um gesto
inaugural de liberdade no contato com a arte. Ao permitir o toque,
Ascanio ndo apenas rompe com a tradigdo museoldgica do “nao toque™:
ele reafirma que a escultura é um ato compartilhado. E nesse gesto que
sua obra se aproxima das experiéncias neoconcretas de Lygia Clark e
Hélio Qiticica, ndo pela semelhanga formal, mas pela concepgao de
arte como vivéncia incorporada (ROLNIK, 2000). Tal como nos Bichos
de Lygia, a manipulagao transforma o objeto e o sujeito, gerando uma
memoria tatil que perdura além do momento da frui¢ao.

Seus trabalhos, mesmo quando exibidos em museus, carregam

a vocagao da rua. O aluminio industrializado, material tipico da
arquitetura e da engenharia, aqui € retirado de seu destino funcional
e devolvido ao campo do sensivel. Ele perde a frieza da fungao para
ganhar a temperatura da presenca. Essa presencga, entretanto, ndo se
da sem esforgo. E preciso atravessar a superficie metalica com a luz,
€ preciso que a sombra se mova, € preciso que o corpo se incline.

Em algumas obras, como as intervengdes no espago urbano de
Lisboa ou as pecgas instaladas em pragas brasileiras, ha um claro
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didlogo com a arquitetura modernista, mas também uma recusa ao
monumentalismo. Ascanio parece compreender, como Bachelard
sugeriu (1993, p. 205), que o espaco é sempre “vivido antes de ser
concebido”. Por isso, suas esculturas ndo se impdem como ideias
puras, mas como experiéncias que se constroem na pratica da
fruicdo. A obra se faz no encontro: entre a materialidade precisa e o
uso imprevisivel que o publico lhe da.

Essa abertura a participagdo também aproxima Ascanio de artistas
como Jesus Rafael Soto, cuja obra cinética convidava o espectador
a atravessar campos de linhas e varas suspensas, gerando vibragdes
Opticas e sensoriais. Mas enquanto Soto buscava um jogo 6ptico
acelerado, Ascanio prefere a cadéncia lenta, o convite a observagao
demorada, quase meditativa. A geometria, em seu trabalho, é um
compasso que regula o tempo da atengao.

Ascanio carrega em si a memoria de um gesto manual aprendido
muito antes de entrar no circuito artistico: seu trabalho em loja
de ferragens, seu contato com parafusos, porcas e ferramentas.
Esse saber empirico impregna a obra de uma precisao artesanal
que, paradoxalmente, abre-se ao improviso do encontro com o
outro. H3, assim, uma dupla fidelidade: ao rigor da construcdo e a
liberdade da experiéncia. Como Richard Serra, que vé na escultura
uma negociagao direta com a gravidade e a massa, Ascanio
entende que a obra nasce do didlogo entre o peso da matéria e a
leveza da percepgéo.

Quando observamos de perto a juncao de dois tubos, a exatidao do
furo, a uniformidade do corte, compreendemos que cada detalhe

€ pensado para que a obra possa respirar. O espago negativo nao

€ um acidente: é condi¢ao de existéncia. Essa consciéncia do
intervalo como elemento ativo aproxima Ascanio da artista Gego,
cuja obra teceu, no vazio, uma trama de linhas que sdo, ao mesmo
tempo, estrutura e ar. Ambas as praticas sugerem que a forma
plena ndo se da no que € sdlido, mas na articulagdo viva entre
cheios e vazios.
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A percepgdo desses intervalos ndo € apenas visual: ela envolve o
corpo inteiro. Ao passar por entre as estruturas, o visitante sente
mudangas sutis na temperatura, percebe o som alterado, nota o
ritmo de sua propria respiragdo. Esse engajamento sensorial integral
transforma a escultura em uma experiéncia fenomenoldgica plena,
na qual sujeito e objeto se constituem mutuamente.

Podemos imaginar um dia chuvoso em uma praga onde uma
escultura de Ascanio se deita como uma rede metalica sobre

o chao. As gotas batem no aluminio, gerando um som ritmado.
Pequenas pogas se formam nos mdédulos, refletindo fragmentos do
céu nublado. Uma crianga atravessa correndo, pisando nas pogas,
e seu rastro se mistura as marcas do tempo sobre o metal. Nesse
instante, a obra ndo é apenas um objeto: € um acontecimento que
envolve matéria, clima, corpo e memdria.

Essa relagdo com o tempo natural insere as esculturas de Ascanio
em uma temporalidade que escapa a Idgica produtivista. Elas ndo
se consomem no instante: acumulam histérias, marcas, oxidacdes
sutis. Cada parafuso carrega a memoria de sua fixagdo, cada tubo
guarda as variagdes de luz que ja o tocaram. Nesse sentido, a obra é
também um arquivo vivo, uma testemunha silenciosa das vidas que
por ela passaram.

A relagdo da obra de Ascanio com a arquitetura é tdo intima que
muitas vezes parece dissolver a fronteira entre ambas. Nao se trata
de aplicar principios arquitetonicos a escultura ou vice-versa, mas
de reconhecer que, em seu trabalho, a estrutura construtiva e o
espaco vivido se tornam inseparaveis. Talvez por isso, ao ver suas
obras, seja impossivel ndo pensar em Lina Bo Bardi e sua habilidade
de conciliar precisdo técnica e generosidade espacial. Assim como
Lina, Ascanio projeta formas que nao intimidam, mas acolhem,

e que entendem a importancia do “vazio habitavel” como parte
fundamental do projeto.

Em Tramas (década de 1970), por exemplo, Ascanio explora uma
I6gica modular que, embora rigida na repeticdo, abre-se a passagem
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daluz e do ar. A obra se apresenta como uma grade tridimensional
que ndo bloqueia a visdo, mas a multiplica em sobreposi¢des.

Ao caminhar ao lado ou em volta da pega, a percepgdo muda de
acordo com o ponto de vista, como se a obra fosse um prisma
sensivel que fragmenta o espago ao seu redor. O espectador nunca
vé a mesma trama duas vezes: a variagao da luz, o movimento do
corpo, a presenca de outros espectadores alteram constantemente
a composigao.

Ha, nesse sentido, um diadlogo silencioso com Donald Judd,
sobretudo na atengédo dada a precisao construtiva e a clareza

dos volumes. Mas, enquanto Judd enfatiza a objetualidade e a
autonomia da pega — o que ele chamaria de specific objects —,
Ascanio insiste na permeabilidade e na integragdo com o espago
circundante. Em suas esculturas, o entorno ndo é um dado neutro: é
parte integrante da obra. A presenga do corpo do espectador é tao
essencial quanto a do aluminio que compde a estrutura.

Esse envolvimento corporal € amplificado em obras como Circulos,
nas quais moédulos circulares se repetem e se articulam para criar
percursos internos. Aqui, o visitante pode literalmente adentrar

a escultura, sendo envolvido por suas curvas e intersticios. A
geometria deixa de ser um exercicio de contemplagédo distante
para tornar-se ambiente, quase arquitetura. A experiéncia € a de
caminhar dentro de um desenho em constante mutacao.

A aproximagdo com artistas cinéticos latino-americanos, como
Soto ou Cruz-Diez, € inevitavel, mas, novamente, Ascanio imprime
sua singularidade ao priorizar uma relagdo mais tatil e menos
centrada na ilusdo 6ptica. Seu jogo € mais lento, mais meditativo.
O que estd em jogo ndo é apenas o deslocamento visual, mas o
deslocamento existencial que ocorre quando o corpo se percebe
parte da obra.

A escultura publica instalada em Brasilia em meados da década

de 1980, por exemplo, ndo apenas se integra ao eixo monumental,
mas o reinterpreta. Suas formas horizontais e abertas criam
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contrapontos a rigidez axial da capital, oferecendo zonas de
atravessamento e permanéncia. E como se Ascanio tivesse
compreendido, intuitivamente, o que Michel de Certeau (1994)
descreve como “taticas do espaco”: gestos que desviam, abrem
brechas, criam usos imprevistos no tecido urbano.

A materialidade do aluminio também merece atengdo. Diferente
de materiais tradicionais da escultura, como bronze ou pedra, o
aluminio carrega consigo a marca da modernidade industrial, do
progresso técnico, da leveza associada a aviagao e a engenharia
contemporanea. Ao incorpora-lo a arte, Ascanio reconfigura seu
sentido: o metal deixa de ser mero simbolo de eficiéncia para se
tornar veiculo de experiéncia sensivel. A escolha do material ndo é
neutra: ela fala de um tempo histérico, de uma economia e de uma
cultura material especificas.

H4, ainda, a dimensdo cromatica. Embora a maior parte de suas
obras mantenha a cor natural do aluminio, a interagdo com a luz cria
variagdes de brilho e tonalidade que dao a pega um carater quase
pictoérico. A superficie reflete o céu, as nuvens, a vegetagao, e em
certos angulos parece se dissolver no ambiente. Essa instabilidade
visual é parte da obra: o aluminio € como uma tela que se reescreve
a cada instante.

Essa atengdo a luz aproxima Ascanio de mestres modernos como
Burle Marx, ndo no sentido formal, mas na compreensdo de que o
espago € um organismo vivo, mutavel, e que a obra deve dialogar
com essa vitalidade. Assim como um jardim de Burle Marx muda

ao longo do dia e das estagdes, as esculturas de Ascanio se
transformam continuamente sob o efeito da luz e do movimento.
Podemos imaginar uma manha clara em que a sombra projetada por
uma de suas pegas se alinha perfeitamente com o tragado de um
piso de pedra, criando um desenho hibrido entre obra e chdo. Horas
depois, a sombra ja se deslocou, a composicado se desfez, e um
novo alinhamento inesperado surgiu. Essa efemeridade faz parte da
poética: a obra ndo € apenas o que esta fixo, mas também o que se
move e o que desaparece.
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Essa consciéncia do tempo e da impermanéncia esta presente
também em Modulag¢édes, série na qual planos de aluminio se
organizam em diferentes angulag¢des, criando ritmos visuais
que lembram partituras musicais. Ao caminhar diante delas, o
espectador sente que esta “lendo” a obra como se fosse uma
composigcao, em que cada mdédulo € uma nota, e 0 espago entre
eles, uma pausa. E uma musica silenciosa, feita de luz, sombra e
deslocamento corporal.

Nas obras mais recentes, nota-se que Ascanio aprofunda a relagao
entre rigor construtivo e abertura poética. Em Fita (2020), por
exemplo, longas tiras de aluminio sdo torcidas e aparafusadas de
modo a criar um fluxo continuo de curvas e retas, como se o metal
fosse tecido maleavel. A obra lembra uma caligrafia espacial, uma
escrita que se desenrola no ar, convidando o espectador a “ler” com
0 corpo, seguindo os contornos com o olhar e com o passo. Aqui, a
linearidade se desfaz em um movimento ondulante que evoca tanto
0 gesto manual quanto o célculo estrutural preciso.

A sensacdo é de que o aluminio se libertou de sua rigidez,
adquirindo a flexibilidade de uma fita real. Essa transformacgao da
matéria, no entanto, ndo é magica: € fruto de décadas de dominio
técnico, de compreensao intima da resisténcia e maleabilidade do
metal. Como um luthier que conhece cada nervura da madeira com
que constroéi seus instrumentos, Ascanio conhece cada fibra do
aluminio que molda. Essa intimidade com o material € o que permite
que a escultura atinja um grau tao elevado de leveza, sem perder a
precisdo que a sustenta.

Em suas obras urbanas, essa leveza é essencial. Em um cenario
frequentemente marcado por monumentos pesados e fechados,
a presenca de uma escultura aberta, permeével, atravesséavel,
oferece uma experiéncia radicalmente distinta. O transeunte

ndo € um espectador passivo, mas um participante ativo. Pode
cortar caminho por dentro da obra, descansar a sua sombra,

ou simplesmente deixar-se envolver pelo jogo de luz e sombra
projetado no chao. A obra, nesse contexto, torna-se também uma
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infraestrutura sensivel, um equipamento que serve ndo a uma
fungao utilitaria, mas a fungdo vital de criar espacos de convivéncia
e contemplagao.

Michel de Certeau (1994) observou que as cidades s3o feitas

tanto das estratégias oficiais de ordenamento quanto das taticas
cotidianas de uso inventivo. As esculturas de Ascanio operam como
catalisadores dessas taticas: ao oferecer percursos alternativos e
zonas de pausa, incentivam apropriagcdes imprevistas do espago
publico. Nao se trata de subverter frontalmente a ordem urbana,
mas de semear microgestos de liberdade, de abrir frestas onde
antes havia apenas circulagdo funcional.

Essa dimensao politica da obra é inseparavel de sua dimensao
estética. A escultura de Ascanio nao é um ornamento a ser
admirado de longe: € uma forma de vida no espago. Ao contrario

da arte publica monumental, que muitas vezes se impde como
simbolo e marco, sua obra busca dissolver-se no cotidiano, tornar-
se parte do tecido vivo da cidade. E nesse sentido que podemos
falar de uma ética da hospitalidade: suas formas ndo intimidam, mas
convidam; ndo excluem, mas acolhem.

A hospitalidade, porém, ndo é auséncia de rigor. Pelo contrario,
exige um compromisso profundo com a qualidade espacial e
material. O cuidado com a execugao, a escolha precisa do médulo,
o ajuste milimétrico da estrutura — tudo isso contribui para que o
visitante se sinta seguro e confortavel ao interagir com a obra. Esse
equilibrio entre exigéncia técnica e generosidade espacial é talvez a
marca mais singular de seu trabalho.

A relagdo com o tempo é outro elemento essencial. As esculturas
de Ascanio ndo sao indiferentes as mudangas de luz, clima e
estacdo. Ao contrario, dependem dessas variagoes para se
completar. Uma obra instalada em um jardim se transforma
radicalmente ao longo do ano: na primavera, € atravessada por
feixes de luz filtrados pelas flores; no verado, projeta sombras densas
e frescas; no outono, se cobre de folhas secas; no inverno, se
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destaca contra o céu palido. Cada variagdo acrescenta uma camada
a experiéncia, fazendo com que a obra nunca seja a mesma.

Essa mutabilidade aproxima seu trabalho da nogao de “obra aberta”
proposta por Umberto Eco (1962), na qual o significado nao é fixo,
mas se constrdi no encontro entre obra e publico. No caso de
Ascanio, essa abertura ndo é apenas interpretativa, mas fisica: o
publico literalmente entra, atravessa, ocupa a obra. E no uso, no
toque, no olhar em movimento que a escultura se realiza.

Se pensarmos com Merleau-Ponty (2005) na ideia de que “o espaco
ndo é o ambiente externo em que as coisas se dispdem, mas o0 meio
pelo qual a posigao das coisas se torna possivel”, percebemos que
a escultura de Ascéanio nado esta simplesmente “no” espago — ela

cria 0 espago. Mais do que ocupar um lugar, ela instaura um campo

perceptivo, um territério de relagdes.

Essa criagdo de espacgo é também criagdo de tempo. O visitante
que se detém em uma obra de Ascanio experimenta um
descompasso em relagdo ao ritmo acelerado do mundo exterior.

A repeticdo dos mddulos, o jogo lento das sombras, a cadéncia
dos passos — tudo conspira para instaurar um tempo outro, mais
préximo do tempo da contemplagédo que do tempo da produgéo.
Ao final, compreendemos que a obra de Ascénio MMM ¢, antes de
tudo, uma prética de presencga. Presenca da matéria que se deixa
atravessar, presenga do corpo que se envolve, presenga do espago
gue se reinventa a cada encontro. Sua escultura ndo é apenas uma
forma no mundo: € uma forma de mundo, uma forma de estar-no-
mundo.

A presenca que a escultura de Ascanio instaura é também uma
forma de resisténcia. Resisténcia contra a homogeneizagao dos
espacos, contra a pressa, contra a invisibilizagdo do corpo nas
dindmicas urbanas contemporaneas. Ao criar dispositivos que
solicitam atengdo e tempo, o artista reabre a possibilidade de
experiéncias sensiveis profundas, que escapam a légica utilitaria.
Ha algo de silenciosamente radical nesse gesto. Em um mundo que
valoriza a velocidade e a eficiéncia, oferecer espagos para o écio
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contemplativo, para a errancia e para o encontro gratuito € uma
afirmacgdo politica. Ndo é por acaso que, mesmo nas obras instaladas
em museus, Ascanio insista na possibilidade de aproximagao fisica,
de contato. Ao desfazer a barreira entre obra e publico, ele recusa a
hierarquia que isola a arte em um pedestal intocavel.

Podemos pensar, com Georges Didi-Huberman (2010), que ver é
sempre um ato que nos compromete. Ver ndo € consumir imagens,
mas ser afetado por elas, ser transformado pela relagdo que
estabelecemos com aquilo que se mostra. A escultura de Ascéanio
nos compromete nesse sentido: ao percorré-la, somos obrigados a
ajustar o corpo, a reconsiderar o olhar, a desacelerar o passo.

A cada obra, ele reafirma que a geometria pode ser viva, que o rigor
pode ser sensivel, que o espago pode ser habitado poeticamente.
E nessa intersecdo que seu trabalho encontra forca: no ponto em
que técnica e afeto, célculo e improviso, matéria e luz se tornam
indissociaveis.

Em Ultima instancia, o que Ascéanio nos oferece € a possibilidade de
reaprender a ver e a estar. Reaprender a ver o espago ndo como um
fundo neutro, mas como uma trama viva de relagdes; a ver o corpo
ndo como um observador distante, mas como parte integrante do
acontecimento estético. Reaprender a estar, ndo como quem passa
apressado, mas como quem se demora, como quem aceita o convite
para entrar, atravessar, permanecer.

Talvez seja por isso que, diante de uma obra sua, mesmo sem
perceber, tendemos a mudar o ritmo. Os passos ficam mais lentos,
o olhar mais atento. Comegamos a notar detalhes que antes
escapavam: o reflexo dourado de uma folha seca no aluminio
polido, o som de um péssaro atravessando a estrutura, o desenho
improvavel de uma sombra sobre a mao. Pequenos gestos que,
somados, transformam a percep¢ao do mundo.

Assim, quando nos afastamos, ndo levamos apenas a lembranca
da obra, mas também uma meméria corporal: o modo como
caminhamos entre os mdédulos, como inclinamos a cabeca para
espiar por uma fresta, como sentimos o frescor da sombra em um
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dia quente. Essas memorias se tornam parte de nés, modificando
silenciosamente a forma como ocupamos outros espagos.

A escultura de Ascanio MMM, portanto, ndo € um fim em si mesma.
E um meio — um meio de reconectar corpo e espaco, de reabrir a
experiéncia sensivel, de lembrar que o mundo é sempre mais do que
a funcdo que lhe atribuimos. E nesse sentido que sua obra pulsa:
COMO COrpo que respira, COmo espago gque convida, como presenca
que resiste.
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Me chame como quiser, mas me chame de Saia
de Marylin: a escultura publica de Ascanio MMM

Luiz Sérgio de Oliveira

Neste artigo, procuramos avancar em reflexdes a respeito da ocupa-
¢do dos espacos publicos das cidades contemporaneos, ancorados em
teorias da arte publica, do urbanismo critico e das politicas publicas,
com o objetivo de pensar os processos de estetizacdo da vida urbana e
de gentrificagdo de regides dessas cidades. Consideramos igualmente
outras possibilidades mais otimistas que apontam a arte publica como
geradora de singularidades, capaz de alavancar a percepgao da auto-
estima cidada e de promover o engajamento da populagdo. Nessas
reflexdes, buscamos analisar as relagdes que se instauram em torno
da escultura Médulo Rio (Médulo 8.4) de Ascanio MMM, instalada na
area externa de acesso a um edificio corporativo na cidade do Rio de
Janeiro.

Palavras-chave: arte publica, invisibilizagdo, apropriagdo popular,
Ascénio MMM, Rio de Janeiro

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.69647



In this article, we seek to advance reflections on the use of public spaces in contempo-
rary cities, grounded in theories of public art, critical urbanism, and public policy, with
the aim of considering the processes of aestheticization of urban life and gentrification
of areas in these cities. We also consider other more optimistic possibilities that point
to public art as a generator of singularities, capable of leveraging citizens' self-esteem
and promoting population engagement. In these reflections, we seek to analyze the rela-
tionships that are established around Ascanio MMM's sculpture Mddulo Rio (Module 8.4),
installed in the outdoor access area of a corporate building in the city of Rio de Janeiro.

Keywords: public art, invisibility, popular appropriation, Ascanio MMM, Rio de Janeiro
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otras posibilidades méas optimistas que sefalan el arte publico como generador de sin-
gularidades, capaz de impulsar la percepcién de la autoestima ciudadana y promover el
compromiso de la poblacién. En estas reflexiones, buscamos analizar las relaciones que se
establecen en torno a la escultura Médulo Rio (Médulo 8.4) de Ascanio MMM, instalada en
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Introdugao: o destino da criagdo

Realizar uma visita ao atelié do Ascénio, localizado no Estécio,

Rio de Janeiro, sendo ciceroneado pelo préprio artista, significa

um adentramento em parte significativa da histéria da escultura
brasileira. Ali, naquele espacgo criado pelo artista para a produgao e
para a preservagao da memoria de sua obra, é possivel encontrar
trabalhos de tempos distintos, desde alguns do inicio da carreira

de Ascanio as pesquisas recentes com centenas de mdédulos de
aluminio em diferentes cores. Nessas obras em processo, a exemplo
do que ficou preservado na inacabada Victory Boogie Woogie

do holandés Piet Mondrian, Ascanio utiliza a fita adesiva colorida
como parte dos procedimentos de criagado. Atados provisoriamente
as paredes do grande vao do atelié (que remete a outro espaco
arquiteténico grandioso bem conhecido por Ascanio, aquele do
segundo andar do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), os
trabalhos parecem aguardar o momento em que, depois de terem
atravessado as sucessivas etapas de seu processo criativo, o artista
diga “sim, é isso!”, autorizando que elas (as obras) deixem o atelié e
ganhem o mundo, seja |d em que direcdo isso venha a acontecer.

No atelié, essas obras, em especial as mais antigas, as historicas,
aquelas que tém percorrido o0 mundo nas paginas impressas ou
digitais de livros, catalogos e revistas, ali parecem repousar a
espera de novos visitantes que serdo acompanhados pelo prazer
justo que vem impresso nas palavras de Ascanio. Em consonancia
com reflexdo do francés Daniel Buren sobre a funcgdo do atelié

no sistema de arte, parece prevalecer a percepgao de que, no
ambiente quase-todo-branco onde Ascanio cria suas esculturas,
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Enquanto permanecem no ateli&, as obras sdo vistas, revistas e
revisitadas por Ascanio, parecendo retornar a sua origem, ao ponto
de partida de seu processo criativo, enquanto outras histérias,
autorizadas pelo criador, vao sendo incorporadas na medida em
que, no atelig, é ele (o artista) quem apresenta as obras, suas
histdrias, exercendo o papel de curador de suas préprias narrativas.

Entretanto, tanto Buren quanto Ascanio sabem perfeitamente que
o lugar da obra de arte, do objeto artistico, ndo é o ateli€, mas em
deslocamento para o encontro com um outro, um desconhecido,
onde quer que ele esteja, quer seja nos espagos expositivos
tradicionais — arquitetados, erguidos, iluminados e mantidos para
as aventuras estéticas com o objeto artistico — ou nos espagos
conturbados das ruas e avenidas das cidades contemporaneas.
Como apontado por Buren, a permanéncia no atelié implicaria em
"uma contradigdo fatal para a obra de arte, da qual nunca mais ha
de se recompor, ja que o seu destino implica um deslocamento
desvitalizante relativamente a sua prdpria realidade, a sua origem”
(Buren, 1979, p. 49).

Para Ascanio, entretanto, ndo se trata de uma partida
"desvitalizante”, nos parecendo plausivel inferir que o escultor
viva a expectativa de ver suas obras nos espagos publicos, onde
possam ser vistas, encontradas, percebidas e experimentadas

por agueles que, mesmo inadvertidamente, se transformam em
sua audiéncia. Isso nos remete a afirmacgao de Ferreira Gullar,

a respeito do ndo-objeto, de que quando a obra encontra esse
outro, quando com ele interage, ela (a obra) se completa, “a obra
€ mais que antes” (Gullar, 1977, p. 94). Independentemente do
quanto as esculturas contemporaneas de Ascanio se alinham com
as teorias de Gullar do final dos anos 1950, de uma maneira ou

de outra essas ideias transitaram pelo background formativo do
artista, através das contaminagdes das conversas e debates de uma

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.69647



geragao de artistas que tinha o MAM-Rio de Janeiro como ponto de
convergéncia.

Ascanio reconhece a importancia dos espagos publicos como lugar
para a arte, em especial para sua escultura, fazendo uma nitida
distingdo entre a obra apresentada em um museu ou galeria —
"espagos fechados” — e os “espacos abertos da cidade”: “a sensagao
que eu tenho € que, no primeiro caso, a pessoa vai ao encontro da
obra, e no segundo, a obra vai ao encontro da pessoa” (Herkenhoff,
2012, citado em Oliveira, 2022, p. 32), esse outro de quem n3o se

conhece sequer o rosto.

Independentemente dos muitos dilemas e ddvidas que enturvam

e maravilham as esculturas nos espagos publicos, como os que se
impuseram a primeira escultura de grande escala de Ascanio na
Praca da Sé, na capital paulista (Oliveira, 2022), o artista reconhece
gue sua obra “se tornou mais conhecida através das oito esculturas
em espagos publicos do que através das dezenas de exposi¢cdes de
gue eu participei em museus e galerias” (Herkenhoff, 2012, citado
em Oliveira, 2022, p. 32). Neste sentido, as palavras de Ascanio
parecem reverberar os versos do poeta quando diz que “com a
roupa encharcada e a alma repleta de chao, todo artista tem de ir
aonde o povo estd” (Brant & Nascimento, 2018).

Esse interesse de Ascanio pelos espagos publicos ndo se restringe
as esculturas por ele criadas, se alargando para acolher obras de
colegas igualmente interessados em desenvolver suas produg¢des
em contato com os distintos territérios da cidade. Cabe lembrar
que Ascanio e Ronaldo do Rego Macedo foram os vetores de
articulagdo do concurso Uma nova escultura para a Praga Maud,
promovido pela Jodo Fortes Engenharia a partir da Galeria de Arte
do Centro Empresarial Rio, a época dirigida pelos dois artistas.

O concurso, criado para celebrar a inauguragao do Edificio Rio
Branco 1 (RB1), empreendimento da construtora, foi concluido com
uma mostra dos projetos e maquetes dos artistas concorrentes
no edificio recém-inaugurado ainda em 1989. Meses depois, em
margo de 1990, a obra Sem titulo de Angelo Venosa, vencedora
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do concurso, foi instalada na Praca Maua, Zona Portuaria do Rio de
Janeiro. Adiante, ja na década seguinte, a escultura de Venosa foi
removida da Praga Mau3, por solicitacdo de autoridades da Marinha,
e reinstalada no calgadao central da Praia do Leme, na Zona Sul da
cidade (Ceron, 2021; Conduru, 2013; Herzog, 2012).

De qualquer maneira, com o deslocamento da obra escultérica dos
ambientes museais para os espagos da cidade, a interagdo se da
em outro registro. Esses procedimentos de encontro com a obra
passam a incorporar a velocidade de quem transita, o desvio de
quem se apressa, o tempo de espera de alguém que espera por
outro alguém. Além disso, é possivel identificar outro aspecto que
parece assombrar a escultura publica: sua prépria invisibilidade, o
que independe do eventual gigantismo da obra. A passagem do
tempo parece afrontar a escultura publica desde o momento de sua
instalagdo no espago publico, diante de um gradativo e inexoravel
apagamento a desaguar em uma absoluta ndo-interagao, ja que o
gue n&o é visto (e que nem se pode tocar) parece simplesmente
ndo existir. Com isso, a escultura publica é dependente de nossos
olhares renovados ou dos olhares de novos visitantes, enquanto
permanece atada ao lugar para o qual foi designada a espera dessas
interagdes, fugidias que sejam.

Neste artigo, procuramos desenvolver ideias e reflexdes em torno
da ocupagao dos espagos publicos das cidades contemporaneos,
ancorados em teorias da arte publica, do urbanismo critico e

das politicas publicas, com o objetivo de pensar os processos

de estetizacdo da vida urbana e de gentrificagdo. Por outro lado,
pudemos examinar outras possibilidades mais assertivas, que
apontam a arte publica, em seu deslocamento e transbordamento
nos espagos das cidades, como capaz de se apresentar como
geradora de singularidades, de alavancar a percepgao da
autoestima cidada e de promover o engajamento da populagdo
com questdes de interesse publico e social. Como objeto de
nossas reflexdes, o artigo se aproxima da escultura Médulo Rio
(Médulo 8.4) de Ascanio MMM, instalada no acesso de um edificio
corporativo na Praia de Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro.
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A cidade como site

O processo de ocupagao dos espagos publicos das cidades por
uma obra de arte, escultérica ou de outra natureza, tem sido palco
de debates tensionados e de muitas controvérsias tanto no campo
das artes quanto do urbanismo e das politicas publicas referentes
ao uso das cidades, sendo o caso da instalagdo e remogao do Arco
inclinado, de Richard Serra, o exemplo mais famoso (Senie, 2002;
Serra, 2001; Deutsche, 1992).

Esses debates tendem a apontar, em suas perspectivas mais
criticas, para a denuncia de um processo de estetizagao de
determinadas regides urbanas (Sharp, Pollock & Paddison, 2020;
Bingham-Hall, 2015; Mathews, 2010), muitas vezes associado

a acOes de redesenvolvimento urbano e de gentrificagdo de
areas degradadas (Tartari, Pedrini & Sacco, 2022; Sacco, Tartari,
Ferilli & Tavano Blessi, 2019; Hall, 2014), o que pode sugerir a
instrumentalizacdo da arte em favor do capital (Pritchard, 2020;
Sansi, 2020, 2015).

Em outra perspectiva desse espectro de debates e de
controvérsias, o transbordamento da arte nos espagos das cidades,
quer seja induzido por politicas publicas ou por investimentos
privados, tem sido visto como fator expressivo na construgao

de identidade para as cidades, com resultados pontualmente
expressivos em processos de valorizagdo da autoestima cidada e
do engajamento da populagdo urbana. E como pode ser entendida
a relagdo que se estabeleceu entre La Grande Vitesse, gigantesca
escultura de Alexander Calder, com a cidade de Grand Rapids,
estado de Michigan, Estados Unidos, que a acolheu em 1969,
quando foi instalada em um distrito central da cidade.
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festivais, comicios, protestos, casamentos e inimeros

usos cotidianos que ativam a escultura. No entanto, é
precisamente essa “vida social” em torno de La Grande
Vitesse que demonstra a sua vitalidade duradoura e, de
forma mais geral, o poder da arte publica como forma de
comunicacao. [...] Os usos contemporaneos, localizados e
vernaculares, mostram como os significados e a importancia
da escultura nunca sao fixos. Defendo que apreciar o

valor de La Grande Vitesse requer mais atengcdo aos usos
criativos que compdem sua vida social contemporanea.

As obras de arte publicas nunca sao apenas objetos ou
imagens. Sdo formas de comunicacgdo que geram locais para
a participacao na cultura publica. Tal como a arquitetura, o
fotojornalismo e os logotipos corporativos, as obras de arte
publicas tém a capacidade de evocar respostas emocionais
e politicas. (Mikulay, 2011, p. 5)

Nos anos subsequentes a sua instalagao, La Grande Vitesse

foi definitivamente incorporada ao cotidiano daquela cidade
estadunidense, tornando-se a marca da cidade e tendo “sua
imagem até mesmo estampada nos caminhdes de lixo da cidade”
(Kwon, 2002), situacdo que se assemelha aquela lograda pelo
museu-escultura de Oscar Niemeyer em Niterdi, o Museu de Arte
Contemporanea.

A historiadora Miwon Kwon assinala o papel desempenhado pelas
obras de arte publica, esculturas em sua maioria, como construtoras
e marcadores de singularidades de determinados locais:

A arte publica participa na produgao da distingdo de um
local, muitas vezes da singularidade de uma cidade que,
por sua vez, esta intimamente envolvida nos processos

de reorganizagao econdmica dos recursos e do poder, a
medida que estes se desenrolam através da hierarquizagao
do espaco na estrutura social das cidades. (Kwon, 2002)
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Em uma visita, mesmo que aligeirada, a escultura Médulo Rio
(Médulo 8.4) de Ascanio MMM, instalada desde 1983 na esplanada
do Edificio Argentina, Praia de Botafogo, Rio de Janeiro, é possivel
constatar o quanto a escultura estéa perfeitamente integrada aquela
paisagem corporativa, criando com o edificio principal e o entorno
comercial, uma totalidade paisagistica estetizada, conforme os

termos de Gilles Lipovetsky (2015).

i

Fig. 1- Ascanio MMM, Mdédulo Rio (Médulo 8.4),1971-1983, aluminio pintado, 350 x 600 x 450 cm. Instalada no Centro Empresarial Rio, Praia de
Botafogo, Rio de Janeiro. (Foto: Luiz Sérgio de Oliveira)

A escultura de Ascanio Mddulo 8.4 permanece ali, no centro do
cenario, silenciosa e soberana, exalando altivez por entre o fluxo
dos que passam no vai-e-vem do acesso principal ao edificio
e aqueles que conversam em seu entorno enquanto parecem
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aguardar ou ja sdo atendidos nos restaurantes, bares e cafés do
polo gastronémico. No meio desse cenario estetizado, Médulo 8.4
parece ela mesma esperar que venha a ser notada por aqueles que
passam ou que em seu entorno permanecem, enquanto fabulam

e confabulam. O sol que aquece 0s que esperam e 0s que passam
em uma tarde primaveril carioca de temperaturas amenas acentua
0 branco absoluto do aluminio pintado da escultura. Um zeloso
funcionario do condominio nos observa e se aproxima para informar
que, periodicamente, a escultura atravessa um cuidadoso processo
de manutengéo, que inclui uma limpeza geral, de maneira que a
escultura permanega em sintonia com o alto padrao do seu entorno,
recepcionando os visitantes instalada entre o acesso ao edificio

corporativo e o pequeno polo gastrondmico local.
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Fig. 2 - Ascanio MMM, Médulo Rio (Médulo 8.4),1971-1983, também conhecida como Saia de Marylin, cercada por frequen-
tadores do polo gastrondmico do Edificio Argentina. (Foto: Luiz Sérgio de Oliveira)
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Apesar de sua localizagao singular, exemplarmente no meio do
caminho de quem vem ou vai no acesso ao Edificio Argentina,

em uma situagdo que exige da seguranga a colocagao de avisos
extras para alertar aqueles que transitam com os olhos grudados
as telas de seus telefones méveis, Médulo 8.4 ndo estd imune aum
processo de invisibilizagdo (Assmann, 2022; Senie, 2003; Musil,
1987); independentemente do uso corrente e acachapante dos
celulares, essa situagdo € comum as obras instaladas nos espacos
publicos, tanto aos monumentos celebratérios da histdria que se
inscreve como oficial quanto as obras de arte que apontam para
outras formas de celebragdo orquestradas por quem viabilizou sua
instalagdo nas ruas, pragas ou parques das cidades. Essa condi¢ao
da agdo do tempo e do esquecimento sobre as obras de arte
instaladas nos espagos das cidades impde o enorme desafio de
tornar a escultura publica efetivamente publica, caracterizando-se
Como uma equagao que nao apresenta uma solucdo simples.

Escultura publica e a vontade popular

Aqueles e aquelas que constroem a dindmica das cidades
contemporaneas, com seus deslocamentos determinados por
fungdes e atividades laborais ou de formagao que exercem com
regularidade, tém uma relagao diversa com as esculturas instaladas
nos espagos publicos e que, eventualmente, se apresentam em
seus caminhos. A grande maioria desse contingente citadino
parece nado ter as condi¢cdes ou o interesse em interagir, de forma
tangencial que seja, com essas esculturas. Dessa maneira, essas
obras podem simplesmente ser ignoradas, tratadas com absoluta
indiferenga naquela que parece ser a reagado mais frequente.

Outra possibilidade, que vai no sentido oposto, é o despertar

de forte reagdo, em geral nas semanas e meses que se seguem

a instalagdo da escultura, com embates que podem ter como
consequéncia a remogao da obra, como aconteceu com o Arco
inclinado de Richard Serra em 1989. Também a reinstalagdo da obra
Sem titulo de Angelo Venosa na Praia do Leme, Rio de Janeiro,
vinda transferida da Pragca Mau3, precisou enfrentar a reacao de
moradores do bairro até que fosse “esquecida”. Outro cenario, mais
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raro, se apresenta quando a obra é abragada pela comunidade da
cidade, transformando-se em ponto de referéncia para diferentes
celebragdes, o que acaba por determinar uma ativagado continuada
da obra, como apontado em relacdo a La Grande Vitesse de Calder
na cidade de Grand Rapids, Estados Unidos. Também nao podemos
deixar de mencionar o monumento do Cristo Redentor’ no Rio de
Janeiro e a Estatua da Liberdade? em Nova York.

Outra forma de apropriagdo que se instaura entre aqueles que
passam pelas ruas, avenidas, pragas e parques € a escultura

publica é a criagdo de novos nomes — apelidos —, superando
definitivamente os desejos do/a artista-autor da obra. E uma forma
curiosa de estabelecer algum tipo de familiaridade com essas obras
de arte instaladas nos espagos publicos. Assim, as obras sdo
rebatizadas com novos nomes que lhes emprestam um cunho (ou
alcunha) mais popular, o que pode ser entendido como parte de um
processo de apropriagao.

A escultura do britanico Anish Kapoor, intitulada de Cloud

Gate e instalada no Millenium Park de Chicago, acabaria sendo
popularmente conhecida como bean [feijdo]. Composta de 168
placas de ago inoxidavel polidas, a obra ainda estava incompleta
quando da inauguragao do parque em 2004, uma vez que as placas
ainda nao haviam recebido o polimento, conforme previsto na
criacdo de Kapoor. Segundo o artista,

Independentemente da vontade do artista, de qualquer artista que
recorra aos espagos publicos como Iécus para sua obra, prevalecera
sempre a vontade popular, algo que € incontrolavel. O renomear
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da obra com um apelido pode ser entendido como uma forma de
apropriagao por aqueles que se avizinham da obra. No caso da
obra de Kapoor no Millenium Park de Chicago, esse processo de
empossamento popular ajudou a transformar o bean em uma das
esculturas publicas mais fotografadas e mais reproduzidas no
mundo.

A obra de Ascéanio instalada no Centro Empresarial Rio, Praia de
Botafogo, tem o titulo de Médulo Rio (Médulo 8.4). E assim que a
obra é referida nos livros e catalogos em torno da obra do Ascéanio
e da escultura brasileira moderna e contemporanea. Para muitos,
entretanto, a escultura é conhecida como Saia de Marylin, em uma
referéncia a imagem icnica da atriz estadunidense Marylin Monroe
de 19543,

Uma revisita a imagem da atriz com sua saia soprada pelo vento
nos da pleno consciéncia da dimensao da sabedoria popular: ndo é
dificil encontrar simetrias absolutamente plausiveis entre a obra de
Ascanio e a saia esvoagante de Marylin. Para além do branco
completo e cabal que domina as duas pegas, as articulagdes dos
maodulos de aluminio da escultura de Ascanio, unidade minima que
melhor caracteriza o processo de criagdo de sua obra escultérica,
encontram paralelo nos plissados e nos vincos do tecido que,
soprados pelo vento, revelam uma geometria expansiva e
deslocada em forma de leque também encontrada no Mdédulo 8.4.

Além disso, a aproximar as imagens de objetos tdo dispares —uma
escultura de escala arquitetdnica construida com unidades de
aluminio e um vestido na dimensao do corpo feminino —ha uma
exuberancia que emana de uma e de outra, tanto da foto quanto da
escultura. Na primeira, Marylin Monroe posa para os fotégrafos e
cinegrafistas em uma esquina movimentada da midtown
Manhattan, enquanto na outra, a escultura de Ascéanio se aninha na
esplanada do edificio corporativo, entre arvores e sombras, a
espera daqueles que vém e que vao, daqueles que passam e
daqueles que permanecem usufruindo da brisa do mar que sopra da
enseada de Botafogo.
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*kk

Ascanio ha muito compreendeu a importancia dos espagos
publicos para a circulagdo de sua obra escultdrica, para além

das inimeras mostras individuais e coletivas que tem realizado

ao longo de sua longa carreira em galerias e museus de arte.

Nos espagos publicos, a arte “corre o risco” de provocar novas
conexdes, de encontrar novos sentidos e novos significados a partir
da contaminagao com realidades outras, diferentes daquelas que
orientam o cotidiano controlado dos ambientes de criagao dos
artistas. As ruas permanecem sempre prontas a nos surpreender

e, da mesma forma, os artistas podem surpreender aqueles que
povoam de vida as ruas das cidades, espalhando nos espagos
publicos suas manifestagdes diversificadas de arte, matizadas por
diferentes estéticas, praticas culturais e percepgdes sociopoliticas,
contribuindo assim, conforme apontado por Elsabagh et al. (2022),
entre outros, para o desenvolvimento de uma identidade cultural
urbana e um senso de pertencimento.
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Arquitetura escultérica na poética de
Ascanio MMM

Mauricius Martins Farina

Este artigo investiga a produgédo escultérica de Ascéanio MMM sob a
perspectiva das tensdes histéricas entre racionalismo moderno e or-
ganicidade sensivel. Ao mobilizar estruturas modulares e estratégias
construtivas, a obra do artista revela uma arquitetura escultérica que
se situa entre o célculo matematico e a abertura ao gesto e a presenga
do corpo. Partindo de uma critica ao legado cartesiano e as hierarquias
estéticas estabelecidas por Kant e Hegel, propde-se uma leitura em
que a razao se alia ao sensivel como forma de conhecimento expan-
dido.

Palavras-chave: escultura, racionalismo, modernidade, arte pds-cons-
trutiva, Ascanio MMM
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This article investigates the sculptural production of Ascanio MMM from the perspective
of the historical tensions between modern rationalism and sensitive organicity. By mobili-
zing modular structures and constructive strategies, the artist's work reveals a sculptural
architecture that oscillates between mathematical calculation and openness to gesture
and bodily presence. Based on a critique of the Cartesian legacy and the aesthetic hierar-
chies established by Kant and Hegel, the article proposes a reading in which reason allies
with the sensible as a form of expanded knowledge.

Keywords: sculpture, rationalism, modernity, post-constructive art, Ascanio MMM

Este articulo investiga la produccién escultérica de Ascanio MMM desde la perspectiva de
las tensiones histéricas entre el racionalismo moderno y la organicidad sensible. Al movilizar
estructuras modulares y estrategias constructivas, la obra del artista revela una arquitectura
escultérica que se sitUa entre el calculo matematico y la apertura al gesto y a la presencia del
cuerpo. A partir de una critica al legado cartesiano y a las jerarquias estéticas establecidas
por Kant y Hegel, se propone una lectura en la que la razén se alia con lo sensible como forma
de conocimiento expandido.
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Introducao

Ascanio Maria Martins Monteiro, conhecido como Ascanio MMM,
nasceu na Freguesia de Fao, no norte de Portugal, em 1941. Em
1959, emigrou para o Brasil, estabelecendo-se no Rio de Janeiro,
onde construiu uma trajetéria marcada pela sintese entre a arte

e a arquitetura, fundando a ideia de uma arquitetdnica escultural.
Ascanio MMM formou-se em arquitetura pela Universidade do Brasil
(atual UFRJ) em 1963; antes disso, cursou disciplinas na Escola
Nacional de Belas Artes (EBA-UFRJ), onde iniciou sua aproximagéo
com os debates sobre forma, proporgao e visualidade que viriam

a influenciar toda a sua produgao. Segundo o préprio artista, sua
formagao em arquitetura foi decisiva para o desenvolvimento de
seus trabalhos. Sua poética é ancorada na constituicdo de um
pensamento modular tridimensional como um principio estruturante
para a escultura.

A obra de Ascanio MMM apresenta esculturas e instalagdes que
dialogam com o pensamento construtivo e pés-moderno nos anos
1960 e, por consequéncia, se liga ao pensamento de vanguarda que
se ofereceu no contingente brasileiro, e carioca, em particular, a
partir desse periodo.

Sua poética, geometricamente estruturada, lhe permitiu incluir
questdes relacionais e processos de desenvolvimento formal
dirigidos a uma pesquisa de materiais como a madeira e o aluminio,
o que Ihe permitiu avangar na diregdo de uma presenga singular e
afirmar sua presencga no cenério artistico. Ascanio MMM trabalha
modularmente com esses materiais, em escalas controladas,
atuando no espago urbano ou nado, propiciando um sistema de
experiéncias sempre coerente com o desenho de uma ideia
metodologicamente relacionada com a ideia de Projeto, tal como
definiu Abraham Moles em A invengdo cientifica (1970).

Sua experiéncia com a escultura, construida a partir da jungao

modular pela prospecgao projetiva, se complexifica acrescentando
em sua relagdo com a espacialidade um desenho que lhe permite
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oferecer uma abertura ao movimento e a experiéncia sensivel do
corpo do sujeito em relagdo de visionamento com suas pegas, 0 que
indica uma relagéo fenomenoldgica e inclusiva. Assim, utilizando
materiais como madeira e aluminio, o artista explora processos de
repeticdo, montagem varidvel e movimento, em que sua escultura
que nao se encerra em uma férmula meramente construtiva, mas se
expande como proposi¢ao espacial e relacional.

Ao longo seis décadas de trabalho, Ascanio MMM participou de
importantes exposi¢des individuais e coletivas, seja a Bienal de

Sao Paulo ou em mostras em museus de relevancia na América
Latina e Europa. Seu reconhecimento pela critica € demonstrado
pelos tantos e renomados comentadores da sua obra, assim
podemos reconhecer Ascanio MMM como um dos nomes centrais
da escultura contemporanea brasileira. Sua obra representa uma
sintese exemplar entre arte e arquitetura, abrindo a escultura ao
tempo da presencga, ao movimento e a participagao sensivel com
um requinte estruturado como um cédigo que processa sua sintaxe
como substancia em processo de leveza, transparéncia e ludicidade.
Portanto, escrever sobre seu trabalho, a partir deste contingente

de obras e de comentadores € um desafio, reconhecendo limites e
oportunidades para investigar um pouco mais o seu trabalho a partir
de escolhas e desafios geracionais.

Do dominio da razdo ao gesto auténomo

Sabemos que a produgao de Ascanio MMM se inseriu originalmente
na cultura brasileira em um ambiente politico muito tensionado.
Ainda assim, a atmosfera artistica se encontrava em um ponto de
revoluciondria emergéncia e necessidade do novo. As tendéncias
abstratas na América Latina conceitualmente se posicionavam como
uma resisténcia libertaria e politica em relagao ao figurativismo,
entendido como obscurecido e antiquado, tensionado por uma
suposta divisdo entre a racionalidade das formas e a subjetividade
da figuragdo humanista que foi demonizada como uma tradigdo a se
romper.
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Essa questdo sobre o objeto e sua representagdo é uma questado
antiga — com origens e debates desde a filosofia grega —, mas

que eclodiu com forga no pensamento romantico e depois se
materializou com outra roupagem na perspectiva autonomista da
arte moderna. No fim, temos uma questao fundamental cujo centro
do debate € a prépria afirmagao humana e da expressao de sua
subjetividade.

Ver separagoes, entre o pensamento racional e a natureza, para
supor uma separagao, seja para afirmar diferencas ou para uma
libertagcdo de mitos e falsificagdes, ativou o pensamento estético
em sua propria construgdo, em uma trama teoricamente organizada,
0 que constitui um processo histérico de longa formacao e cujas
marcas de sobrevivéncia estdo imersas no tecido cultural. As
imagens do outro, envolvidas em operagdes miméticas alinhadas

as formas as quais fazem referéncia, ndo sdo coisas simplesmente
derivadas como processos denotagao, que se possa resolver em
uma dicotomia simples entre original e cépia. Por essa razdo os
subentendidos ou vassalagens supostas na ideia semidtica de
signo e referente precisaram ser atualizadas ao longo desses tantos
séculos.

A experiéncia da arte ndo é meramente tautolégica, mas algo que

se compartilha como derivagao de origens em abismo. Desde o
advento do racionalismo cartesiano e da estética idealista de Kant

e Hegel, consolidou-se a visdo de que o espirito humano — racional,
livre, criador — ocuparia uma posigao superior a natureza, vista como
um organismo cego, repetitivo, carente de liberdade. O belo natural,
embora admirado, seria sempre inferior ao belo artistico, pois
careceria da intencionalidade consciente que transforma matéria em
ideia.

A forma geométrica, limpa e universal, passou a simbolizar esse
ideal de dominagao da subjetividade pela razdo. René Descartes
escreveu: “"devemos tornar-nos senhores e possuidores da natureza”
(Descartes, 1996, p. 51). Kant disse que “na arte, a beleza tem por
fundamento uma intengdo, e o belo artistico é considerado superior
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ao belo natural, porque a liberdade da imaginagao € ali subordinada
ao entendimento” (Kant, 1993, § 48). Para Hegel, a arte é superior ao
belo natural porque nela a ideia (espiritual, racional) se manifesta de
forma consciente, ao contrario da beleza “cega” da natureza: “a arte
€ mais elevada que a natureza, porgque exprime o espirito. [...] O belo
verdadeiro é o belo artistico, pois é a beleza nascida do espirito e
para o espirito” (Hegel, 2001, p. 61).

E justamente contra essa hierarquia entre espirito e natureza, razio
e sensibilidade, cultura e organicidade que o romantismo se ergueu
no final do século XVIIl. Em oposicao ao ideal ilustrado de um sujeito
universal e autocentrado, os romanticos afirmaram a singularidade
da experiéncia, a interioridade, a natureza como fonte de verdade
estética e existencial. O belo deixa de ser pensado como adequacao
formal e passa a ser vivenciado como expressao subjetiva, como
sentimento do sublime, como encontro entre homem e mundo

em uma zona de instabilidade e poténcia. O século XX, com as
vanguardas modernistas, levara essa tensao adiante, reconectando o
rigor construtivo com uma dimensao critica da forma.

Uma oposigcao aquelas formas que em sua natureza de copia seriam
menos originais, pela ideia de uma representagdo abstrata tida como
coisa, fundamentou a ideia de libertagdo das aparéncias em favor

da prdpria coisa que é. A arte moderna reivindicou a autonomia

da expressdo artistica, mas essa autonomia nao é mais fundada na
razao pura: ela passa a ser compreendida como uma autonomia
sintatica, isto é, como capacidade da prépria forma de se organizar
e gerar sentido sem recorrer a representagao natural ou a mimese
tradicional. Essa autonomia sintatica, evidente em movimentos
como o cubismo, o construtivismo e o concretismo, marca a
modernidade ao afirmar a arte como sistema préprio de significagao.
Em O que vemos, o que nos olha, Didi-Huberman aprofunda esse
debate, que tem no minimalismo muitas reverberagdes importantes.
Cito a seguir um pequeno trecho para considerar essa questao:
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antropomorfismo incorrigivel da pintura tradicional — tradi-
cional incluindo sua prépria tradicdo modernista — sera ela
prépria invertida por Michael Fried, que a julga como uma
forma por exceléncia de ndo arte em razao do fato — do
pecado capital — de que ela se revelava inteira e unilate-
ralmente como um antropomorfismo crénico, perverso e
“teatral” [...] Que fazer diante do dilema? Escolher seu lado?
Assumir a ndo especificidade do minimalismo e reivindicar
sobranceiramente sua vocacgao teatral? Ou constatar sim-
plesmente que o dilema ndo era, em seu ponto de partida,
sendo um falso dilema [...] Para nés, que hoje podemos olhar
um quadro de Barnett Newman ao lado de uma escultura de
Tony Smith sem sentir o dilema de um abismo visual intrans-
ponivel, o debate em questao parece antes o da bem deno-
minada pequena diferenca [...] O que manifesta, portanto o
dilema da presenga minimalista e da presentness modernis-
ta — como o propde Michael Fried —, sendo uma estrutura
global que prende os termos numa relagao de captacao dual
e agressiva, em suma, na estrutura imaginaria de um fato de
crenga? De que se trata, sendo de um par estrutural em que
cada imagem convoca e repudia sua contra-imagem proxi-
ma, como os tumulos dos Eleitos convocam e detestam os
dos Heréticos na organizagdo da Divina Comédia? (Didi-
-Huberman, 2010, p. 73-74)

Desde ai, muitos fatores ocorreram para se opor a tais légicas
autonomistas nessa virada para o contemporaneo, quando o préprio
surrealismo foi readmitido e valorizado. Assim, a possibilidade de
conviver com a multiplicidade de ideias se apresentou como fato
original na pés-modernidade.

A escultura de Ascanio MMM e de vérios artistas de sua geragao,
nesse contexto, podera ser percebida como um desdobramento
dessa modernidade formal, auténoma, diante de sua prépria crise.
Ao mesmo tempo em que mobiliza o médulo, a repeticédo e o
célculo geométrico como heranga da tradigdo concreta, a obra de
Ascanio MMM reintroduz o tempo (tempo negado pelo minimalismo
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em favor de uma ilusdo de uma perenidade material), o corpo e a
variagdo das formas, abrindo espaco para a contingéncia da vida

e para o sensivel. Seu trabalho recodifica a ideia de autonomia da
forma abrindo-se para uma experiéncia fenomenoldgica. Reafirma o
valor da construgdo, mas sem renunciar ao gesto, operando em um
intervalo entre as coisas.

A obra de Ascanio MMM pode ser compreendida como uma
reinvencgao critica do construtivismo, na qual o legado da arte
concreta é friccionado e expandido por principios que ecoam
fortemente o neoconcretismo, tal como fora descrito por Ronaldo
Brito (1999). Ascénio compartilha com o neoconcretismo a
superagao do racionalismo acritico. Sua pratica, embora fortemente
baseada em médulos, serialidade e célculo, ndo se reduz ao
formalismo matematico. Ao contrario, Ascéanio transforma a
estrutura em dispositivo de indeterminagao, abrindo sua escultura a
variagdo, ao tempo e a presencga do outro.

Assim como Lygia Clark ou Hélio Oiticica, ele deslocou a escultura
do campo formal da representagao indicando para o lugar da
experiéncia como processo. Esse movimento em seu trabalho

estéa diretamente relacionado ao que Ronaldo Brito definiu como
uma passagem da forma para o corpo, e da obra como objeto para

a obra como evento. Ascanio produz estruturas desmontaveis,
reconfiguraveis, participativas, onde a matematica se transforma em
ritmo e o médulo se converte em campo relacional.
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e a convivéncia com a neoconcreta Lygia Pape. Cedo, a
vontade construtiva de Ascanio se cruzou com seu incons-
ciente matematico e sua vocagao juvenil para a arquitetura.
Seu primeiro choque com a modernidade foi uma casa em
Ofir, na infancia, em Portugal. Embora alguns se surpreen-
dam, a obra construtiva de Ascanio é contemporanea a de
Sergio Camargo, mas seu olhar recaia sobre Hélio Oiticica,

Lygia Pape, Franz Weissmann, lvan Serpa e o britanico Vic
tor Pasmore. Sua Construgdo 1(1966) se apresenta como
paradigma da problematizagdo possivel de questoes plas-
ticas em campo que parecia estar historicamente definido,
agora com projeto daqueles trés arquitetos para Abadan no
Ird. A reivindicagao da forma, mesmo se racional e objetiva,
tinha seu lado simbdlico e a condi¢do de dispositivo feno-
menoldgico (ndo de mecanismo mental das leis da Gestalt).
A forma neoconcreta ndo abdica da inscricdo da subjetivi-
dade na produgao do objeto, chegando a convocar a agao
participativa do Outro, um ativador do potencial sensorial

e simbdlico do significante, ndo apenas seu fruidor passivo.
Essa agao politica da subjetividade ocorre de modo vee-
mente nas séries das Caixas (1969) e dos Livros-arquitetura
(1983-1985) de Ascanio. No século XXI, Ascanio, que havia
saltado do aluminio pintado branco (Médulo Rio, 1974-1981)
para abordar em mais profundidade o aluminio nu (Pira-
midal 12.5,1991-1999), combina agora o aluminio, cores

e espelhos, numa poética de luzes: a cor luz, o reflexo do es-
pelho e o brilho seco do aluminio. (Herkenhoff, 2013, p. 86)

Assim, ao mesmo tempo que seu trabalho mantém e aparenta um
alto grau de rigor formal, como ocorreu com os neoconcretos,

ha um "rigor em estado de crise" (Brito), mas que se abre a
negatividade criativa através de um “inconsciente matematico”
(Herkenhoff). A escultura de Ascénio se apresenta como um lugar
do intervalo, da dobra, do espago entre as partes, uma forma de
pensar a instabilidade como poténcia, em vez de falha. Outro
ponto de contato € a recusa a objetividade fetichista. Enquanto

a arte minimalista americana buscava neutralizar o simbdlico
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e a representagao, Ascanio produziu uma obra carregada de
dimensdes poéticas, politicas e perceptivas, que devolvem a forma
sua complexidade histérica e sensivel. Para Paulo Herkenhoff a
obra de Ascanio MMM se situa na "Segunda Geragao Construtiva
brasileira”, é possivel afirmar que sua experiéncia herdou a critica
ao racionalismo e a pureza da forma, mas a reelaborou no campo
da arquitetura, da matematica e da escultura relacional. Sua obra
atua como um ponto de inflexdo entre a racionalidade e a abertura
sensivel.

Seu trabalho se apresenta como arquitetura do pensamento

com varias assimilagdes, ou seja, o artista retoma o vocabulario
construtivo da tradigdo moderna, a serialidade, a matematica, a
racionalidade da forma, mas ao introduzir a participagao do outro,
através do movimento, da possibilidade de montagem variavel, ele
recodifica tais procedimentos.

Fig. 1- Ascanio MMM, Quadrados 2, 1968, madeira pintada, 111 x 112 x 8 cm. Cole-
cdo Gilberto Chateaubriand, MAM-RJ. Recuperado de https://www.ascaniommm.
com/quadrados?2/
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Se o racionalismo moderno buscava controlar a forma e neutralizar a
subjetividade, reduzindo o organico a mero adorno ou desvio, Ascanio
responde a isso incorporando suas estruturas modulares, compostas
de aluminio ou madeira, que ndo se encerram em si mesmas, mas se
oferecem ao espago como esquemas abertos, como proposi¢oes
formais que interpelam o corpo do espectador e sua circulagao.
Nesse sentido, a obra de Ascanio ndo apenas opera para ressignificar
a tradigcdo construtiva brasileira, mas acrescenta sobre a questao

do belo uma reabertura a partir de uma perspectiva que reconhece

o sensivel como campo de pensamento e presenca espacial. Sua
escultura, feita de matematica, ritmo, engenharia, transfigura a frieza
da maquina, propde uma experiéncia estética e sobrevive no tempo
das formas como uma expressao onde a razao se curva ao corpo,

e onde o calculo se torna gesto que incorpora o simples entendido
como beleza.

Entre o ideal da forma pura e a experiéncia instavel do corpo e da
natureza, a obra do artista emerge como um tipo singular, a ideia de
escultura arquitetonica é pronta para pensar a poética de Ascanio
MMM, vinculada ao rigor matematico, ao moédulo e a repeticao, abre-
se para o sensivel, para a indeterminagao, repercute aspectos de
escolha intima em dialogo com suas préprias origens culturais.

O artista, em suas memorias, documentadas no livro Poéticas da
razdo (organizado por Paulo Herkenhoff), relata que o visionamento
da arquitetura moderna, ainda em sua infancia, foi um marco decisivo
para suas escolhas. Assim, ao propor a ideia de uma arquitetura
escultérica, que ndo se impde como totalidade, mas se oferece como
processo, Ascanio desafiou, ao seu modo, aquela heranga racionalista
cujo cartesianismo ingénuo nao previra fissuras e subjetividades
pulsionais. Sua pratica, ao conjugar o rigor da forma inserindo-a na
precariedade do tempo, ofereceu um cruzamento entre estrutura e
instabilidade, entre racionalidade e presenca, abrindo espago para um
outro tipo de conhecimento que nasce da matéria em ressonancia
com o tempo e suas memorias.

A arte no espago publico

Como uma das formas mais significativas de intervengéo simbdlica
sobre o tecido urbano, a arte no espago publico se estabelece no
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cotidiano, é acessivel, dindmica, muitas vezes rompe com a légica

da contemplagéo tal como se organiza em espagos expositivos de
museus e galerias, promovendo encontros imprevisiveis entre a obra,
o lugar e o publico. Essa dimensao aberta da arte no espago publico
pode alterar radicalmente a percepgao estética do entorno, mas

ndo se trata apenas de embelezar ou decorar o lugar urbano, mas de
interpelar, provocar e reconfigurar sentidos coletivos sobre o espaco,
exatamente provocar a transformagao daquele lugar de passagem de
sua condigdo de “ndo lugar” na definicdo de Marc Augé:

Importante relembrar que o conceito contemporaneo de arte publica
se aparta da nocdo tradicional de monumento. Ao invés de consagrar
a memodria oficial ou o poder instituido, muitas intervengdes no espaco
urbano buscam tensionar a histéria, problematizar a ocupagdo da
cidade e convidar a participagao. Para Miwon Kwon, “o deslocamento
do objeto artistico para o contexto social envolve uma reformulagao
do préprio entendimento de site-specificity, ndo mais como fixidez
formal, mas como mobilidade politica e discursiva” (2002).

Exemplos como os de Jenny Holzer, que projeta textos criticos em
edificios e pragas publicas, ou os de Barbara Kruger, que usa slogans
em espagos de circulagdo urbana, demonstram como a expressao
artistica nesses lugares pode ser uma forma de ocupagao estética e
politica do espago publico, ao aberto ao publico.

No Brasil, trabalhos como os de Cildo Meireles, especialmente as
Inser¢cbes em circuitos ideoldgicos nos anos 1970, mostram que o
espaco publico pode ser um campo de resisténcia simbdlica, e a
sua prépria percepgao pode ser ampliada. Cildo Meireles (2008)
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afirma que essas inser¢des tinham como objetivo “romper com o
circuito tradicional da arte e atingir diretamente o cotidiano das
pessoas”. Assim, com a ideia de uma “resisténcia simbdlica” é possivel
problematizar a nogdo de arte no espago publico com sentido mais
aberto. Contudo, nem toda arte publica é subversiva ou aberta. Muitas
vezes, ela é instrumentalizada por politicas urbanas que visam o
marketing das cidades ou a neutralizagdo de tensdes sociais por meio
da estetizagdo. Rosalyn Deutsche (1996) assinala que “a arte pode

ser usada para mascarar os processos de exclusdo urbana, tornando
invisiveis os conflitos que estruturam a cidade”.

Fig. 2 - Ascanio MMM, Piramidal 12.5, 1991-1999, aluminio e parafusos, 620 x 286 x
128 cm. Instalada no Largo do Cortinhal, na margem do rio Cévado, Fao, Portugal.
Recuperada de https://www.ascaniommm.com/piramidal12-5/
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Pensar arte no espago publico é considerar uma politica do visivel e
abrir-se a questdes como quem tem o direito de ocupar o espago com
imagens, formas, corpos? Quais narrativas tém lugar nesse espago?
Quais foram apagadas? Quais foram tomadas para si? A arte publica
contemporanea, em sua vertente critica, tem buscado reverter a légica
monumentalista de apropriagdes politicas inapropriadas ou mesmo
comerciais, criando zonas de fricgdo e de encontro entre a cidade

e seus habitantes. A arte no espago publico também é atravessada
por questdes de acessibilidade, identidade e disputa simbdlica

do territério. Projetos de arte comunitaria mostram que o espago
urbano pode ser reapropriado por narrativas coletivas. Como afirmou
Deutsche (1996), “o espago publico € um campo de conflito e de
negociagdo entre diferentes interesses e representacdes sociais”.

Mais do que objetos, trata-se de experiéncias que provocam a
cidade a se repensar, e a escultura de Ascanio MMM se inscreve
plenamente nesse gesto de convocacdo. E nesse ponto, retomando
a pratica de Ascanio MMM que podemos reconhecer como seu
trabalho, ao recusar o espetaculo do monumento, opera no siléncio
da estrutura e tensiona o espago sem o colonizar, subvertendo
aquele "ndo lugar” em sua invisibilidade acessando uma experiéncia
que o acolhe como lugar especifico.

Fig. 3 = Ascanio MMM, Médulo 6.5, 1970-1997, aluminio, 300 x 900 x 450 cm. Instalada em frente ao Centro Adminis-
trativo Sdo Sebastido, Rio de Janeiro. Foto: Julio Stotz. Recuperado de https://www.ascaniommm.com/modulo65/
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Desde a década de 1970 o artista tem inserido esculturas e
estruturas construtivas em espagos urbanos, suas obras modulares
ocupam o espaco publico com delicadeza, apesar de suas escalas.
Ao contrario, seus volumes repetitivos, suas geometrias articuladas
€ seus vazios propositivos criam intervalos de experiéncia que
desestabilizam a rigidez do espaco arquiteténico. Sua operagao
visual se inscreve nesse campo como presenga humana, sem impor
uma clausura.

Na esfera do espago publico, a escultura de Ascanio reativa

as formas originais que nao sdo apenas uma heranga do
construtivismo e do neoconcretismo, como propde Ronaldo
Brito ao discutir a ruptura entre a racionalidade concreta e a
experiéncia fenomenoldgica. Se para Ronaldo Brito (1985, p.

17), "o neoconcretismo representa a Ultima tentativa moderna

de legitimagdo da arte construtiva, ao mesmo tempo em que a
supera no plano da linguagem e da sensibilidade”, a experiéncia
de Ascanio, nesse sentido, com recorréncia ao fenomenoldgico
que envolve a cidade e o seu entorno, representa uma reativagao
de substratos sensiveis a experiéncia simbdlica. Suas curvas, suas
linhas em repeticao, nos oferecem dobras e nos aproximam de
outras instancias dimensionais. Suas formas, como sobreposi¢des,
escavam o natural.

Ao deslocar a forma, com suas dobras, o artista evoca uma
sensualidade sutil, envolve-se em sinuosidades e apropriagdes
desenvoltas, linearidades que se curvam parecem desvelar
estruturas envolvidas entre o corpo e a percepgao de camadas
estruturantes, submetendo as escalas em dimensdes possiveis,
onde o protétipo ndo esta enclausurado pela ideia, mas € a prépria
coisa que, para além de sua fisicalidade que se pode ampliar, é
aparente. Ascanio pode representar estruturas matematicamente
envolvidas com aquele sentido classico dos padrdes e das camadas
gue se visualizam nos organismos marinhos (como nos caracéis)
ou nas estruturas dobradas dos corpos que se desenvolvem em
processo contiguo.
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A escultura de Ascanio MMM nos oferece um campo em que a
geometria ndo se reduz a rigidez do médulo, mas se torna flexao,
dobra do espaco e do tempo. Ocorre em intima relagdo com o
corpo e com o movimento do olhar. Suas estruturas repetitivas
apresentam uma musicalidade prépria, compostas por ripas, varetas
e volumes articulaveis, ndo produzem uma clausura da forma, mas
seu inacabamento programado, sua variagdo continua, como se o
rigor do célculo cedesse lugar a um pensamento da variagao.

Fig. 4 - Ascanio MMM, Médulo 8.4, 1971-1983, aluminio pintado, 350 x 600 x 430 cm. Instalada no Centro Empresarial Rio,
Praia de Botafogo, Rio de Janeiro. Recuperado de https://www.ascaniommm.com/modulo-rio/

Em sua abordagem espacial podemos encontrar ressonancias, por
exemplo, com a filosofia de Leibniz, especialmente no conceito
de dobra (/e pli), retomado por Gilles Deleuze em sua leitura do
barroco. Para Leibniz, o mundo néo é feito de formas simples e
separaveis, mas de dobras infinitas, variagdes sem fim, transi¢cdes
continuas. A dobra é o gesto por meio do qual o ser se exprime,
ndo por ruptura, mas por infinitesimais diferengas internas que
conectam o visivel e o invisivel, o corpo e a alma, o exteriore o
interior (Leibniz, 2000). Deleuze, em A Dobra: Leibniz e o Barroco,
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afirma que o barroco ndo inventa coisas novas, mas cria “linhas
curvas e dobras em tudo” (Deleuze, 1996). Essa percepcao é
fundamental para compreender como Ascanio transformou um
vocabulario construtivo baseado em razao, simetria, médulo,
realizando uma pratica que dobra o espago racional com a
impermanéncia em suas configuracdes e repeti¢cdes. A dobra, nesse
sentido, ndo € apenas formal: é ontolégica, relacional.

As obras de Ascanio, especialmente aquelas instaladas no espago
publico, ndo se imp&em como estruturas fechadas, sdo convites a
variagdo, ao percurso da percepgdo que se envolve nelas. O espago
entre os moédulos, intervalo entre planos, vazados, sdo conjuntos
que vibram entre as partes: tudo na sua obra remete a ideia de que
a forma estad sempre em processo, dobrando-se sobre si mesma
sem jamais se fechar. Nesse sentido, Ascanio realiza uma espécie
de retorno, ainda que inconsciente, para uma atmosfera antiga,
presenga de um contingente cultural que sobrevive ali, mesmo
com os atravessamentos da arquitetura moderna que Ihe pareceu
libertar.

Ascanio nos aproxima de uma escultura feita de unidades racionais
que, em vez de cristalizarem a forma, langam-na em um regime de
dobra em cuja abertura faz retornar ao principio da coisa. Como
afirma Deleuze, “a dobra é aquilo que complica o simples, que curva
o plano, que engendra o interior” (Deleuze, 1996, p. 38). A escultura
de Ascanio pertence a esse interior que se oferece também no
exterior, onde héa essa dobra visivel de uma racionalidade que ndo
se fecha, ndo se finaliza.

O espacgo publico, nesse contexto, ndo é o cenério passivo da obra.
Ele é o campo em que a dobra se realiza como acontecimento,
lugar onde a escultura se articula com o tempo € a luz, na passagem
do espectador. A curva de Ascanio ndo € uma metafora apenas,
geometria da infinitude, guarda um gesto, filoséfico e ético, uma
maneira de acolher a multiplicidade do mundo sem reduzi-la.
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Escultura Sem titulo de Ivens Machado na Rua
Uruguaiana: instalagdo, permanéncia, deslocamento

e abandono

Este artigo se dedica as relagdes entre arte, cidade e patrimdnio, con-
siderando as interfaces interdisciplinares na construgdo da histéria da
arte. Dentre as manifestagcdes artisticas, privilegiamos as esculturas
publicas, mas especificamente a obra Sem titulo de Ivens Machado,
instalada na Rua Uruguaiana, no centro da cidade do Rio de Janeiro,
permanecendo neste local por cerca de 17 anos. A partir desta obra,
compreendemos como o lugar se apresentou como um problema
artistico, abordando possiveis relagdes entre a obra e o lugar, assim
como os significados atribuidos a partir desta relagdo. Ao mesmo tem-
po, refletimos sobre o deslocamento desta peca, a principio tempora-
rio, mas que ja ocorreu ha mais de 10 anos, denunciando um descaso
com as obras de arte publica da cidade. Em nosso estudo, nos basea-
mos na revisdo de literatura pertinente, na coleta de dados e imagens,
no registro fotografico, na pesquisa de campo, nas entrevistas semia-
bertas e posterior analise do material coletado.
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This article is dedicated to the relationship between art, city, and cultural heritage, given the
interdisciplinary interfaces in the construction of art history. Of these art works, we study public
sculptures, specifically Ivens Machado's Untitled, installed on Uruguaiana Street in Rio de Janei-
ro, where it remained for approximately 17 years. Through this work, we understand how the site
presented itself as an artistic problem, addressing possible relationships between the work and
the site, as well as the meanings attributed to this relationship. At the same time, we reflect on
the displacement of this piece, initially temporary, which occurred over 10 years ago, revealing a
neglect of the city's public art. In our research, we reviewed the relevant literature and conduc-
ted data collection, photography, and field research including semi-open interviews. Following
these activities, we performed analyses on collected material.

Keywords: art, sculpture, site, cultural heritage, Rio de Janeiro

Este articulo explora la relacién entre arte, ciudad y patrimonio, considerandolos como inter-
faces interdisciplinarias en la construccién de la historia del arte. Entre las manifestaciones
artisticas, nos centramos en las esculturas publicas, en concreto en la obra Sin titulo de Ivens
Machado, instalada en la Rua Uruguaiana, en el centro de Rio de Janeiro, donde permanecié
durante aproximadamente 17 afios. A través de este trabajo, comprendemos cémo el lugar se
plantea como un problema artistico, abordando las posibles relaciones entre la obra y el lugar,
asi como los significados atribuidos a dicha relacion. Al mismo tiempo, reflexionamos sobre la
reubicacién de esta pieza, inicialmente temporal, pero ocurrida hace mas de 10 afios, lo que
revela un descuido de las obras de arte publico de la ciudad. Nuestro estudio se basa en una
revisién de literatura relevante, recopilacion de datos e imagenes, registros fotogréaficos, in-
vestigacién de campo, entrevistas semiabiertas y el posterior andlisis del material recopilado.
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Introdugao

A presente pesquisa tem como objeto os didlogos entre a arte,
a cidade e o seu patrimonio. Neste sentido, se propde a pensar
a arte destacando suas relagdes com a cidade do Rio de Janeiro,
compreendendo-a ndo apenas a partir do seu tecido urbano,
tragado e edificagdes, mas também dos aspectos simbdlicos
estabelecidos nas vivéncias cotidianas dos mais diferentes tipos
sociais que circulam nestes espagos e dos valores atribuidos aos
lugares.

A relevancia desta pesquisa, primeiramente, € conjugar, na
abordagem histérica, vertentes pouco exploradas, aproximando
campos do conhecimento que embora intrinsecamente
relacionados, nem sempre sao considerados em concomitancia.
Nesta aproximagao, € possivel langar questdes relacionadas as
obras de arte, a cidade e ao patriménio cultural, préprias dos seus
didlogos, menos estudadas.

Ao lado disso, apontamos a importancia do estudo de caso
escolhido, a escultura Sem titulo de Ivens Machado, elaborada para
se localizar no eixo da Rua Uruguaiana, no Corredor Cultural' no
Centro da Cidade do Rio de Janeiro, instalada a partir do Projeto
Esculturas Urbanas (1994-1997), da Secretaria Municipal de Cultura
da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, juntamente com a
Escultura para o Rio, de Waltercio Caldas, O Passante de José
Resende, Retdngulo Vazado de Franz Weissmann e Sem titulo de
Amilcar de Castro.

Dentre as obras instaladas por este projeto, apenas duas
permanecem em seu local de origem, sendo que a obra Sem titulo
de lvens Machado, nosso objeto de estudo, se encontra hd mais
de 10 anos se deteriorando no Galpdo da Secretaria Municipal de
Conservacdo (SECONSERVA), sem previsdo de retorno ao seu
lugar de origem. Assim, este artigo pretende instigar as discussdes
e os debates para pressionar as autoridades publicas para que
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sejam tomadas providéncias cabiveis para sua restauragao e
reinstalagdo no lugar para o qual foi pensada.

Embora esta obra tenha sido elaborada especificamente para o
lugar, se tratando de uma obra site specific, esta tomou forma
semelhante a outra obra Sem titulo?, criada pelo artista em

1990, para ser exposta na Sala Uno, em Roma. A pega de Roma,
elaborada em dimensdes bem menores, cerca de 2,5 por 1,2
metros?, estabelecia um didlogo com a Sala Uno que. segundo
Ivens Machado, era “um lugar pseudo-antigo. Ndo era um espago
de arquitetura romana, mas imitava a arquitetura romana, todo de
tijolinho [...]. Tinha uma coisa que me interessou também, da coisa
antiga e da coisa falsa antiga“. A escultura de 1990 se apropriava
destas relagdes.

Sem titulo de 1990, elaborada em concreto e madeira, ao se
apropriar de trés toras de madeira antigas, encontradas na periferia
de Roma, para sua sustentagao, estabelecia didlogos com os
diferentes tempos daquela cidade. As marcas temporais e 0s
didlogos entre o patrimonio e o “falso patrimonio” faziam parte da
obra, destruida logo apds sua exposi¢cado na Sala Uno. A destruigao
de Sem titulo foi ocasionada por Ivens Machado por discordancias
quanto a propriedade da pega®.
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Fig. 1 - Ivens Machado, Sem titulo, 1997, Rua Uruguaiana. Fonte: Canongia et al. (2001).the key on
the eaves. (Source: Stills from the film Mon Oncle, 1958).

Embora Sem titulo de 1990 tenha sido destruida, este trabalho
interessou muito ao artista, levando-o a resgatar alguns dos
seus aspectos formais e reflexivos na pega do Projeto Esculturas
Urbanas. Apesar desta referéncia no seu processo criativo,

a escultura concebida para a Rua Uruguaiana, também Sem
titulo, ganhou significado a partir do lugar e do seu contexto de
implementagao na cidade, além de alteragdes na sua forma final.
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Sem titulo, pensada pelo artista especificamente para a Rua
Uruguaiana, perdeu sentido descontextualizada de seu lugar
original. A obra foi removida em 2014, devido as intervengdes
ocasionadas pelas alteragdes do trafego de veiculos no centro da
cidade, com o fechamento e a demoligédo do Elevado da Perimetral®.

Nessa rua havia um grande calgadao de pedestres, onde a obra

se localizava. Apds as obras de 2014, um trecho deste calgadao,
especificamente daquele quarteirdo que abrigava o trabalho de
Ivens Machado, mais préximo ao Largo da Carioca, foi destruido
para a passagem de veiculos. Daquele lugar onde se localizava, era
possivel observar o Largo da Carioca, onde O Passante de José
Resende foi implementado, a partir também do Projeto Esculturas
Urbanas, além dos importantes bens protegidos pelo Patriménio
Cultural, como o Relégio da Carioca, o Convento de Santo Antonio
e os altos edificios que conformam o Largo.

A Rua Uruguaiana ainda guarda resquicios do casario colonial
oriundo do século XVIIl, quando comegou sua ocupagao efetiva
pelas familias abastadas. Anteriormente, esta rua se situava

além dos limites da cidade, tendo sua ocupagdo bem restrita.
Atualmente, a rua se configura pela presenca de edificios de
diferentes tempos histéricos de 2 a 3 pavimentos, reminiscentes
dos séculos XVIII, XIX e XX, protegidos pelo Corredor Cultural.

Esta localidade se configura como um polo de servigos e

de comércio, tanto formal quanto informal, sendo bastante
movimentada durante todos os dias da semana, exceto aos
domingos. O local escolhido por Ivens se localiza entre duas
estacdes de metrd, Carioca e Uruguaiana, por onde chega e parte
uma multiddo de pessoas, que alimenta as atividades da rua.

Quando permanecemos nesse espaco, é possivel distinguirmos
diferentes sons, barulhos intensos, um verdadeiro “caos urbano”,
que torna a nossa permanéncia, durante um tempo prolongado,
conturbada. Neste lugar nos inserimos no meio da multidao que
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passa apressada, as vezes silenciosa, correndo porque “tempo é
dinheiro”. Também observamos camelds, aos gritos, preocupados
em vender seus produtos. Assim como artistas de rua, homens

e mulheres de terno, mendigos, pivetes, pessoas carregadas de
produtos, no frenesi do mercado popular, ou seja, diferentes tipos
sociais que marcam sua presenga no espago urbano.

Ivens Machado pensou a obra Sem titulo para conviver em

meio a esse caos urbano, para se misturar com ele e fazer parte
dele. Em reportagem do jornal O Globo” em outubro de 1995, o
artista declarou sua intengao de realizar “uma pega com até dez
metros de altura que, ao se projetar verticalmente, escaparia do
congestionamento visual da area (no qual se mesclam placas de
ruas, lojas e, claro, a multidao)"”.

Na mesma reportagem acrescenta: “Acho que é excitante, mas,
ao mesmo tempo, um pouco preocupante. Afinal, ndo se trata
de um espago neutro. Com dez metros, ela poderia ser vista até
do Largo da Carioca”. Na declaragao do artista, percebemos sua
preocupagdo com o relacionamento da pega com o entorno,
compreendendo a interferéncia do lugar na obra e da obra no
lugar®.

Desde sua instalagao em carater definitivo, em 1997, a peca era
parte do lugar, alterando-o. Ao deslocar a obra, tais relagdes, que
faziam parte dela desde a sua concepgao, deixaram de existir.

Neste momento, fagamos um esforgo para falar de experiéncias
que ja ndo se podem mais vivenciar, pois tivemos a oportunidade
de experimentar a obra quando habitava este lugar, em diversos
encontros durante a elaboragdo da minha tese de doutorado,
quando esta obra também foi por mim estudada.
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Fig. 2 - Ivens Machado, Sem titulo, 1997, Rua Uruguaiana. Fig. 3 - lvens Machado, Sem titulo, 1997, Rua Uruguaiana.
Fonte: Foto da autora de vistoria em 28/05/2012. Fonte: Foto da autora de vistoria em 28/05/2012.

A peca, executada em estrutura de vergalhdo de ago, forrada com
fibra de vidro e revestida de argamassa®, tem a forma semelhante a
um arco, porém um arco inusitado: torcido; dindmico; mével. Arco
que, segundo Paulo Sérgio Duarte (Canongia et al., 2001),
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Os arcos posicionados nos eixos das avenidas tiveram amplo

uso ao longo da histéria da arte, muitas vezes associados aos
triunfos de guerra™. A Rua Uruguaiana, local escolhido pelo
artista, anteriormente denominada Rua da Vala, recebeu a atual
denominagdo em comemoragao a retomada da cidade Uruguaiana
na Guerra do Paraguai, em 1865, ou seja, seu nome rememora os
"triunfos” da guerra. Paulo Sérgio Duarte apontou:

Conhecemos os arcos do triunfo. Eles inauguram no Oci-
dente a ideia do que viria a ser o monumento: pontuaram o
Império Romano. O arco de Constantino, ainda esta Ia em
Roma, a mostrar o uso laico e politico da obra de arte para
comemorar o feito [...]. O arco de Ivens nasce do desejo do
poder moderno de pontuar a cidade com a obra de arte,
para, pretensamente humaniza-la, camuflando o desastre,
do mesmo modo que um médico que quisesse curar uma
metastase com pequenos enxertos de tecido “saudavel”.

O arco contemporaneo sabe bem que nao é de nenhum
triunfo; ambiguo, ndo se conforma com a derrota, é a obra
de arte estranha. Ndo tenta a sedugao, tampouco se inibe:
faz-se presente [...]. Mas, ao mesmo tempo, se recusa a or-
dem, ou melhor, a encomenda do poder; quase se esconde,
nao cai na tentagao de estetizar o espago humano cadtico e
miseravel. O arco de lvens serd sempre um antimonumento
radical. Solidario, um intimo da paisagem, contido na sua
massa, hao comemora nada, tampouco abre novas vistas.
Nunca havera aqui a perspectiva que culmina no triunfo [...].
(Canongia et al.,, 2001, p. 14)

Ivens, por encomenda da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro,
elaborou Sem titulo para uma rua que comemora, em seu nome
“Uruguaiana”, os triunfos da patria". Entretanto, o arco de Ivens
nega o posicionamento normalmente dado aos arcos do triunfo,
transversais a linha de marcha. Ao contrario, o arco de lvens ndo po-
dia ser percebido a partir do eixo central da via. Para se perceber a
sua forma como arco, era preciso se deslocar para fora de seu eixo.
Neste sentido, negava 0 monumento comemorativo.
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10 De acordo com
Ching (1999, p. 261), o arco
triunfal € um “arco comemora-
tivo monumental erguido trans-
versalmente a linha de marcha
de um exército vitorioso durante
o seu desfile triunfal. Também
chamado de arco do triunfo.”

1 Em entrevista rea-
lizada com Ivens Machado em
22 de janeiro de 2015, o artista
declarou: “[...] eu poderia incons-
cientemente ter pensado em
Paris, no Arco do Triunfo, mas
tenho certeza que ndo pensei
conscientemente. Com relagdo
ao nome da rua, sdo coincidén-
cias da natureza. O que pensei
foi num local que me atraia. Em
frente aquele grande campo

[...]I. Impressionante a poluigdo
visual daquele local. E tendo
tudo ali, vocé olha para um lado,
o modernismo pobre e, do outro
lado, a beleza do mosteiro.” O
“campo” a que Ivens se referiu é
o Largo da Carioca.
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A forma escolhida por Ivens é incomum na histéria da arte; poderia-
mos descrevé-la como um arco reto™ que foi distorcido, sustentado
por troncos de cones obliquos, cujos eixos ndo sao paralelos entre
si, mas reversos. Estes eixos apontavam para lados diferentes e em
determinados angulos de observagao pareciam se cruzar no es-
paco, embora nao se cruzassem. Este recurso visual utilizado pelo
artista fazia parecer que a pega estava em torgdo, se movimentan-
do junto com as pessoas, como parte do lugar.

A elasticidade da peca é reforgada pela articulagdo no seu centro
que lembra uma mola, capaz de se comprimir e de se esticar, se
moldando a vida na cidade, as experiéncias e atividades vivenciadas
naquele espago; como fazemos quando caminhamos em meio a
multidao, deixando nos levar por ela. Esta articulagdo, executada em
argamassa pigmentada vermelha', embora seja do mesmo material
do restante da peca, recebeu a cor vermelha que mostra o inchago,
a inflamagdo e a tensdo entre as partes, além dos relevos diferen-
ciados.

Portanto, a partir desta pega dindmica observavamos a cidade, con-
duzidos pelo olhar de Ivens Machado, embora carregando nossas
préprias especificidades. Os visuais que se abriam da cidade nos
intrigavam a circundar a pega, observando o lugar, o seu patriménio
cultural, sua dinamica cotidiana, aspectos da cidade que muitas
vezes nos passam despercebidos.

A partir de Sem titulo e da curiosidade por ela gerada, nosso olhar
para o entorno se desperta e a cidade nos olha, pois “[...] as imagens
da arte [...] sabem apresentar a dialética visual desse jogo no qual
soubemos (mas esquecemos de) inquietar nossa visdo e inventar
lugares para essa inquietude” (Didi-Huberman, 1998, p. 97). Assim,
somos capazes de descobrir a cidade a partir da obra.

Knauss (2003) analisa as possiveis relacdes entre a obra e a cidade:
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observa-la e considerar que ela deve atrair pela harmonia
materialmente definida. Contudo, sua forma plastica re-
vela uma moldura dindmica que se abre e se fecha em um
movimento contorcionista movido pelo dngulo do olhar. A
moldura, no entanto, € a palavra-chave para o entendimento
da solugao plastica. A moldura mutante, quase disforme,
que se transforma com a variagao da perspectiva que se
lanca, provoca o olhar surpreso com a inteligéncia formal da
criagao artistica. O que surpreende é que na sua mutagao,

a partir dos diferentes angulos, a escultura capta diferentes
imagens do derredor urbano, destaca elementos distintos
do conjunto da cidade, e, por vezes, enquadra personagens
da urbanidade. A moldura mutante, que permite o olhar
atravessar a forma volumetricamente definida, multiplica o
tema, que ao mesmo tempo que é exterior a composigao,
termina por completa-la e tomando conta do vazio propos-
to pela obra. (Knauss, 2003, p. 7-8)

Na Rua Uruguaiana, lvens posicionou a pega de maneira tal que,
ao observa-la a partir do eixo da via, as bases da sua sustentacgao
pareciam estar sobrepostas, ou seja, visualmente os eixos destes

troncos de cone pareciam ser concorrentes'™, exatamente no mes- 14 Retas concorrentes
. sdo aquelas que se cruzam no
mo ponto em que perfuravam o plano do solo da cidade, embora espaco.

nao fossem. Assim, a percepgao da pega como arco era alterada e
passavamos a visualiza-la como um tridngulo, cujo vértice apontava
para o solo.
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Fig. 4 - Vista de Sem titulo, a partir do Lago da Carioca, no eixo da Rua Uruguaiana. Fonte: Google Earth, recuperado de https://www.google.com.br/maps,
acesso em 28 de novembro de 2013.

A este posicionamento do tridngulo, invertido, poderiamos atri-
buir diferentes significados, além da prépria instabilidade da forma
na iminéncia do movimento, instabilidade que também sentimos
quando inseridos em meio ao caos urbano da movimentada Rua
Uruguaiana.

Por outro lado, podiamos atribuir muitos outros significados, de-
pendendo de quem o observava, pois muitas culturas atribuiram
significados diversos ao triangulo. Dentre estes, poderiamos aludir a
agua, pois na alquimia, o triangulo que aponta para baixo simboliza
a dgua e, quando cortado por uma linha horizontal, simboliza a terra.
O que poderia nos referenciar ao passado daquele lugar, anterior-
mente ocupado por uma vala e hoje aterrado. Neste sentido, o
artista estaria recuperando o seu antigo nome, Rua da Vala, e reme-
morando-0 em contraposi¢do ao seu nome atual, que comemora a
retomada de Uruguaiana.

Por outro lado, o tridangulo equildtero com o vértice para baixo, nas
culturas romanas, gregas e indianas, representa o pubis ou o 6érgao
sexual feminino. Se partissemos para esta interpretagdo, talvez esti-
véssemos mais proximos ao universo criativo do artista, que explora
questdes relacionadas a sexualidade em diversas obras.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68626



Ivens, a partir da sua obra e da sua localizagdo na cidade, imprimiu
questionamentos e produziu outros sentidos para o lugar. De acor-
do com Paulo Sérgio Duarte, no que se refere a producgao do artista:

Para Ligia Canongia “lvens Machado [...] propde que a inteligéncia
se curve ao sensivel, que as formas artisticas sejam os verdadei-
ros “corpos” da sabedoria [...]” (Canongia et al., 2001, p. 9). A partir
destas afirmativas e dos questionamentos despertados pela obra,
correlacionados ao lugar de origem, compreendemos que a remo-
¢do da obra da Rua Uruguaiana esvaziou os significados produzidos
a partir da sua insercdo naquele lugar. Apds dezessete anos habi-
tando o local, a obra foi arrancada sem muitas explicagdes™.

A prefeitura justificou a retirada da escultura pela necessidade do
desvio do trafego de veiculos, ocasionada pelas grandes interven-
¢oes urbanas que estavam ocorrendo na cidade. Embora estejamos
atentos as complexidades que envolvem a cidade e a urgéncia em
solucionar problemas urbanos que interferem no cotidiano dos
cariocas, apontamos a importancia de se refletir sobre as premissas
das atuais intervencdes urbanas e o lugar da arte neste contexto, o
que poderia ser discutido em futuras pesquisas.

O deslocamento nos dé indicios sobre o descaso com as esculturas,

tanto por parte da prefeitura quanto da populagado, que com exce-
¢do de poucas manifestagdes individuais, assistiu a remogao sem
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questionamentos. A mesma instituicdo que promoveu a implemen-
tacdo, em 1997, e a restauragdo em 2010, autorizou sua remogao
em 2014.

A Geréncia de Monumentos e Chafarizes, inserida dentro da Secre-
taria Municipal de Conservacéo e Servicos Publicos (SECONSERVA),
responsavel por cuidar das obras de arte publicas, informou que a
remogdo da escultura seria temporaria, tendo sido autorizada apenas
durante as operagdes de transito. Segundo a Gerente Vera Dias, apds
esse periodo, a pega retornaria para seu lugar original. A escultura

foi deslocada para o Galpao da Prefeitura na Praca Noronha Santos,
na Cidade Nova, onde, desde 2014, se encontra escorada por uma
estrutura metalica para tentar garantir que permanega em pé, sem
desmoronar.

Cabe comentar que o desvio do transito pelo local onde passava a
escultura na Rua Uruguaiana ja foi desativado, recuperando o calga-
dao de pedestres que existia no local. Entretanto, a escultura Sem ti-
tulo permanece no depdsito. Mesmo que a escultura retorne para sua
exata posigado original, € importante refletirmos sobre a desvaloriza-
¢ao da escultura contemporanea na cidade do Rio de Janeiro, tratada
como “uma pedra no meio do caminho”, além dos danos causados a
peca, que havia sido restaurada hd menos de 5 anos quando de sua
remogao.

Nao se trata apenas de recolocar a peca na Rua Uruguaiana. A escul-
tura foi criada para um lugar especifico, sendo “arrancada” e desvin-
culada daquele lugar. O lugar nestes Ultimos anos teve o seu cotidia-
no alterado e a escultura ndo fez mais parte deste local. Houve um
esvaziamento dos significados do local e também da escultura.

Sem titulo oferecia um espaco de reflexdo, pausando a rotina e pro-
piciando novos olhares para a cidade e para o seu patrimonio cultu-
ral, novas conexdes, novas criagdes. Esta remogao cria um vazio, uma
ferida e uma lacuna tanto no lugar quanto na obra, que estd adorme-
cida no Galpao, esperando para, quem sabe, um dia ser acordada.
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Um objeto sé se torna obra de arte na medida em que é percebido
enquanto tal; envolta em uma estrutura metalica e deslocada do
seu lugar original, perdeu os seus significados.

Fig. 5 - Nesta foto, podemos ver como ficou a Rua Uruguaiana apds a remogao da obra. O lugar foi bastante desconfigu-
rado, perdendo qualidade urbana e seu potencial de reflexdo. Cabe comentar que este calgadéo ja foi recuperado, mas a
escultura ndo retornou para o local. Fonte: Foto da autora em vistoria no dia 20/07/2014.
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Fig. 6 - A foto mostra Sem titulo descontextualizada, apds sua remogdo da Rua Uruguaiana. A estrutura que a sustenta pro-
cura estabiliza-la. Fonte: Arquivo Geréncia de Intervencdo Urbana (IRPH).

Por outro lado, diferentemente dos aspectos apontados neste estu-
do, Ivens Machado nos ensinou a “olhar” o deslocamento de Sem
titulo a partir do seu olhar. Para o artista, o deslocamento da obra,
caso tivesse sido temporario, teria sido positivo; a permanéncia

da escultura na cidade durante este tempo prolongado, cerca de

17 anos, levou as pessoas a naturalizarem sua presenga no lugar,
ndo prestando mais atengdo na pega, nos didlogos e nas reflexdes
por ela suscitados. Assim, segundo o escultor, quando Sem titulo
retornasse para seu lugar de origem, as pessoas voltariam a prestar
atencdo nela.
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Outro aspecto apontado pelo artista € a mobilidade que a pega
ganhou ao ser transportada pela cidade, envolta em uma estrutura
metalica. lvens Machado lamentou nao ter tido a possibilidade de
registrar esse deslocamento da pega pela cidade e declarou: “Acho
ruim eu nado ter seguido essa viagem, isso porque eu ndo sabia. Por
que, se eu soubesse, teria ido 13, atras dela [...] essa peca fez um
passeio pela cidade [...] imagina o que foi deslocar essa peca tdo
pesada”. No deslocamento, a escultura pesada ganhou leveza.

Ivens Machado atribuiu novos significados a Sem titulo a partir de
seu deslocamento pela cidade. Nado obstante estejamos compreen-
dendo este deslocamento como prejudicial a obra e ao lugar, Ivens
Machado declarou tal deslocamento como positivo, desde que fos-
se provisorio. O artista justificou que, ao ser transportada pela cida-
de envolta em uma estrutura metalica, a obra ganhou mobilidade,
podendo ser percebida de outras formas. Por outro lado, quando re-
tornasse ao seu lugar de origem, aqueles que estavam acostumados
com a sua presenga, voltariam a percebé-la. A partir do comentério
de Ivens, refletimos sobre o deslocamento com olhos poéticos.

Por fim, este artigo procurou tracar algumas questdes em torno da
presenga das obras de arte no espaco publico, atreladas ao signi-
ficado tanto das obras quanto do local em que estdo inseridas. Ao
lado disso, € um convite para a reflexao sobre o lugar da arte nas
politicas publicas e o seu descaso com as esculturas. Embora a
prefeitura tenha informado que a remogao seria proviséria, € impor-
tante cobrarmos seu retorno, pois ja se passaram mais de dez anos
desde sua remogao.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68626



Referéncias
Abreu, M. A. (2008), Evolugcdo urbana do Rio de Janeiro. IPP.

Canongia, L. et al. (2001). Ivens Machado: o engenheiro de fabulas.
Paco Imperial; Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.; Museu de Arte
Contemporénea do Parana.

Ching, F. D. K. (1999). Diciondrio visual de arquitetura. Martins Fontes.

Didi-Huberman, G. (1998). O que vemos, o que nos olha (Paulo
Neves, trad.). Ed. 34.

Faria, J. M. J. S. (2015), Didlogos possiveis entre a arte, a cidade e
o patriménio: o Projeto Esculturas Urbanas (1994-1997) na cidade/
arte do Rio de Janeiro. Tese (Doutorado), Programa de P6s-Gradu-
acao em Artes Visuais, Escola de Belas Artes, Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro.

Knauss, P. (2003).As formas da imaginéria urbana: escultura publica
no Brasil. Jodo Pessoa: ANPUH — XXII Simpdsio Nacional de His-
téria. Recuperado de http://anpuh.org/anais/wp-content/uploads/
mp/pdf/ANPUH.S22.558.pdf, em 20/10/2014.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68626



Nha Quitéria de Sorocaba: a comunicacgao

rebelde no muro

O presente artigo tem como tema a intervengdo urbana da pichacgao
em Sorocaba, interior de Sao Paulo. A andlise restringe-se a um caso
especifico em torno da figura de Nha Quitéria, uma ex-escravizada que
viveu na cidade entre meados do século XIX e meados do século XX. O
objetivo é debater a pichagdo, como arte urbana e midia, consideran-
do-a uma comunicagao rebelde, antagénica a oficialidade. A pergunta
que este artigo procura responder é se a pichagdo pode constituir-se
como produtora de um lieu de mémoire (lugar de memodria alternativa).
Para sustentagao tedrica, utilizamos Nora, para a discussdo sobre o lu-
gar de memoéria; Flusser, no tocante a dicotomia do didlogo e do dis-
curso; Sodré, para explicitar como se da o processo de comunicagao;
e Certeau, que contribui para a reflexdao sobre as praticas microbianas.
Como metodologias, foram empregadas a observagdo de campo € a
revisdo bibliografica.

Palavras-Chave: comunicacgdo rebelde, Nha Quitéria, Sorocaba

Trabalho submetido: 15/06/2025
Aprovado: 22/09/2025

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creati-

ve Commons Attribution-Non
Commercial-No Derivatives 4.0
International (CC BY-NC-ND 4.0)
https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/

© 2025 Carlos Carvalho
Cavalheiro, Paulo Celso da Silva

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68220



This article focuses on the urban intervention of pichag¢do (a form of graffiti) in Sorocaba,
a city in the interior of Sdo Paulo. The analysis is limited to a specific case centered on
the figure of Nha Quitéria, a formerly enslaved woman who lived in Sorocaba between
the mid-19th and mid-20th centuries. The objective is to discuss graffiti as urban art and
media, examining it as a form of rebel communication that stands in opposition to official
narratives. The question this article seeks to answer is whether pichagado can establish
itself as a producer of an alternative lieu de mémoire (place of memory). For theoretical
support, we draw on Nora for the discussion of lieu de mémoire; Flusser concerning the
dichotomy of dialogue and discourse, Sodré to establish how the communication process
occurs, and Certeau, who helped us reflect on microbial practices. Methodologically, field
observation and bibliographic review were employed.

Keywords: rebel communication, Nha Quitéria, Sorocaba

Este articulo aborda la intervencion urbana de la pichacién (una forma de graffiti) en Soro-
caba, una ciudad del interior de Sao Paulo. El andlisis se limita a un caso especifico centrado
en la figura de Nha Quitéria, una mujer esclavizada que vivié em la ciudad entre mediados del
siglo XIX'y mediados del siglo XX. El objetivo es debatir el graffiti como arte urbana y medio,
analizandola como una forma de comunicacién rebelde que se opone a los discursos oficia-
les. La pregunta que este articulo busca responder es si el graffiti puede constituirse como
productora de un lieu de mémoire (lugar de la memoria) alternativo. Para el sustento tedrico,
recurrimos a Nora para la discusion sobre lieu de mémoire, a Flusser en lo que respecta a la
dicotomia entre didlogo y discurso, a Sodré para establecer cémo se da el proceso de co-
municacion, y a Certeau, quien nos ayudé a reflexionar sobre las practicas microbianas. Me-
todoldégicamente, se utilizaron la observacion de campo y la revision bibliogréfica.
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Introducao

Sorocaba € a segunda cidade mais populosa do interior paulista,
com uma populagdo estimada em mais de 720 mil habitantes
(dados do IBGE). Grande parte do territério do municipal é
urbanizado. Nesse contexto, a intervencado na paisagem urbana por
meio de diversos elementos artisticos € um fendémeno constante.

Como afirma Postali (2019, p. 9), “Pichacao, pixacéo, grapixo,
lambe lambe, stencil, entre outras comunicagdes imagéticas, sdo
elementos constituintes dos grandes centros urbanos em todo

o globo”. Em Sorocaba, essa comunicagao também é recorrente,
marcando as paisagens de diferentes ambientes e classes sociais.
Berth (2023, p. 41) considera a pichac¢éo (picho) uma expresséo de
arte, com motivag¢des subconscientes, voltada a gerar desconforto
e mal-estar social, representando “uma disputa discursiva”. Nesse
sentido, a disputa pelo discurso — ou por ser ouvido — materializa-
se nessa estética incObmoda promovida pelo picho. “Antes da feiura
do picho, temos a feiura promovida pelo apagamento das camadas
importantes na produgdo direta e indireta da cidade, como a
producéo de pessoas negras e indigenas”, completa Berth (2023, p.
41).

A produgao do picho, para usar o mesmo termo que Berth,
representa o desejo de contrapor ao discurso opressor comunicado
pela cidade. Por isso, Postali (2019, p. 11) afirma que, entre essas
intervencdes urbanas, “muitas mensagens sao provocativas e
convidam o individuo a pensar de forma mais critica, inclusive
combatendo discursos omitidos ou manipulados pelos grandes
meios de comunicagao”.

Essas intervengdes também podem atuar como produtoras de
memodrias que se contrapdem aquelas produzidas pelas esferas de
poder, comumente chamadas e aceitas como Meméria ou Histéria
Oficial. Os monumentos, de maneira geral, evidenciam o discurso
dos grupos detentores de poder e produzem, ao mesmo tempo
em que reproduzem, a pedagogia opressora que estabelece os
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lugares sociais destinados a cada grupo ou pessoa. A produgao
de monumentos, ao evidenciar os homens, por exemplo, reforga
a sensagao de que os sujeitos histéricos sdo sempre do género
masculino. Com isso, estabelece-se uma cultura segundo a qual o
lugar da mulher ndo é o da esfera publica, dos grandes feitos, da
relevancia histérica.

A reacdo surge como necessidade da prépria comunicacéo. E
imprescindivel ao ser humano o exercicio do ato de se comunicar.
Provocado, o ser humano reage como forma de comunicagao.

Em outras palavras, “a comunicagdo € uma necessidade basica

da pessoa humana, do homem social” (Bordenave, 1997, p. 19).
Por sua vez, Sodré (2012, p. 25) reforca essa ideia de acéo e
reagao, “entendendo-se comunicagdo como troca, isto €, como
reciprocidade de discursos — fala e resposta”, e Flusser (20073, p.
90) afirma que a comunicacéo é o artificio utilizado para driblar
nossa pequenez e falta de sentido diante do mundo e da morte.

A essa reacdo (ou resposta) ao que foi imposto, damos o nome
de comunicacgao rebelde. Neste trabalho, ela sera apresentada
no ambito do didlogo e da disputa em torno de um picho que faz
referéncia a personagem que nomeia uma rua em Sorocaba, sem,
contudo, esclarecer ao transeunte quem foi essa personagem.

A rebeldia promove outros sentidos e sentimentos aqueles que
passam, seja como ofensa, riso ou engajamento.

A comunicagdo rebelde

Flusser (2011) nos ensina que didlogo e discurso sdo dois métodos
de comunicagado que devem estar em equilibrio, a fim de que a
sociedade ndo se coloque em perigo. No entanto, ele constata que
"a situagdo atual da sociedade ocidental € marcada pelo predominio
dos discursos sobre os didlogos” (Flusser, 2011, p. 73).

Estabelece-se, assim, uma sensagao de “falta de comunicagao”,

pois 0 que se ouve é apenas o discurso, sem o seu correspondente
didlogo. Surge, dai a necessidade de reestabelecer o didlogo
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para alcangar o equilibrio. Afinal, “sob o bombardeio cotidiano
dos discursos bem distribuidos, dispomos, todos, das mesmas
informacgdes, e todo intercambio dialégico esta se tornando
redundante” (Flusser, 2011, p. 74).

Na concepgdo de Sodré, as midias produzem uma espécie de
monopdlio da fala, o que significa uma agdo em detrimento do
didlogo e em prol do discurso: “Os media, a relagao informativa, ao
estabelecerem o monopdlio do discurso, eliminam a possibilidade
de resposta e erigem um poder absoluto, inédito na Histéria: a
hegemonia tecnoldgica do falante sobre o ouvinte” (Sodré, 2001, p.
25).

“S30 oito milhdes de habitantes, aglomerada soliddo [...]", dizem
os versos da canc¢do Sdo, Sdo Paulo (1968), de Tom Zé. Apesar da
aglomeragao das grandes cidades, como a metrépole paulista, a
falta de comunicacao entre as pessoas produz o sentimento de
soliddo associado a auséncia de didlogo.

O grito da indignagéo, parado na garganta, reprimido e refreado,
um dia se soltara. E a sua resposta é o que proporciona o
restabelecimento do didlogo, ainda que essa resposta seja o
contraponto do discurso. Por se colocar como oposto ao discurso,
mas por tratar do mesmo assunto e tema, a resposta do oprimido
configura-se como uma comunicagao rebelde.

Unir o termo comunicagao ao adjetivo rebelde remete também ao
século XIV, momento que pode ser considerado um dos primérdios
do uso da palavra, como indica a Chronicle of Robert of Gloucester
(Rebel, s/d). Contudo, também podemos considerar que a palavra
deriva do latim rebellis, ja era utilizada na Roma Antiga (Cornelious,
s/d)
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Entretanto, cabe a nés refletir sobre como devemos entender
comunicagdo rebelde em nosso momento contemporaneo, visando
dar um sentido coerente as propostas apresentadas neste trabalho
e, a0 mesmo tempo, responder a possivel pergunta do leitor: qual
seria a diferenga entre ela e a comunicagdo em geral? Para que mais
um conceito?

Do sentido original de quem se rebela contra a autoridade vigente,
acrescentamos o sentido latino de contlimax, que também poderia
ser entendido como rebelde, mas que preferimos usar como aquele
resistente e insistente. Assim, teriamos uma comunicagao que se
rebela, resiste e insiste em seus valores e critérios.

Contudo, a comunicagado que se rebela, resiste e insiste ndo esta
livre das pressdes, sejam elas editoriais, simbdlicas, financeiras,
politicas, que buscam coopta-la, absorvé-la ou inseri-la em siste-
mas de poder e narrativas dominantes, neutralizando seus valores e
critérios. Sem a pretensao/tentagdo de buscar a “pureza” da comu-
nicagao rebelde, ela pode ser pensada como antitese ou sintese
dos processos comunicacionais, a depender de como se posiciona
nos movimentos cotidianos.

Como antitese, enfrenta/desconstréi/rejeita os discursos hege-
monicos e as narrativas dominantes, criando rupturas por meio de
outras linguagens, estéticas e praticas. J4 como sintese, apresenta-
-se como a necessaria nova tese, cuja poténcia estd em reconhecer
a rebeldia ndo apenas como fendbmeno destrutivo, mas também
criativo, uma vez que pode reelaborar varios elementos e aspectos
contidos nas narrativas dominantes, oferecendo, porém, algo novo
com possibilidades inclusivas de pensar, agir e comunicar.

Por produzir e reproduzir processos em continuo dinamismo, deve

abrir-se para novos desafios e contradi¢des, configurando, assim,
sua relevancia sociocomunicacional. Esse movimento dialético
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apresenta-se como inspiragdo ao mostrar que a comunicagao re-
belde ndo é “oposi¢ao por oposicdo” nem oposigao estatica.

Acao e reagdo no espago urbano

A acgao parte sempre do opressor. A reacdo € a resposta do oprimi-
do. Ha um discurso que representa o ideario dos grupos dominan-
tes, o qual sufoca a possibilidade de outras existéncias. Ao impor e
oficializar uma unica memoria, esse discurso invisibiliza a existéncia
dos grupos marginalizados e subalternizados historicamente.

Berth (2023, p. 236) afirma que os “grupos oprimidos jamais sdo
passivos, apesar de muitos serem pacificos”. Desse modo, todos os
oprimidos produzem formas de comunicagao e de memorias que se
apresentam como alternativa a esse discurso. Ao responder ao dis-
curso com seu modo de ser, agir, pensar, reagir e existir no mundo,
os oprimidos produzem a comunicagao rebelde.

A comunicagdo rebelde pode manifestar-se de diferentes formas.
Ela estd na recalcitrancia da manutencgao de antigas tradigdes,
aparentemente esvaziadas de sentidos para a maior parte da po-
pulagdo, mas que preenchem a soliddo existencial dos que delas
participam. E o caso das Folias de Reis e o Cururu (desafio canta-
do paulista do Médio Tieté), quando realizados em &areas urbanas,
exigindo dindmicas diferentes daquelas utilizadas na zona rural, de
onde se originaram. Ao transpor essas manifestagdes da cultura po-
pular da zona rural para a urbana, seus valores e significados entram
em choque com os que se desenvolveram nas cidades.

As manifestacdes da cultura popular (ou folclore) constituem-se,
nas grandes cidades, em ousadia ou até mesmo insanidade, pois
ndo possuem, diretamente, relagdo com a légica de produgao do
capital, estando ancoradas em tradi¢des anteriores a consolidagao
do capitalismo.

Certeau (1998, p. 175) confirma a existéncia de “praticas microbia-
nas, singulares e plurais, que um sistema urbanistico deveria admi-
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nistrar ou suprimir e que sobrevivem a seu perecimento”. Sdo essas
praticas que se contrapdem ao discurso dominante, configurando o
gue chamamos de comunicacao rebelde. Guattari (1981) teoriza as
revolugdes moleculares para indicar as vozes e os devires daqueles
que sdo colocados as margens do capital.

A comunicagdao rebelde esta sempre inserida em um contexto de
relagdes de poder. Ela se torna rebelde justamente por se opor

ao status quo ou mesmo a organizacgao e a légica que se colocam
como hegemodnicas. Sem a existéncia dessa desigualdade dentro
de uma relagdo de poder, a comunicagao rebelde também ndo exis-
tiria. E a tensdo entre o discurso e o didlogo que se estabelece, mas
€ no primeiro que se funda o encontro, pois o didlogo é também
"processo pelo qual varios detentores de informagdes parciais e
duvidosas (ou, em todo o caso, duvidadas) trocam tais informacdes
entre si a fim de alcangar sintese que possa ser considerada infor-
macao nova” (Flusser, 2007, p. 89-90).

No entanto, diferentemente da midia radical alternativa (e da co-
municagao radical alternativa ou, também, “comunicagao rebelde” —
rebellious communication) proposta por Downing (2002), a comu-
nicagao rebelde aqui proposta como conceito ndo pressupde que
necessariamente exista um ativismo consciente capaz de “desen-
volver uma perspectiva de questionamento do processo hegemoni-
co e fortalecer o sentimento de confianga do publico em seu poder
de engendrar mudangas construtivas” (Downing, 2002, p. 50).
Entendemos que o anonimato da pichagao oculta a possibilidade
imediata de se associar tal agdo a um ativismo organizado e cons-
ciente, ou apenas a uma agao isolada, ainda que configurada como
reflexdo contra-hegemonica.

A dimensao espacial da comunicagao rebelde:
o caso de Nha Quitéria

Ha um bairro em Sorocaba denominado Vila Bardo. Eram terras

pertencentes ao Bardo de Monte Carmelo, segundo atesta o histo-
riador Aluisio de Almeida (1969). Em 1934, ja falecidos o Bardo e a

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68220



Baronesa, as terras da antiga propriedade foram loteadas por Ricar-
do Coe Junior, que as havia adquirido na mesma época. Por muitos
anos, o bairro manteve caracteristicas rururbanas, ou seja, “areas
longinquas com intersecg¢ao entre o urbano e o rural, espagos de
pouca organizagdo e com caréncia estrutural” (Ferreira, 2003, p. 19).
Hoje o bairro estd completamente urbanizado, mas o tragado de
algumas de suas ruas segue a légica irregular dos primeiros tem-
pos, em que o loteamento ndo possuia os servigos de urbanizagao
adequados. Nesse bairro, uma rua recebeu o nome de Nha Quitéria.
A lei que denominou essa rua ganhou o nimero 412 e foi promul-
gada em 27 de outubro de 1955. No texto da legislagdo constam os
seguintes dizeres:

De fato, nas placas oficiais da rua consta, além do nome, apenas a
informacao “mulher centendria”. Nao ha data de nascimento, de fa-
lecimento ou qualquer outro elemento que possa identificar quem
foi Nha Quitéria.

Alids, esse € apenas seu apelido. Nem mesmo o nome verdadeiro
foi preservado na suposta homenagem que Ihe foi feita. Em verda-
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de, a placa que leva seu nome pouco esclarece sobre quem foi essa
mulher. Trata-se de uma informagao que nao dialoga com os tran-
seuntes e moradores, 0s quais cotidianamente passam pelo local
sem atentar para a personagem que da nome a rua. Certamente, ja
ndo € um “nome a nomear uma mulher centenaria”, mas um subs-
tantivo simples, um complemento para rua, também substantivo.
Quando muito, uma localizagdo: Rua Nha Quitéria.

Quem foi Nha Quitéria de Sorocaba?

O seu nome era Josefa Lopes ou Maria Josefa. Ex-escravizada, essa
mulher ficou famosa por sua valentia, por seu vigor e sua longevida-
de. A professora Maria Helena da Cruz (2012), citada por Cavalheiro
(2013), realizou pesquisas sobre essa personalidade e revelou que
ela era domadora de animais e também era contratada para realizar
cobrangas de dividas. Andava descalga, mas com esporas.

Dizem que utilizava de rabo de tatu (um pequeno chicote) e de uma
navalha para “persuadir” os devedores a pagarem suas dividas. Re-
sidia na Rua Santa Catarina, uma travessa da atual Avenida General
Carneiro. Teria nascido por volta de 1847. J4 com idade bastante
avangada, era vista trabalhando conduzindo uma carrocinha. Sua
condigdo de pendria — que a obrigava a trabalhar quase até o fim de
sua vida — foi “romantizada” pelos cronistas da época que enalte-
ciam sua “disposigdo ao trabalho”.

Nenhuma dessas informagdes consta na placa que leva o seu nome,
em uma curta rua da Vila Bardo. Esse é um lugar de meméria que
evidencia apenas aquilo que interessa aos detentores de poder: foi
uma mulher que faleceu com mais de cem anos de idade.
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Fig. 1 - Placa da rua Nha Quitéria, Vila Bardo, Sorocaba. Fonte: Cavalheiro, C. C. (2025)

Esse é um caso de discurso em que a informagao dada se restringe
ao que, de fato, interessa aos grupos de poder. Evidenciar a origem
escravizada, a cor da pele, a necessidade de realizar trabalhos gros-
seiros para sobreviver e a exploragao de seu trabalho quando ja era
idosa sdo questdes que suscitam embates e debates sobre o status
quo. Em 11 de janeiro de 1955, dois dias depois de seu falecimento,
o jornal Cruzeiro do Sul publicou a noticia enaltecendo “a disposi-
¢do incrivel para o trabalho” demonstrada “até os ultimos instantes
de sua vida".

Alguns anos antes, no entanto, o mesmo jornal publicou uma croni-
ca assinada por Rubens Silva, que ndo conseguiu esconder seu pre-
conceito disfargcado em comiseracao: “Molambo do fisico e talvez
molambo da mente, um jeitdo de macaco apatico, com seus gestos
largos e custosos como filmes em camera lenta” (Silva, 1952).
Memorialistas e cronistas, em geral, representando essa visdo de
mundo dos grupos de poder, tém especial inclinagdo por descrever

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68220



os chamados “tipos populares” com certa compaixado, nostalgia e
até mesmo como uma forma de redencgao, pois o registro dessas
vidas tende a ser um libelo de “defesa” da exploragao e da humilha-
¢do que sofreram em vida. Mesmo que tais memorialistas ou cro-
nistas tenham, porventura, uma visdo progressista, ainda assim sao
afetados pelos preconceitos de seu tempo, os quais muitas vezes
traduzem a subalternidade legada historicamente pelo modelo de
organizagdo patriarcal e escravista.

Afonso Schmidt, por exemplo, que muito flertou com o anarquismo
e com outras tendéncias socialistas,* ndo ficou imune a essa afe-
tacdo. Ao descrever um tipo popular de Sao Paulo, conhecido por
Trinta Quilos, que no Vale do Paraiba recebera dois votos em uma
eleicdo, afirmou que tais votos “subiram-lhe a cabeca fraca”. Entre
1892 e 1893, mudou-se para Sdo Paulo e se tornou “a figura mais
popular da cidade, fazendo sombra ao Preto Ledncio e ao Padre
Bacalhau” (Schmidt, 1954, p. 174).

Outro famoso cronista, Affonso A. de Freitas, descreve a figura de
Espanta-gato, um guarda civil que ganhou a alcunha depois de ter
retirado do rio Tamanduatei dois moleques nadadores, prenden-
do-os por violarem as normas da época. Desde entdo, tornou-se
“algoz e vitima da criangada insubmissa” (Freitas, 1978, p. 65). Ja na
idade adulta, Freitas relata o encontro de dois ex-banhistas com ele
pelas ruas paulistanas, quando apresentava uma “mirrada figurinha
[...] meio gibosa e meio curvada pela velhice” (Freitas, 1978, p. 65).
O autor termina dizendo: "talvez ao espirito dos dois observadores
acudisse a mesma ideia: correr atrds daquele contemporaneo de
sua infancia, fator positivo de tantas emogdes vivas e impagaveis
no dourado periodo de sua juventude; alcangar o Espanta e aperta-
-lo num afetuoso abraco [...]" (Freitas, 1978, p. 65 -66).

Vicente Caputti Sobrinho, cronista de Sorocaba, declarou seu
"amor pelos tipos populares” devido aos seus “comportamentos
atipicos, seus espiritos puros, [que] além de me seduzirem, exerce-
ram sobre minha literatura sem paramentos um estranho fascinio”
(Caputti Sobrinho, 1995, p. 19). Em seguida, 0 mesmo autor discorre
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sobre o “crioulo Ulisses”, para quem escreveu a cronica O trapacei-
ro negro de alma branca. Caputti, enfim, mostra-se arrependido
porque “nunca mais me livrei de seus golpes e suas infindaveis des-
venturas. Sempre me aparecia seguido de uma fileira de negrinhos
verminoticos, filhos espurios de muitas esposas falecidas” (Caputti
Sobrinho, 1995, p. 19).

Poderiamos elencar outros nomes e situagdes em que os tipos
populares sdo retratados com certo fascinio pelo seu jeito exdtico,
inusitado, por ser perseguido pela molecada nas ruas (fato cons-
tante). Mas o que essas crdnicas escondem, em consonancia com
a perspectiva dos grupos de poder, é a animosidade com que essas
pessoas eram tratadas, as tensdes sociais, a exclusdo social, a falta
de politicas publicas de salde e assisténcia social, a constante luta
pela sobrevivéncia em um espaco hostil e até a luta de classes. No
final, entretanto, esses sujeitos veem-se retratados em livros e cro-
nicas nos jornais, despertando uma hipdcrita nostalgia que impele
ao abraco apertado. E como o agressor do bullying que reencontra
a sua vitima anos depois e diz: “Como nos divertiamos no tempo da
escola"!

A vida de uma mulher que foi explorada desde o nascimento, Nha
Quitéria, ndo apareceu na reportagem publicada no dia de seu fale-
cimento. Nha Quitéria foi, de fato, uma mulher valente, que sobre-
viveu como pdde, mesmo quando exercia a légica do opressor (no
caso, a venda de sua forca de trabalho como cobradora de dividas).
Hoje, seu tumulo no Cemitério da Consolagdo, em Sorocaba, rece-
be visitantes que Ihe pedem gragas, como a uma santa.

O contraponto da comunicagéo rebelde

Na mesma Vila Bardo, a cerca de 1 km da Rua Nha Quitéria, encon-
tra-se a Rua Antdnio dos Santos. Em um de seus muros esta picha-
do uma comunicagao muito forte: “Nha Quitéria foi a preta fod".
Aparentemente, a tinta spray acabou antes que o autor pudesse
completar a palavra com a letra “a” final: foda.
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A palavra, de origem latina (futere) com conotacdo sexual e consi-
derada chula, também pode ser utilizada em sentido figurado para
indicar a capacidade de alguém de enfrentar situagdes dificeis ou
de ndo permitir ser subjugado. A cantora e compositora Pitty lan-
c¢ou, em 2009, a musica , cujos versos dizem: “Ndo sei mais o que
eu tenho que fazer / Pra vocé admitir/ Que vocé me adora / Que me
acha foda[...]".

O sentido da palavra aqui € o mesmo da pichagdo: pessoa excep-
cional, extraordinaria, fora do comum, fantastica. Enquanto a placa
informa um detalhe da vida da personagem, ou seja, a sua longe-
vidade, a pichagao traz outros elementos que ampliam o entendi-
mento dessa personalidade como sujeito historico.

Revela, primeiramente, que Nha Quitéria foi uma mulher preta.
Dentro da perspectiva identitaria, isso € sobremaneira significativo,
uma vez que associa a personagem a sua origem étnica e ao gé-
nero a que pertencia. Dessa maneira, desvela a omissao promovida
pelo siléncio da placa oficial em relagdo a muitos aspectos da vida
de Nha Quitéria, siléncio que, por exemplo, ndo revela que ela foi
uma mulher e preta. Em uma sociedade machista e racista, essas
informagdes alcangam outro patamar na interpretagdo da pichagdo,
evidenciando as possiveis discriminagdes com as quais Nha Quité-
ria teve de lidar ao longo da vida.

A pichagao afirma ainda a qudo extraordinaria foi essa mulher em
diante das agruras que viveu como escravizada e, depois, ja liberta,
ao sobreviver vendendo sua forga de trabalho em pequenos expe-
dientes grosseiros, e isso até o final de sua vida centenaria.
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Fig. 2 - Pichagdo na rua Anténio dos Santos. Fonte: Cavalheiro, C. C. (2025)

Fica evidente, aqui, o desejo do autor da pichagdo de manifestar
seu conhecimento sobre essa personalidade. Além disso, perce-
be-se que as lacunas da placa oficial instigaram a manifestagao da
pichagao. Afinal, havia a necessidade de que as pessoas do bairro
soubessem quem foi Nha Quitéria.

E nessa, e com essa proximidade, que o didlogo possibilita a multi-
plicagao comunicativa. Assim, essa "relagao espacial, inapreensivel
pelas estruturas classicas de agdo e de representacdo, € inteligivel
como um principio de coexisténcia da diversidade e como conjun-
to de virtualidades infinitas de coexisténcia ou de comunicagao"
(Sodré, 1988, p. 20).

Constitui-se, assim, na fixagdo de um lugar de memoéria. Diferente-
mente do que parece ser, prioritariamente, a ideia de Nora (1993, p.
13), entendida como aquela instituida oficialmente, como museus,
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arquivos, cemitérios, colegdes, festas, entre outros. Porém, é Nora
(1993, p. 13) quem afirma: “Sem a vigilancia comemorativa, a historia
depressa os varreria”. Assim, os lugares de memoria existem porque
ndo ha memoria espontanea: ela deve sempre ser provocada (Nora,
1993). Memdria e lugares de meméria estdo imbricados em uma
relagdo de interdependéncia.

No entanto, também ha a produgédo de lugares de memoria por
aqueles que ndo possuem condicdes materiais (influéncia politi-
ca, recursos econdmicos, entre outros) para fazé-lo pelos canais
oficiais. Enquanto a oficialidade institui o nome de uma rua — ocul-
tando detalhes da vida da pessoa supostamente homenageada —, a
produgado da comunicagao rebelde revela dados que interessam a
determinados grupos que reivindicam esse nome como referéncia.

A producgao da pichagado ou do graffiti € entendida por John D. H.
Downing como midia radical alternativa (Downing, 2002). Para ele,
o graffiti (aparentemente, incluindo a pichacéo), “apresenta tam-
bém uma significativa dimensdo contra-hegemdnica e é um recurso
de acesso extremamente facil” (Downing, 2002, p. 174). Mas Dow-
ning esta mais preocupado com a midia radical alternativa, ou seja,
a pichagdo como meio de comunicagado. Embora trate da rebel-

dia nas comunicacgdes (rebellious communication), Downing ndo
desenvolve esse conceito e prefere utilizar o termo “comunicacgao
alternativa radical” (Downing, 202, p. 52). Downing defende a ideia
de que a midia radical alternativa “é relativamente independente da
pauta dos poderes constituidos g, as vezes, se opde a um ou mais
elementos dessa pauta” (Downing, 2002, p. 39 e 41) e tem a cultura
popular como matriz genérica. A comunicagao realizada por meio
dessas midias €, por conseguinte, comunicagao alternativa radical.
Quando utilizamos aqui o conceito de comunicagao rebelde, trata-
mos de algo distinto. A rebeldia da comunicagao, conforme conce-
bemos, ndo pressupde a consciéncia revolucionaria como proposta
de transformagao radical da realidade. A comunicagdo rebelde refe-
re-se a simples contraposi¢ao daquilo que estd posto como hege-
monico. Downing considera midia e comunicagdo radical alternativa
aquelas que pressupdem um ativismo politico (no sentido de acdo),
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com orientagdo determinada e que se utilizam de meios préprios
de comunicagao, em decorréncia da suspeita que paira sobre os
interesses das midias convencionais.

Nao é disso que se trata aqui a comunicagao rebelde, uma vez que
consideramos que essa forma de comunicagao possa existir de
maneira subconsciente. A comunicagao rebelde pode ser compre-
endida em didlogo com a comunicagao popular, uma vez que, majo-
ritariamente, as classes populares sao produtoras de ambas. Entre-
tanto, a comunicagdo rebelde salienta o aspecto de insubmissao do
seu produtor, que se manifesta em contraposicdo a comunicagdo
hegemdnica do espago em que se encontra. Assim, a comunicagao
popular ndo é rebelde quando produzida e comunicada dentro de
seu locus original.

Ja o interesse de Downing pela midia e comunicagao radical alter-
nativa concentra-se na agao de grupos que se mobilizam conscien-
temente na disputa politica e ideoldgica, ainda que essa disputa
possa se dar a partir de uma cosmovisao de extrema-direita ou
fascista. Por isso, ele argumenta que “por mais repulsa que nos
cause o fascismo, nossa analise ndo pode omitir a sua dimensdo de
movimento social, assim como ndo devemos presumir que a midia
radical seja sempre, de algum modo, uma forga positiva voltada
para o bem” (Downing, 2002, p. 138). Apesar de chamar essa midia
radical de opressora, Downing a abarca em sua andlise dentro do
conceito que construiu “a midia radical fundamentalista, racista ou
fascista forca a sociedade a retroceder [...] Nem por isso deixa de
ser midia radical” (Downing, 2002, p. 28).

A nossa preocupacao é outra: encontrar a rebeldia nas comunica-
¢oes que se opdem ao poder hegemdnico ou ao status quo, sem
pressupor a existéncia necessaria de um ativismo politico organiza-
do ou de uma teoria revolucionaria.

No caso da pichagao analisada neste artigo, por ser uma manifes-

tagdo andnima, ndao podemos presumir a existéncia desse tipo de
organizacdo. No entanto, a pichagdo ndo deixa de ser um lugar de

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68220



memoria, porquanto rememora a existéncia de uma personalidade
histérica, enaltecendo sua condigdao de mulher preta que sobrevi-
veu lutando contra uma sociedade patriarcal, kyriarcal, machista e
racista. Nesse sentido, o texto configura-se como uma comunica-
¢ao rebelde.

Por outro lado, a escolha do artigo definido “a” no lugar do artigo
indefinido “uma” pode ser lida como a consciéncia da necessidade
de referenciar essa memoria para as geragdes atuais. Se a pichagao
dissesse: “Nha Quitéria foi uma preta [...]", retiraria do sujeito histo-
rico a condigdo de extraordinaria, pois teria sido uma entre tantas.
Ao empregar o artigo definido, o autor da frase mantém essa con-
dicdo, a0 mesmo tempo em que provoca os sujeitos histéricos da
atualidade a seguirem o mesmo exemplo.

Coube a memodria popular guardar a lembranga de Nha Quitéria,
enquanto aos meios de comunicagao coube destacar apenas sua
condigdo centendria. Essa situagdo recorda a musica Noticia de
jornal, de Chico Buarque (1975), que lamenta: “A dor da gente ndo
sai no jornal”.

Comunicacgao rebelde e meméria

Paoli (1992, p. 11) diz que vivemos em uma “sociedade constituida
na dimensao do conflito, da diferencga, das violéncias, das lutas por
direito”. Por isso, a disputa pela fixagdo da memodria facilmente se
converte em luta pela prépria existéncia. Existéncia enquanto sujei-
to histérico e em pleno gozo da cidadania. O direito a memoéria é o
direito de contar a sua versao da Histéria. Com propriedade, Paoli
(1992, p. 12) ensina que:

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68220



Ha uma interface entre memaria e comunicagao rebelde quando
ambas se constituem como forma de “fazer emergir a linguagem
daqueles que, enunciando-se como protagonistas da histéria cole-
tiva, tém o direito de questionar e transformar uma cultura politica
cristalizada, paralisante, destruidora do sentido comum e do senti-
mento diferenciado de pertencimento” (Paoli, 1992, p. 12).

A comunicagao rebelde é uma das formas de transmitir as memo-
rias de quem (grupo ou individuo) sempre teve esse direito prete-
rido. A manifestagdo da comunicacgao rebelde é, por natureza, uma
tentativa de construcao e fixagdo de uma memoria, um grito de
quem quer ser ouvido: “Estou aqui e existo"!

Assim, o tragado de uma antiga viela em uma cidade que guarda a
memodria de outros tempos (quando os automéveis ndo dominavam
as vias asfaltadas), também comunica, por meio de seus simbolos,
uma rebeldia (e resisténcia) ao crescimento urbano.

A pichagdo do muro na Rua Antdnio dos Santos revela essa dupli-
cidade de acgao. Ela €, ao mesmo tempo, uma busca pela memoria
de Nha Quitéria, a mulher preta e pobre que viveu em Sorocaba
por mais de um século, e a comunicagao rebelde que ndo aceita a
lacuna da placa oficial de outra rua no mesmo bairro.

Consideragdes finais

Ao analisar o caso especifico da intervengdo urbana da pichagao, em
consonancia com a placa oficial de uma rua em Sorocaba, situa¢cdes
em que aparece o nome de Nha Quitéria, podemos afirmar que o
primeiro caso se configura como uma comunicagao rebelde, em res-
posta a lacuna produzida pela considerada meméria oficial das elites.
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A pichagado ndo é um simples complemento da placa oficial, € uma
afirmagao carregada de simbolismos que desafiam a sociedade pa-
triarcal, kyriarcal, conservadora, machista, racista, sexista, classista,
adjetivos que caracterizam a opinido comum acerca da cidade de
Sorocaba.

Nesse sentido, a produgao da intervengado urbana coloca-se na
contramao da considerada memoria oficial, que buscou transmitir a
ideia de uma sociedade acolhedora ao reverenciar a personalidade
de uma ex-escravizada com o nome de uma rua. Um nome, contu-
do, vazio de sentidos e significados, um complemento que apenas
evidencia a sua longevidade como o maior feito.

E possivel, portanto, considerar essa intervencao urbana como uma
comunicacao rebelde. Afinal, ela se contrapde ao poder estabe-
lecido, que reconhece em Nha Quitéria apenas o fato de ter sido
uma mulher centenaria. Na mesma proporgdo, entretanto, esque-
ce-se que ela foi uma mulher preta, que sofreu exclusao social e
preconceitos de época; e que sobreviveu as duras custas do arduo
trabalho até, praticamente, o fim de seus dias. Indubitavelmente, o
didlogo entre a placa oficial e a pichagdo é marcado pela tensado e
disputa de memorias. Por isso, a resposta dada pela pichagdo cons-
titui, com efeito, uma comunicacao rebelde.

Nha Quitéria converte-se, a partir da comunicagdo rebelde da
pichagdo, em um exemplo de resisténcia e de luta, uma referéncia
para mulheres, sobretudo para as mulheres pretas. Nha Quitéria, a
preta foda.
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Afinal, e quando o esteredétipo resolve falar?
E com voz prépria ou dublada que fala?

Este artigo analisa o trabalho Aparigcdo de Partes de uma Parte das
Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo (2024), que utiliza praticas
visuais urbanas como metodologia critica e experimental para questio-
nar normas de género e esteredtipos sobre masculinidades dissiden-
tes. A partir do transfeminismo, da teoria queer e das politicas afirma-
tivas latino-americanas, o trabalho langa préteses penianas no espaco
publico, com o intuito de literalizar a voz do esteredtipo que ha tempos
insinua o que as Masculinidades Embucetadas carregam por “entre” as
pernas, abrindo espaco para outra pergunta: esse gesto é repeticdo ou
diferenga? Sem a pretensdo de resposta definitiva, o texto apresenta
essa provocacgao por meio da instalagdo de trés modus de aparigdo
que, ao partilhar o constrangimento, ativam memérias antigas e ins-
tauram “novas” presencas, inclusive nos espagos oniricos, desafiando
as fronteiras do corpo, da norma, da politica sexual e do olhar nos con-
textos urbanos no contemporaneo entre México e Brasil.
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This article analyzes the work Apari¢cdo de Partes de uma Parte das Masculinidades Embu-
cetadas a Olho Vivo (2024), which uses urban visual practices as a critical and experimental
methodology to question gender norms and stereotypes surrounding dissident masculini-
ties. Drawing from transfeminism, queer theory, and Latin American affirmative policies, the
work throws penile prosthetics into public space to literalize the voice of the stereotype
that has long suggested what “Embucetadas” (Pussey) Masculinities carry “between” their
legs—thus opening space for another question: is this gesture repetition or difference? Wi-
thout aiming for a definitive answer, the text unfolds this provocation through three “modes
of appearance” that, by sharing the discomfort, activate old memories and establish “new”
presences—including within dreamlike spaces—challenging the boundaries of the body, the
norm, sexual politics, and the normative gaze across urban and contemporary contexts in
Mexico and Brazil.

Keywords: queer masculinities, urban intervention, gender stereotypes, transfeminism,
queer theory

Este articulo analiza el trabajo Aparicion de Partes de una Parte de las Masculinidades Em-
panochadas a Ojo Vivo (2024), que utiliza practicas visuales urbanas como metodologia
critica y experimental para cuestionar normas de género y estereotipos sobre masculinida-
des disidentes. A partir del transfeminismo, la teoria queer y las politicas afirmativas latino-
americanas, la obra lanza prétesis penianas al espacio publico con el fin de literalizar la voz
del estereotipo que desde hace tiempo insinda lo que las Masculinidades Empanochadas
cargan “entre” las piernas, abriendo asi otra pregunta: ieste gesto es repeticién o diferencia?
Sin pretensién de respuesta definitiva, el texto propone esta provocacidon mediante la insta-
lacién de tres modus de aparicion que, al compartir el constrangimiento, activan memorias
antiguas e instauran “nuevas” presencias —incluso en los espacios oniricos— desafiando
las fronteras del cuerpo, la norma, la politica sexual y la mirada normativa en los contextos
urbanos y contemporéneos de México y Brasil.
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Apontamentos iniciais

Apari¢éo de Partes de uma Parte das Masculinidades
Embucetadas a Olho Vivo (2024) emerge como uma dessas
tentativas de literalizar o que antes era apenas insinuado,
assumindo o que as vozes da norma e de suas teorias sociais —
principalmente do século XIX — por tanto tempo nos gritaram: que
nds, das Masculinidades Embucetadas’ desejariamos ter uma “parte
de uma parte...”? por “entre” as nossas pernas. A obra traz a cena
fragmentos de um corpo marcado por interdigdes historicas e
pela busca, em partes, por inteligibilidade. Carrega em si rastros

de mais de 15 anos das praticas visuais urbanas, mas também é
atravessada por deslocamentos e apaixonamentos recentes — como
a experiéncia da bolsa sanduiche no Centro de Investigaciones y
Estudios de Género da Universidad Nacional Auténoma de México
(CIEG/UNAM), a experimentacéo de horménios, a retomada das
préteses penianas e o contato com o texto Unfinished Business
(2024), da professora-pesquisadora de Literatura Comparada e
Estudos do Oriente Médio Gil Hochberg que, mesmo nao sendo do
Sul Global, nem se inscrevendo nas Masculinidades Embucetadas,
acabou reverberando fortemente em mim.

Sem imaginar onde tudo isso daria — afinal, até pouco tempo

atras, meu ativismo feminista e Iésbico tinha deixado, ou melhor,
esquecido um pénis de plastico no armario de uma ex-namorada, ha
muito mais de 15 anos. Eu jamais pensei que voltaria a “buscar” (ndo
apenas um, mas varios). Foi entdo que, envolto nesses processos
de experimentagao, leituras intensas, descanso, descobertas,
reinvengdes e apaixonamentos, reencontrei no texto de Gil
Hochberg (2024) o empurréo final para ir mais a fundo no processo
de literatizar partes dessas vivéncias. Outra curiosidade, que talvez
seja um dos impasses centrais desta pesquisa é que, até aqui, o
mais dificil tem sido encontrar, no Brasil, mulheres ou Iésbicas que
afirmem explicitamente sua masculinidade ou, ao menos, partes
delas, salvo rarissimas exce¢des como o poeta e ativista paulistano
chamado Formigdo. A maioria das pessoas com quem cruzei ou li
afirma o ndo-performar da feminilidade, muitas vezes recorrendo
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ao termo “desfem”, mas nao reivindica a masculinidade para si, que
aparece quase sempre como uma imposi¢ao binaria social e ndo
como afirmacao subjetiva ou politica. E justamente nesse vacuo
que o texto de uma autora que nao se inscreve diretamente nesse
campo acabou me atravessando de modo inesperado.

Hochberg (2024 ), de outra geracéo, se identifica como uma mulher
queer, é lida socialmente como “feminina” e oferece uma reflexao
afiada sobre os limites das categorias identitarias que, segundo
ela, nunca lhe serviram plenamente. Traz em sua escrita algo que
perpassa uma parte das Masculinidades Embucetadas, mas nao
s6. Em seu texto, a autora afirma sentir falta ndo da masculinidade
em si, mas do pénis —nao o simbdlico, mas o de “carne e 0sso” — e
compartilha as maneiras, tedricas e praticas, como enfrentou essa
auséncia ao longo da vida, além do siléncio social que a circunda.
E foi assim, impactado por essa experiéncia de alguém de uma
geragdo anterior @ minha*, que acelerei meus préprios processos
e comprei meu segundo packer pela internet, algo que vinha
planejando desde os idos da pandemia. Foi com ele “entre” as
pernas que logo depois desembarquei para a experiéncia da bolsa
sanduiche no CIEG-UNAM, México.

Tudo que compartilho nas préximas linhas com esse trabalho nao
foi uma tentativa de conciliagdo com esse “novo™ corpo — o que,
a principio, uma partezinha minha acreditava ser — foi, antes, a
forma mais incisiva que encontrei de tensionar as normas que me
atravessam e insistem em me conter. Cada “nova” situagao que
se apresentava, carregada de memodrias, sonhos interrompidos

e cheios de constrangimentos, inquietagdes longas demais

que nao pediam mais siléncio, e sim enfrentamento, ou melhor,
compartilhamento social. Sabia que jamais conseguiria estar

al

com essas “partes de uma parte...” “entre” as pernas — de forma

|II

“confortavel”, porque esse conforto nunca me foi concedido. E
também ndo é mais esse conforto que busco. O que procuro agora
é friccdo, deslocamento, exposigcao social e desobediéncia.

Ao tensionar questdes de género através do transfeminismo, da

teoria queer e das politicas afirmativas na América Latina, de modo
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que pratico através do campo e das especificidades da linguagem
das Artes Visuais e intervengdes urbanas, este trabalho iniciado em
2024, ao langar no espacgo publico préteses penianas pertencentes
a “parte de uma parte das Masculinidades Embucetadas”, provoca
questionamentos ambiguos sobre os limites do que pode

ser visto, dito e desejado no corpo das cidades e nas demais
dissidéncias sexo-génericas. Seria mais do mesmo? Ou um desejo
genuinamente “novo”?

Nao deixa de ser curioso observar a modificagdo dos termos das
préteses penianas ao longo de sua historicidade recente, algo
sobre o qual também me debrugo ao analisar antigas e “novas”
formas de nomeacdes sexo-génericas no campo das dissidéncias,
especialmente das Masculinidades Embucetadas. A prétese
peniana, por exemplo, aparece sob diferentes nomes e usos: o
"dildo”, geralmente associado ao prazer sexual; a “cinta-caralha”,
expressao popular no Brasil, comumente usada por Iésbicas,
bissexuais e pessoas transmasculinas -— mas ndo sé — em praticas
sexuais e, mais recentemente, o packer, termo amplamente
adotado por comunidades transmasculinas para designar préteses
utilizadas no cotidiano, com fungao de dar volume, “presenca”

e "protecdo” no vestuario de pessoas transmasculinas com
passabilidade cisgénera. E essa camada do simbdlico que atravessa
distintas situagdes e sujeites que me interessa quando deixo
esses objetos — sejam dildos, cintas, pintos de plastico (borracha)
ou packers — cairem pelas ruas da cidade; mais do que artefatos
erdticos ou utilitarios, sdo rastros encarnados de outras presencas
possiveis, invisiveis e fragmentarias.

Foi a partir das reflexdes deste estudo que cheguei ao titulo/
pergunta deste ensaio-artigo. Importante frisar que a fala do
esteredtipo nem sempre se pronuncia em voz alta, ela olha, avalia,
molda, julga antes mesmo do gesto acontecer. Em se tratando do
olhar da norma, had sempre o risco de tudo ser lido, visto ou ouvido
como uma coépia mal feita, uma versado dublada do que sempre

foi dito sobre corpos como o meu. Judith Butler (2015) escreveu
bastante sobre como a linguagem performativa acaba produzindo
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a realidade ao tentar nomea-la. E talvez o esteredtipo funcione
justamente assim: ele fala mesmo quando silencia, fala por meio
dos olhares, das expectativas, dos filtros que impde ao que pode ou
ndo ser visto, escutado, desejado.

Aqui, a pergunta é sincera e também arriscada: nos criaram ou nos
fizemos por desejo préprio, mesmo que atravessado, roteirizado,
encenado antes mesmo do gesto que nos descreveram?
Reconhego que essa pergunta pode soar como um retorno ao
inatismo biologicista, o que ndo pretendo. Talvez ela sirva menos
para reivindicar uma origem e mais para tensionar o préprio campo
da cultura e sua pretensao também de totalidade.

E nessa busca por “novas” miradas sobre antigos dilemas que este
trabalho e texto se inscrevem. E se ele, o esteredtipo, estivesse

ali, me olhando de volta? Esse olhar/fala que precede, que espera
o mesmo, que molda o sentido antes do gesto. E a ele também
que me dirijo quando espalho “partes de uma parte...” pela cidade.
Quero saber sg, ali, no deslocamento do objeto e na fratura da
expectativa, o esteredtipo tropega na prépria sentencga. Serad que é
repeticdo? Ou ja é diferenga?

Por fim, vale ainda destacar que os nomes que abrem os tdpicos
das trés partes distintas deste texto que descrevem as rupturas
nos modus de apari¢ao das “partes de uma parte...” derivam de um
trabalho anterior, intitulado Ceci n’est pas des organes génitaux!
Isso ndo é uma genitdlia, ou E preciso néo ter culhées para fazer
parte das Masculinidades Embucetadas, ou Pencas de protegdo
ou Balangandds das Masculinidades Embucetadas (2023)e.

Parte 1- Ceci n’est pas des organes génitaux! Isso ndao é uma
genitalia!

Nos primeiros dias no México, com as “partes de uma parte...” por
"entre” as pernas, tudo parecia deslocado. O corpo carregava uma
espécie de tensao muda, angustias acumuladas, constrangimentos
miudos e contradigdes que buscava resolver no acolhimento
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de registros fotograficos dessas “partes de uma parte...” soltas
pelo espacgo, intimas, fragmentadas e compondo um diario visual
afetivo que revelavam também as outras “partes de uma parte...”
imersas nos objetos cotidianos. Ndo tinha a inten¢do alguma de
compartilhar essas imagens e sé de pensar nisso me dava frio nas
espinhas — e talvez tenha sido justamente esse calafrio que me
mostrou que o caminho deveria ser por ai. Expor o olhar da norma

para ver se assim o expurgava de mim também (Fig. 1).

que dupla que pertuba nossa paxx
nao?!

Fig. 1 - Registros esponténeos das primeiras Aparigées das Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo" imersas no coti-
diano, 2024. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal.

Foi assim que 1 pelo décimo dia, ainda assombrado com os
receios sociais de deixar o packer escapulir pela rua, assim como
as constantes revistas nas mochilas pelas forgas de seguranca

da cidade, o que me deixava cada dia mais indignado, encontrei
um antidoto para essa angustia. Passei a visitar/conhecer as sex
shops do centro da Cidade do México para comprar mais packers
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e, logo em seguida, comecar a espalha-los discretamente pela
cidade. A agdo seria acompanhada por uma camera escondida, para
registrar esse encontro, individual e coletivo, “entre” as pessoas que

transitam pela cidade e as “partes de uma parte...” (Fig. 2).

Fig. 2 - Visitas a sex shops no centro da Cidade do México junto com anotagdes no bloco de nota, 2024. Fotografia de Taliboy. Fonte: Acer-
Vo pessoal.

Creio que é importante fazer as ressalvas em torno dos receios
que este trabalho me despertava, até porque esse olho da norma
ndo habitava apenas em mim, mas com mais forga ainda no meu
entorno. O medo do “atentado ao pudor”, o risco do que esse
signo de borracha, assim, para fora, poderia provocar em outro
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pais, sob outra gramatica de moralidade publica que, de alguma
forma, eu desconhecia e, ao mesmo tempo, conhecia bem... Brasil

e México dividem nimeros alarmantes de feminicidios, LGBTcidio

e a simples ideia de langar um pénis de borracha no chdo, em um
espaco publico, me fazia questionar se esse gesto poderia ser lido
como subversivo ou ofensivo, perigoso, até criminoso — ou se esse
peso da moralidade ndo era também um resquicio de um feminismo
radical que ainda me atravessa.

Por outro lado, € justamente por essas questdes que o trabalho
emergiu. Porque seguir tratando esse pedaco de borracha como
mera representacdo da genitalia de um corpo masculino cisgénero
— além de silenciar a existéncia de mulheres trans e travestis — é
defender esse signo como exclusivo e natural da masculinidade,
mantendo intacta a légica simbdlica que associa o falo ao poder,

o que violenta todos os outros corpos. Interditar essa imagem
normativa € justamente o que o trabalho pretende fissurar. Se ha
violéncia colada a esse signo, é porque ele foi apropriado como
instrumento de dominagao; talvez joga-lo no chao, reivindica-

lo como “partes de uma parte...”, remarca-lo, desloca-lo da
centralidade falica, seja uma forma de rasurar esse script da norma.
Assim, dias depois me dirigi ao Grito da Independéncia, na Praga do
Zb6calo — coragao politico e histérico da Cidade do México. Em meio
a multidao, em uma super encruzilhada de Exxu, com o coragao
batendo forte, soltei o primeiro pinto de plastico no chdo. Senti de
imediato o t(r)emor identitario — um misto de medo, vergonha, mas
também de coragem e alivio. Peguei o celular para registrar, mas
exatamente no momento do encontro com a “cena primordial” virei
rapidamente a camera, como se olhar diretamente para o pinto de
plastico em publico parecesse insuportavel demais.

Didi-Huberman (1998) propde que, muitas vezes, 0 que vemos
também nos olha. Sustentar esse olhar nem sempre é facil, assim
como devolvé-lo ao outro — ndo como gesto de revanche ou
enfrentamento puro, mas como abertura ética. Essa reflexdo inspira
meu relato sobre a experiéncia urbana e o encontro com objetos
que desafiam normas sociais. Quem esté sendo visto, medido
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e tensionado neste ato ndo sdo apenas os corpos dissidentes,

mas também quem os encara. O que me interessa nesta inversado
da mirada ndo é apenas tensionar o conforto ou desestabilizar

o previsivel, mas socializar o incomodo. O que vocé vé ao mirar

um “pinto” de plastico jogado na rua? Isso te incomoda? O que
vocé faz com isso? Ao compartilhar esse desconforto, busco
compreender melhor meu proprio olhar. Trata-se de fazer ver — ou
melhor, fazer-se visto — por aquilo que deveria permanecer oculto
€, nesse gesto, propor ndo sé uma ruptura, mas também, quem
sabe, um encontro.

Desse modo, em meio ao caos da encruzilhada, o primeiro packer
desapareceu tdo rapido quanto apareceu. O olho da norma,

assim como O meu, pareceu recuar, nao sustentar aquela visao:

era preciso retira-lo rapidamente das vistas. Dias depois, em um
passeio a Livraria da Cineteca Nacional da Cidade do México, me
deparei com a Histéria do olho (2018), de Georges Bataille. Na hora,
soube que aquela histéria e olho — anarquico, escrachado, erético
— poderia dialogar diretamente com esse olhar normativo que o
trabalho parecia assombrar. Comecei a ouvir o audiobook pelas ruas
da cidade. O olho de Bataille carregado de excrecgao, profanacgao e
sem filtros morais, ndo se esquiva — ele encara, transborda, delira.
Diferente do olhar fugidio da multidao, esse olho permanece com

a gente, ao mesmo tempo que abre caminhos. Foi nessa abertura

e permanéncia incOmoda que reencontrei a coragem para seguir o
olho que sustenta o olhar, talvez seja essa mirada desafiadora que
também pode nos libertar da vergonha de sermos vistos através do
olho da norma.

Mas foi na posse histérica da primeira presidenta mulher do México
que a cena ganhou outro rumo. Ali na mesma praga do Zdcalo, o pinto
de borracha virou até bola de futebol: foi pisoteado, chutado por
criangas, adolescentes ensaiaram até fazer embaixadinhas. Pessoas
tropecavam, gargalhavam, paravam o seu trajeto e o apontavam. Ficou
por um bom tempo na sarjeta, mas a vista. Aquele escracho coletivo, a
luz do dia, também me atravessava, contrastava com o meu estado de
tensdo redobrada, afinal, era a posse da primeira presidenta do México.
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E o que se dava ali era exatamente a expulsdo do olhar da norma,

ao invés da seriedade e interdigdo, havia o deboche, a banalizagao,
profanagdo do objeto ndo mais como ordem, mas como fragmento de
uma cena cotidiana pertencente ao comum (Agamben, 2007).

Dias depois, longe da multiddo e da solenidade politica, em uma praga
qualquer, em um dia qualquer como de praxe em que levava uma das
“partes de uma parte...” na mochila e a cdmera escondida no bolso,
sentei em um banco, discretamente, e deixei o pinto de borracha por
I&. Em poucos minutos, um grupo de adolescentes se aproximou, rindo
e cochichando. Em menos de dez minutos, o objeto desapareceu.
Ninguém mais viu. S6 a minicamera que eu havia posicionado “entre”
os arbustos. As imagens captadas foram incriveis. O dilema “entre” a
atragdo e o desconforto era visivel. Um embate quase cdmico “entre”
a masculinidade cisgénera e o que ndo parecia ser apenas suas partes.
Afinal, havia marcado explicitamente no corpo desses pintos de
borracha pequenos lembretes que diziam a quem pertenciam — partes
de una parte de las Masculinidades con Panochas.

O que se ouve na gravagao € uma sequéncia repetitiva, ansiosa:
"Pega-lo, pega-lo, pega-lo!”. Mas, antes, um deles tratou logo de
fazer uma foto e parecia se divertir compenetrado com o que estava
a compartilhar nas suas redes sociais ou grupos de WhatsApp.
Depois, improvisaram um papel para evitar o contato direto com o
objeto, colocaram dentro do bolso lateral da mochila de outro deles
e desapareceram excitados, euféricos com o que haviam acabado de
testemunhar e viver.

Fiquei por alguns segundos imaginando o que fariam com essa prétese
peniana, até deixar para la esses pensamentos/imagens e desejando
que a usassem para descobrirem “novos” prazeres consigo mesmos.
Ainda assim, alguns pensamentos persistiram comigo, ali, “entre” o

ver para crer e o ndo posso acreditar no que vejo; a masculinidade
cisgénera incrédula mirava seus préprios limites, em forma de matéria
plastica, desencarnada, deslocada e, agora, parte de um jogo que
escapa totalmente ao seu controle, ou melhor, do seu corpo.
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Ja na virada do ano de 2024-2025, exatamente a meia-noite, nos
arredores do “novo” centro politico e econémico da Cidade do México
— 0 Angel de la Independencia, na Avenida Reforma — que, naquela
noite, foi transformado em uma grande pista de danca ao ar livre, com
luzes psicodélicas, musica alta e multidao em transe foi o territério
escolhido para mais uma aparigao dos pintos de borracha, suspenso
“entre” a festa e a contagem regressiva.

Ali, o que me surpreendeu foi novamente ver um grupo de homens
adultos cis em volta dele rindo, as gargalhadas, e fazendo chacota em
voz alta em tom de deboche: ;Quién los dejo caer? N&o era apenas
sobre quem havia deixado aquele pinto de plastico cair; era sobre

o que transbordava em excesso que o fazia estar ali, naquele lugar,
naquela hora. A surpresa de sua presencga deslocava ndo sé o objeto,
mas o proprio chdo onde a masculinidade pisa. (Fig. 3)

Fig. 3 —Imagens variadas das Apari¢des de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo Parte
1 - pelas ruas da Cidade do México, 2024, intervengao urbana. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68616



Parte 2 - E preciso nio ter culhdes para fazer parte das
Masculinidades Embucetadas

Ja no inicio de 2025, os modus de aparigdo das “partes de uma
parte...” foram se transformando conforme as situagdes também
iam se modificando. O gesto central deixou de ser anénimo: passou
a ser abrir a mochila em publico e compartilhar com afetos e
desafetos o que carrego dentro dela — ndo um, mas varios pintos
de borracha. Afinal, ainda hoje ecoam muitas especulagdes sobre
0 que uma parte das Masculinidades Embucetadas carregam

em suas pochetes presas a cintura. E é sobre essa insisténcia no
que carregamos dentro de nossas mochilas e/ou pochetes que
compartilho também algumas outras partes dessas partes que
fazem suas aparigdes em camadas mais subjetivas do mundo
invisivel — mas nem por isso menos coletivas e/ou politicas, que
sdo registradas, guardadas muitas vezes dentro dessas mochilas e/
ou pochetes.

Assim, mais do que um lugar onde guardo “partes de uma parte...”,
a mochila, ela mesma é uma dessas partes. Uma extensado de nosso
mundo subjetivo e politico, uma prétese do cotidiano que me
acompanha por horas seguidas, colada ao meu corpo, ao meu gesto
e ao percurso que fago diariamente pelas ruas das cidades. Dentro
dela, acumulam-se textos, anotacgdes, livros insurgentes, comida,
agua, roupas, chaves, documentos e objetos que me ajudam a reter
sensagdes e memorias. Nada ali € fixo, tudo é fluxo, passagem e
movimento.

Na infancia, tentei caber dentro das mochilas como quem
procurava esconderijos ou lugares seguros para guardar meu
mundo intimo e privado, que ndo encontrava espago seguro do
lado de fora. Levei anos para entender que ndo ha esconderijos
possiveis, que ndo ha dentro sem fora e fora sem dentro. E que
para me sentir bem no meu espaco interno, era preciso socializar
e organizar o intimo aqui fora, assim como filtrar o que de fora
me adentrava sem pedir licenga. Buscando equilibrar esse jogo
de forgas que resolvo seguir abrindo essa mochila em publico e
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compartilhar, além dos relatos e imagens das apari¢des fisicas

e materiais das “partes de uma parte...”, também camadas mais
volateis feitas de sonhos, memodria, desejo e imaginagdo — mas
nem por iSSo menos reais ou menos coletivas —, como as que se
manifestaram desde o momento em que passei a compartilhar

”

“partes de uma parte...” no espago publico.

Logo apds a aparigdo no parque e a reagao dos adolescentes
empolgados com o objeto, com o packer em dois momentos
distintos na mesma noite, eu sonhei. Em ambos sonhos, estava
com Roberta Nascimento, com quem compartilhei uma relagdo
afetiva e sexual de mais de doze anos. Na primeira cena, estdvamos
nos “amassando” quando ele — o pinto de borracha — encostava
na barriga dela, o que se abria em contradigdo em mim, pois ndo
usavamos essas “partes de uma parte...” em nossa vida sexual g,
consequentemente, ndo sabia se no sonho estava gostando, ou se
estava incomodado com tal situagdo. Na segunda, eu o tocava e
havia um desejo explicito de enfiar o dedo naquele furinho por onde
sairia o xixi que, olhando do outro lado, serve para acoplar a haste
de penetragdo. No mesmo sonho, me masturbava e, de repente, a
glande do packer abria e se partia. Entrava em panico: pensava que
ele era novo, ndo tinha sido barato e a frustragado se misturava ao
prazer. Um dilema afetivo e material, afinal foi também por conta da
limitagdo financeira que sé consegui comprar um as vésperas de ir
ao México, quando o dinheiro extra da bolsa caiu.

Em outra noite, sonhei que paquerava e era paquerado por uma
chica desconhecida. Ela percebia a presenca dele na minha cueca, ria
alto e gostava da ideia. A cena era publica, todos ao redor pareciam
escandalizados, mas eu ndo. Eu ria junto, orgulhoso. O escandalo

j& ndo era meu, nem nosso. A gente se desejava e buscava um

lugar mais reservado. O sonho avangava para uma espécie de fuga,
perseguicdes, lutas, um elevador usado pela elite e pelos opressores
que, naguele momento, virava rota de escape. Depois seguiamos
subindo degraus sem fim até que uma sala era invadida. Tensao.
Cerco. Um sonho distépico sobre tensdo e tesdo. Ou sobre o desejo
que insiste em escapar pelos mesmos lugares que buscam o conter.
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Teve também a noite em que sonhei com gzh. Ela me masturbava
com o "hecho en México”, um desses pintos de borracha que

tenho carregado nas intervengdes urbanas. O prazer era evidente,
mutuo e muito real. Ndo havia espaco para o constrangimento,
este apareceu apenas ao despertar e constatar que era sonho.

Em sequida, aparecia com minha irma, ouvindo suas aventuras
cisheterosexuais por telefone, eu era sé constrangimento e
contradigdo, uma velha e conhecida sensagdo me invade ao ouvir as
aventuras sexuais da norma e ela nem percebia. Depois, caminhava
sozinho, debaixo de chuva, com um guarda-chuva quebrado

pelas ruas do bairro do Dois de Julho, em Salvador, Bahia, minha
Ultima morada em Salvador. A cidade e os lugares urbanos sempre
presentes, sempre cendrio e também parte de mais um personagem
nessas histérias que nos povoa. Se engana quem acha que € a gente
que habita as cidades, mas, na verdade, é ela também nos habita.

E como se ndo bastassem os sonhos — o corpo também vibrou,
falou e “entre” vigilias e devaneios — que acordei, dias depois, no
final de outubro de 2024, com incontinéncia urindria. Reconheci
na hora a dor, era a mesma de quase 20 anos atras, quando tive
pela primeira e, até entao, Unica vez, uma infecgao urinaria. Corri
para o plano de saude que havia contratado no México e consegui
atendimento. Acabei passando o Dia dos Mortos a base de
antibidticos, urinando da cor da flor de cempasuchil que, segundo
0s mitos mexicanos, é pela luminosidade alaranjada dessa flor que
0s mortos encontram o caminho de volta a vida.

Meses depois, ja de volta ao Brasil, descobri que o que me
atravessava ali seguiria comigo por mais um tempo, eu carregava
pedras nos rins. Mais uma “partes de uma parte...” que as
Masculinidades Embucetadas também podem carregar. Afinal,
problemas renais é algo que facilmente a gente pode desenvolver
por conta do uso de hormonios que nao sao desenvolvidos para os
nossos corpos, tudo ainda baseado em protocolos que atendem
exclusivamente a realidade de homens cisgéneros.
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No final de dezembro de 2024, vivi desperto a experiéncia de

ser paquerado por uma chica guapa. Estava com as “partes

de uma parte...” por “entre” as pernas e aquilo me causou um
constrangimento profundo, mais vergonha do que desejo. Naquele
momento, tudo o que eu queria era ndo estar com o packer. Mas
também ja intuia que esse dilema seria recorrente: quando eu

ndo estiver, vou desejar estar e quando eu estiver, talvez deseje
desaparecer. Enfim, sé com muita paciéncia — e uma boa dose

de respiragao coletiva — para sustentar esse paradoxo. Afora

uma pequena discussdo com uma amiga cisheterossexual que
parecia zombar das préteses penianas, isto €, ela falava que nada
se comparava a pele ou o contato com um pénis de “verdade”. Ou,
ainda, em uma das despedidas em que me levaram para uma boate
LGBTQIAPN+ — a mesma em que estive em 2019, quando vivi uma
das noites mais crazys de pegagado sem pegacdo desta curta vida.
Ali, em meio a corpos que se encontravam, um rapaz cis parecia

se animar ao sentir o contato das “partes de uma parte...”. Nesse
instante, busquei relaxar, até me divertir com o momento, que nao
passou de leves e felizes insinuagdes e recordagdes.

Talvez por isso tudo tenha decidido retomar aquela antiga vontade
de compartilhar uma mochila cheia de pintos de plasticos ndo
apenas para as forgas de seguranga que nos assediam o tempo
todo na Cidade do México — por ser vizinho dos Estados Unidos, e
viver sob constante controle de fronteiras e corpos —, mas com as
pessoas queridas e, quem sabe, diminuir as tensdes que me recaiam
de maneira individual.

Em janeiro de 2025, voltei a visitar sex shops, comprei mais pintos
de plastico e, dessa vez, passei a compartilhar o ato de colocar
camisinhas nos packers com as atendentes das lojas. Também
comecei a frequentar eventos sociais, como quem prepara o
terreno para seguir enfrentando, em publico, as zonas ambiguas
do desejo e da exposi¢cdo. Assim terminei meus dias no México,
compartilhando umas “partes de uma parte...” do que havia dentro
da minha mochila.
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Sinto que a cada nova partilha fui conseguindo lidar de forma mais
suave com essas “partes de uma parte...”. E, embora como disse no
inicio, eu ndo buscasse exatamente uma redencdo, talvez um pouco
dela ndo me fizesse mal algum — ainda mais a um corpo que, por
tanto tempo, ndo teve paz com suas prdéprias partes e, em muitos
momentos, precisou se reinventar em pedacos para, enfim, poder
se mostrar inteiro (Fig. 4).

Fig. 4 - Imagens variadas das Apari¢cdes de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo" - Parte 2 - pelas ruas da Cidade do México,
2024, intervengdo urbana. Fotografia: Taliboy e Mario Maldonado. Fonte: Acervo pessoal
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Em uma dessas partilhas, uma das contradi¢gdes centrais deste
texto — e das reflexdes sobre a fala do esteredtipo — voltou a

se manifestar. Uma sapatao, socialmente lida como “masculina”,

ao ver a mochila, comentou: “Essas coisas sempre voltam pra

mim”. Contou, do dia em que recebeu, sem aviso, dildos enormes
enviados por um artista para sua galeria. “E como receber algo que
vocé ndo pediu”, completou. Aqui deixo uma provocagdo: qual seria
a voz prépria do esteredtipo? Seria recusar o esperado, ndo se
dobrar ao que se atribui como previsivel? E quem aceita o esperado,
estaria necessariamente apenas reproduzindo, dublando, a norma?
Ou serad que esse modo de pensar € também uma armadilha
discursiva, mais uma faceta da repeticao que o préprio esteredtipo
engendra?

Essa tensdo “entre” recusa e repeticao, “entre” a voz prépria e a
dublagem, reflete o paradoxo que Judith Butler (1997) aponta:
linguagens injuriosas e insultos normativos que, a primeira

vista, parecem apenas reafirmar as normas, também podem

ser ressignificados, reapropriados e rearticulados pela prépria
comunidade caluniada, abrindo espago para multiplos niveis de
agéncia e subversdo, ja que nem toda repeti¢do é rendigado; as
vezes, é dentro da prépria dublagem que se esconde a raxxadura.
E pode ser que seja exatamente na recusa e no uso do insulto
aos nossos modos de vida que esteja operando a regulagéo e/ou
subversao da norma.

E é assim que cada dia mais me certifico que o esteredtipo opera
como um mecanismo de defesa da norma, um modo de protegé-la
por meio da ridicularizagado daquilo que ela, sob hipdtese alguma,
estd disposta a tolerar. Por isso utiliza os recursos linguisticos

do exagero, ridiculariza, antecipa o julgamento e transforma a
diferenga em caricatura, convertendo o dissidente em riso e sua
existéncia em constrangimento. Cria-se, entdo, um anteparo
simbdlico que impede que mesmo aqueles que se reconhecem
neste lugar de desejo possam nele se afirmar sem medo ou
vergonha. Talvez ai esteja uma das razdes pelas quais ainda é tédo
dificil encontrar mulheres e Iésbicas assumindo orgulhosamente
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sua masculinidade (Halberstam, 1998) — ou mulheres cisgéneras
“femininas” afirmando a falta do pénis como quem reivindica

um lugar fora do eixo félico, sem precisar concilia-lo com culpa,
ressentimento ou desejo de completude (Hochberg, 2024).

Nesse sentido, o esteredtipo € uma armadilha que regula o possivel
antes mesmo que ele aconteca. Mas, é justamente por isso, por
sua antecipacgao e previsibilidade, que também pode se tornar um
campo fértil para a tor¢ado. E hd quem o recuse. Ha quem o brinque.
Ha quem o assuma. Ha quem joga com ele. Nem sempre é possivel
saber se trata-se de dublagem, subversdo ou criacdo. E nessa linha
ténue, no “entre” buscando espago e respiro no meio do interdito,
que esta pesquisa e vida se movimentam. Onde a repeticdo pode
ndo ser apenas copia. E a voz prdpria, esta sim, pode ser uma
repetigdo.

Parte 3 - Pencas de protecao ou balangandas das Masculinidades
Embucetadas: “Ops, caiu!”

Seis meses depois, ja de volta ao Rio de Janeiro apds a intensa
experiéncia em solo mexicano, achei que o trabalho se encerraria
por la. Imaginava, inclusive, que o fim aconteceria no caminho

de volta, com as “partes de uma parte...” retidas pelas forgas de
seguranga do aeroporto. O que julgava ser um final coerente e

ja me preparava para captar esta imagem — afinal, foi o olhar de
vigilancia constante que disparou este trabalho. E, preciso admitir,
que uma parte consciente de mim ja queria se ver livre deste
trabalho, e das tantas “partes de uma parte...” que vinha carregando
na mochila nesses ultimos meses. Mas ledo engano, ainda havia
muito por vir.

Atravessei o raio-x com a mochila cheia de pintos de borracha g,
para minha surpresa, tirando alguns sorrisos envergonhados dos
agentes de seguranga, nada aconteceu. Apenas pediram para abrir
a mochila, mas pasmem, o objeto que pediram para verificar era
uma bola meio murcha de futebol americano que também trazia
dentro dela. Por um segundo, pensei: sera que descobri uma nova
forma de traficar substancias ilicitas? Ja que nessa pesquisa de
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doutorado, tenho dito “que tenho mexido com drogas pesadas”
(masculinidades, futebol e América Latina). Brincadeiras a parte, o
que ficou mesmo gravado dessa situagao é a constatagcdo de como
o transito pelas fronteiras rumo a América do Sul costuma ser mais
brando ou mais flexivel do que na diregdo contraria, rumo ao norte.
E foi no retorno a lida cotidiana — onde tudo parecia igual, mas ja
era diferente — que, nas idas ao Restaurante Universitario da UERJ,
percebi que o antigo receio de deixar cair um pinto de plastico

do meu corpo ja ndo me causava panico. Pelo contrério, agora

ele voltava como um “novo”, empoderado e inesperado modus

de aparigdo. Simples assim, deixa-lo cair a minha frente, exclamar
um “ops, caiu!” e recoloca-lo calmamente “entre” as calgas. Fiquei
meses com essa ideia na cabega, tentando entender como e
quando realiza-la. Pensei em usar um short para facilitar a queda
“entre” as pernas, e l6gico, com a camera previamente posicionada
para captar as rea¢cdes ao redor.

Eis que trés meses depois, ao visitar uma exposicao de arte
feminista da artista guatemalteca Regina Galindo, que por
coincidéncia se chamava “Primavera Democréatica”, em um bairro
nobre da cidade do Rio de Janeiro, levo as “partes de uma parte...”
comigo, com a intengédo de soltar uma delas ali, mas ainda sem
entender exatamente como nem onde. Chego, observo e entendo
que o melhor lugar para essa aparigao é a porta de entrada da
galeria — lugar de Exxu. E ai me posiciono. Estou de calga social.
Coloco o pinto de plastico na cintura e comego a me movimentar
para que ele escorregue por “entre” minhas pernas, até ficar preso
“entre” a barra da calca e o sapato. Paro. Fico de costas para as
pessoas. Até que ele se desprende por completo do meu corpo,
mas ainda fica ao meu lado no chao. A partir dai, sigo ficcionando
a cena por mais algum tempo, ajo como se ainda nao tivesse
percebido. Até que a presenga no chao se torna inegavel. Olho para
ele, depois para as pessoas ao redor. Fago uma cara de surpresa.
ou “Néo acredito no que estou vendo:

1"

Digo algo como: “Ops, caiu
TALIBOY caiu!”. Sorrio com uma cara de sem graga, me abaixo, pego
o pinto de plastico, ndo me desculpo e o coloco de novo “entre” as
calgas.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68616


 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992

O mais dificil e divertido deste terceiro modus de aparigdo é
sustentar o olhar e a partilha no olhar do outro, algo que aprendi
como magico no processo de iniciagdo a palhagaria nos idos de
2008, pois s6 assim tenho certeza que a visdo aconteceu. Também
OSSO mirar em primeira pessoa a reagdo das pessoas que sao
extremamente intensas e diversas, desde o choque, principalmente
dos boys cisgéneros, ainda mais quando estdo com suas parceiras:
é, de fato, indescritivel o espanto com que me olham; ja quando
estdo sozinhos ou em grupos, a reagao € mais de deboche e

de escracho mesmo. As mulheres no geral ficam um pouco
constrangidas, had também uma empatia vindo de seus olhares.

Ja uma senhora parecia também ndo acreditar naquela cena toda e
uma jovem ao lado dela que vi de soslaio, antes de pegar ao chao,
respondeu com o sinal da cruz. Quando me desculpei ouvi de outra
senhora um “ndo se preocupe, acontece”. E talvez seja por isso
que sigo escolhendo os lugares com cuidado: a porta do teatro,

da galeria, a rua cheia de pessoas em eventos culturais, a igreja
turistica — espacos onde o deboche, a subversdo, a protegao, a
afirmacgao e a arte podem andar juntas.

E eu, simplesmente compartilhando o embaraco, pois talvez seja
justamente essa a ténica mais potente (e dificil) deste trabalho, que
€ ndo evitar o constrangimento, mas devolver seu peso ao outro,
porque a vergonha — mais uma vez — nao € minha. Ela é do olhar
que espera que tudo esteja dentro das conformidades tacitas, que
se incomoda com o que escapa, com o que performa sem pedir

permissao. O “ops, caiu!” virou palavra-chave de uma politica do
escape, da aparigdo ndo autorizada, da exposi¢do como tatica de

desarmar o olho da norma.

E foi assim, me jogando e fazendo, que percebi que estava
reperformando uma antiga memadria que me marcou ainda na
infancia. Foi na sala de aula, durante uma aula de portugués, no
momento em que a professora escrevia no quadro, de costas para a
turma, quando, de repente, uma calcinha de renda vermelha escapa
pela barra da calga e fica presa “entre” o sapato e a calga. Foram
segundos que pareceram uma eternidade. O que se seguiu foi o
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burburinho, risadas de canto de boca, olhos desviados. Até que
alguém avisa. Ela, desconcertada, pede desculpas e guarda a peca
intima dentro da mochila. O que senti naquele momento, além da
vergonha imediata e empatia por ela, foi uma ddvida: por que uma
calcinha de renda vermelha nos perturbava tanto? Por que aquilo
nos calava? Cresci achando que, na vida adulta, essas barreiras
seriam superadas. Mas ndo foram. O siléncio daquela sala ainda
reverbera. E na tentativa de romper com esse siléncio que hoje me
coloco em seu lugar — de modo completamente surpreendente,
para falar agora dos meus desejos, dos meus transbordamentos

e do que me escapa, mas que nao deveria. Para logo em seguida
perguntar a vocé, sociedade: o que do seu desejo escaparia por
“entre” suas pernas, desceria pela barra da sua calga e causaria
escdandalo no meio social?

Ao reperformar uma cena que ndo era minha, mas poderia, percebo
que o gesto ndo é de copia, mas de travessia. A vergonha que antes
assisti de fora, com olhos de crianga, hoje retorno com corpo adulto
e o transformo em politica de aparigdo. Essa memoria, que me
moldou sem ser minha, agora € territério de invengdo. E talvez seja
isso que seja surpreendente: quando o retorno acontece, seja na
memoria, na repeticdo, ou do gesto, ndo evitar a queda, mas deixar-
se cair junto. Ndo apagar o embarago, mas compartilha-lo. Pois é

s6 quando a vergonha deixa de ser arma do outro e vira matéria da
minha expressao que eu consigo, enfim, me ver, aparecer, instalar
meus esconderijos sem paredes, mochilas ou fechaduras na casa
da norma e, mesmo assim, escapar em todas as contradi¢cdes e/ou
transparéncias sugeridas por essa cena. Talvez seja ai, justamente
ai, que comeca a nossa aparigao.
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Fig. 5 - Imagens variadas das Apari¢des de Partes de uma Parte das Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo - Parte 3 - pelas ruas do Rio de Janeiro,
2025, intervencao urbana. Fotografia: Taliboy. Fonte: Acervo pessoal

Considerag¢des Finais

Creio que agora, nestas consideragdes finais, seja importante
relatar a primeira aparigdo de um pénis de carne e 0sso em minha
vida e como lidei com essa “imagem inaugural”. Era crianga quando
entrei em um banheiro e me deparei com ele, preso ao corpo de
um homem cisgénero adulto. A cena me atravessou como uma
ferida muda, insistente, mesmo que ndo entendesse o porqué

do incdmodo ou da ferida. Para a psicanalise, seria uma fratura
simbdlica, mas, para mim, foi a inscrigcdo precoce de uma diferenga
sexual que eu ainda ndo compreendia, porém ja intuia como
interditada e/ou ndo pertencente ao meu corpo.
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Desde entdo, uma das taticas que desenvolvi foi negar essa
imagem e, com ela, a centralidade desproporcional que a sociedade
deposita sobre essa parte do corpo. Durante anos, evitei o contato
com esse 6rgao superestimado. Ao mesmo tempo, era por ele que
o mundo dizia que ndo somente eu seria movido. A vulva, nesse
discurso, era auséncia, siléncio, o segundo sexo (Beauvoir, 2009)
ou o inexistente (Irigaray, 2017). Foi com as feministas e tedricas
criticas que comecei a reinventar ndo sé um modo de vida, mas
uma gramatica visual e genital im-possivel, para além da légica da
diferenca sexual.

Mas o incbmodo nao desapareceu. Voltava como ruido, fragmento,
as vezes durante o préprio ato sexual — a imagem do pénis surgia,
mesmo quando ndo deveria. Dentro do sexo Iésbico, sobretudo sob
a influéncia do feminismo Iésbico radical, do qual me alinhei por um
breve e intenso momento, era contra a centralidade desse 6rgao
aliado a estrutura do falo e poder com o qual lutdvamos. Ainda
assim, a imagem voltava, insistente — e isso me confundia. Cheguei
a questionar minha sexualidade, mas ndo minha cisgeneridade, até
porgue, aguela época (2010), esse conceito ainda ndo circulava nos
espacos que frequentava como hoje.

Foi nesse conflito que os “novos” vislumbres advindos do
movimento transmasculino e das teorias trans e queer — como
Viviane Vergueiro (2015) e a cisgeneridade, Paul Preciado (2017),
com seu olhar “espido” que invade a sala do casal hétero para roubar
as proteses do poder masculino, e Judith Butler (2003; 2019),
com o falo lésbico e as parddias de género — comecgaram a me
atravessar, & pelos idos de 2018. Demorei a Ié-Ixs (queers), talvez
por resisténcia a teoria do Norte Global, talvez pela visdo binaria
que relacionava a centralidade do pénis somente a masculinidade
cis hegemonica e as estruturas de poder. Curiosamente, foi a
extrema direita no Brasil que abriu caminho para minha propria
ruptura tedrica e pratica, afinal, ndo fazia sentido criticar uma
autore ou teoria que eles também atacavam, assim como nao
podia mais seguir fingindo que o debate trans ndo me atravessava
diretamente.
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Dessa forma, depois de uma longa jornada que envolveu uma
pandemia, minha radicalizagdo de género, um mestrado e agora a
finalizagao do doutorado sobre essas questdes e as praticas visuais
urbanas que, em 2024, entro mais uma vez no olho do furacdo —
da norma e das suas teorias — para langar também pela Ultima vez,
por hora, a pergunta: ao fazer aparecer as Partes de uma Parte das
Masculinidades Embucetadas a Olho Vivo que por tanto tempo me
gritaram, o que acontece? Estaria apenas repetindo a profecia do
esteredtipo? Ou, talvez, ao repetir com outro timbre, esta repetigao
ja seja sua desmontagem?

Inventivos e subversivos que somos, jogamos com o que sempre
nos foi negado e, a0 mesmo tempo, apontado. Profanamos, mais
uma vez, o desejo do outro. E se, nessa brincadeira, o pinto de
borracha insiste em cair no meio da cidade, talvez seja porque
nunca nos pertenceu — mas, ainda assim, escolhemos carrega-lo,
nao como completude, mas como ruina.
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Corposfissuras: comunidades em transito e
praticas micropoliticas no espaco urbano

A partir da andlise das a¢des performativas O que vocé estd fazendo
agora [?], do coletivo Nucleo Fuga! e Converso sobre qualquer assunto,
da artista-pesquisadora Eleonora Fabido, este artigo investiga como
préaticas artisticas performativas podem reconfigurar a percepgao dos
espacos publicos — marcados por dindmicas de aceleragdo, controle
e repeticdo — e tensionar os automatismos da cidade, instaurando
zonas de escuta, presenca e invencdo coletiva. A reflexdo ancorada em
tedricas e tedricos como Suely Rolnik (2018), André Lepecki (2013),
Christine Greiner (2019), Roberto Esposito (2007), entre outros, busca
compreender de que maneira tais praticas — no encontro com o outro
e na esfera do comum — podem operar como poténcias micropoliticas
e disruptivas dos modos hegemdnicos de existéncia.

Palavras-chave: performance, espaco publico, micropolitica,
comunidade, fissura

Trabalho submetido: 14/06/2025
Aprovado: 06/05/2025

Este documento é distribuido
nos termos da licenga Creati-

ve Commons Attribution-Non
Commercial-No Derivatives 4.0
International (CC BY-NC-ND 4.0)
https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/

© 2025 Giancarlo Martins, Ana
Paula Tasso Candido de Lima

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68581



Based on the analysis of the performative actions O que vocé estd fazendo agora [?] by the
Ndcleo Fuga! collective and Converso sobre qualquer assunto by artist-researcher Eleonora
Fabido, this article investigates how performative artistic practices can reconfigure the
perception of public spaces — marked by dynamics of acceleration, control, and repetition
— and strain the automatisms of the city, establishing zones of listening, presence, and
collective invention. Anchored in the reflections of theorists such as Suely Rolnik (2018),
André Lepecki (2013), Christine Greiner (2019), and Roberto Esposito (2007), among others,
seeks to understand how these practices — in the encounter with the other and in the sphere
of the common — can operate as micropolitical and disruptive forces against hegemonic
modes of existence.

Keywords: performance, public space, micropolitics, community, fissure

A partir del andlisis de las acciones performativas O que vocé estd fazendo agora [?], del
colectivo Nucleo Fuga!l, y Converso sobre qualquer assunto, de la artista-investigadora
Eleonora Fabido, este articulo investiga cémo las practicas artisticas performativas
pueden reconfigurar la percepcién de los espacios publicos — marcados por dindmicas de
aceleracién, control y repeticion — y tensionar los automatismos de la ciudad, instaurando
zonas de escucha, presencia e invencidén colectiva. Basada en reflexiones de tedricas
y tedricos como Suely Rolnik (2018), André Lepecki (2013), Christine Greiner (2019), y
Roberto Esposito (2007), entre otros, la reflexion busca comprender cémo estas practicas
— en el encuentro con el otro y en la esfera de lo comin — pueden operar como potencias
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Introducao

Este artigo parte da observagao do corpo em transito pelas cidades
— corpos apressados, imersos em temporalidades aceleradas

e repeticdes. As pausas, as contemplagdes e os deslocamentos

a deriva — sem objetivos previamente definidos — tornam-se
cada vez menos frequentes. A partida e a chegada séo calculadas
dentro de um tempo cronometrado. As metrificagdes acompanham
cada movimento: corpos atravessados por uma estrutura politica
dominante, na qual a produgdo continua se impde, invisivelmente,
como prioridade.

Diante desse contexto, surgem questdes urgentes: de que maneira
os corpos podem tensionar tais dindmicas nos espagos urbanos?

E possivel experimentar outros modos de vida nesses territérios?
Essas perguntas ndo emergem apenas do campo tedrico, mas
ganham forga nas vivéncias cotidianas, nas experiéncias em

meio as cidades e nos incOmodos diante de suas repeti¢cdes e
automatismos.

Emergem também do desejo de deslocar a arte para além dos
espacos institucionalizados, como os teatros e museus. Ao longo
das ultimas décadas, nota-se a presenga de praticas artisticas em
outros territdrios urbanos — entre os quais ganham relevo, neste
artigo, os espacos de passagem, de circulagdo e de repeticdo —,
onde o cotidiano ndo apenas atravessa a arte, mas também se deixa
por ela atravessar.

Nesses encontros, abrem-se frestas nos fluxos automatizados da
cidade, revelando possibilidades de outras formas de relagdo. E

na abertura ao outro e na poténcia micropolitica do coletivo que

a arte pulsa e resiste, mesmo diante das normas hegemonicas

de existéncia. Nesse sentido, as praticas artisticas performativas
analisadas nesse artigo — O que vocé estd fazendo agora [?],

do coletivo Nucleo Fuga! e Converso sobre qualquer assunto,

da artista-pesquisadora Eleonora Fabido — propdem modos de
apropriagao dos espagos publicos que deslocam os limites da arte
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como espetaculo e restituem sua dimensao publica e relacional.

No percurso desta pesquisa, essas a¢cdes se desdobram como
experiéncias de escuta e de presenga em espacos atravessados por
siléncios, tropegos e encontros. Ao serem realizadas em diferentes
cidades e contextos, instigam reflexdes sobre como praticas
artisticas performativas atuam como microinsurrei¢des no espaco
urbano. Sdo experimentacdes que interrompem o automatismo da
cidade, instauram zonas de escuta e produzem fissuras nos modos
habituais de vida.

Em tempos de neoliberalismo, no qual o desejo é capturado, como
nos alerta Suely Rolnik (2018), e as cidades sdo reorganizadas a
partir das légicas do consumo, conforme elucida David Harvey
(2014), tais a¢des insistem na criagdo de campos relacionais e na
reinvengdo do comum.

Das cidades cafetinas

No livro As esferas da insurreigcéo, Rolnik (2018) aprofunda

o entendimento sobre o regime colonial-capitalista e suas
consequéncias na configuragcdo do mundo globalizado
contemporaneo. Ela destaca a aproximacao entre neoliberalismo
— desdobramento atual desse regime — e (neo)conservadorismo,
unificados por interesses que visam a destruicdo das democracias,
a dissolugao das subjetividades e ao apagamento dos imaginarios
coletivos que sustentam os projetos de emancipagdo politica

e social. Para Rolnik, o capitalismo financeirizado demanda
subjetividades “rudes” no poder: agentes que desempenham o
"trabalho sujo” da instauragdo do Estado neoliberal, eliminando
conquistas democréticas e erradicando seus protagonistas (2018,
p. 100).

Esse regime, ao canalizar a pulsao de vida para a acumulagéao e
o poder, opera uma violéncia invisivel, travestida de protegao.

A autora a descreve por meio da metéfora da cafetinagem: o
capitalismo atua como o cafetdo que seduz e domina sua forca
de trabalho, objetificando o outro para seu préprio gozo e lucro.
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Essa légica funda o que denomina de “inconsciente colonial-
capitalistico” ou “inconsciente colonial-cafetinistico”, em que o
desejo e a subjetividade sdo cooptados por esse regime (2018, p.
109).

Essa analise pode ser amplificada pela perspectiva critica de
Harvey, cuja obra sobre o neoliberalismo expde as formas

pelas quais o capital reestrutura o espaco, as instituicdes e as
subjetividades para garantir sua reprodugao e expansao. Harvey
(2014) evidencia como o neoliberalismo reorganiza o espaco
urbano a partir da Iégica do consumo, da exclusdo e do isolamento:
shoppings e constru¢des monumentais destinadas ao comércio e
ao lazer fomentam o consumo e uma vida cada vez mais isolada,
individual, alimentada pela neurose e pela ansiedade. Trata-se

do dominio da classe capitalista sobre os modos de vida, que
ultrapassa as instancias do Estado e alcanga o campo do sensivel,
moldando afetos e formas de se relacionar com o mundo.

Tal processo ressoa com a critica de Rolnik ao inconsciente
colonial-capitalistico: um sistema que ndo atua apenas nas
instancias visiveis do poder, mas infiltra-se nas camadas mais sutis
da vida cotidiana — nos automatismos, nos gestos repetidos. A
captura se da também no plano do sensivel. E é justamente nele
que as artes podem suscitar outras politicas.

Diante das l6gicas impostas pela estrutura politica dominante,
algumas perguntas emergem: como libertar os desejos capturados?
Como descolonizar o inconsciente e propor outros modos de vida?
Que insurrei¢des micropoliticas podem fissurar os automatismos e
reinstaurar o comum? Como o corpo — em sua poténcia estética

e politica — pode tensionar o espago urbano e propor outras
poéticas para habita-lo?

O desafio estd na emergéncia de subjetividades contestadoras
e desestabilizadoras, que tensionem o regime dominante e
reivindiquem o direito a criagao de outras existéncias possiveis.
Trata-se de avangar nas esferas das micropoliticas — sem
abandonar as macropoliticas —, construindo processos de
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germinagdo capazes de reativar a alteridade e reinventar modos de
estar no mundo.

E nessa fissura entre o desejo capturado e o desejo em criagcdo
que se inserem certas agdes performativas no espacgo urbano.

Ao tensionarem o cotidiano com gestos de presencga e escuta,
elas revelam ndo apenas os automatismos que moldam os corpos
na cidade, mas também as possibilidades de desvio. O corpo, ao
tropecar no chao da rotina, reabre o espago a experiéncia. E é a
partir desse tropeco que este artigo se movimenta.

Do tropecgo ao processo

O ensaista, critico e dramaturgo André Lepecki (2013b) nos convida a
pensar em outros planos de composicao. Ele nos lembra que o chdo da
danga, assim como os espagos que habitamos, ndo € liso nem neutro.
Ha ali acidentes de terreno que “ndo sdo mais do que as inevitaveis
marcas das convulsdes da histdria na superficie da terra — cicatrizes
de historicidade” (Lepecki, 2013b, p. 113). E no tropego que o corpo
encontra outra maneira de se relacionar com a superficie: tropega-se
para que a relagdo com o chao se transforme em experiéncia.

Retomar o tropego é, entdo, reencontrar o espago vivido em sua
complexidade. E por meio desse corpo atravessado pelo entorno que
se abre um gesto politico e estético: insistir em outras formas de estar
no mundo, de ocupar 0s espagos.

Um bom exemplo desse corpo que tropega € a agdo performativa O
que vocé estd fazendo agora [?], do Nucleo Fuga!, apresentada em
diferentes festivais e espagos publicos. Em 2015, integrou o Invasdo
Urbana do FEVERESTIVAL (Festival Internacional de Teatro de
Campinas), ocupando o Terminal Central de Campinas, Sdo Paulo. A
acao articula danga, teatro e performance, e propde procedimentos
para a criagdo de enquadramentos poéticos que tensionam a relagdo
entre o real e o ficcional. Por meio da escuta ao cotidiano, as agdes se
mantém em constante movimento, recriando-se a partir do que esta
acontecendo.!
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Fig. 1 - Registro da ag¢do performativa O que vocé estd fazendo agora [?], em 2015, no Terminal Central de Campinas, So Paulo. Fotografia: Maycon Soldan.
Fonte: Rabelo, F., Ferracini, R., & Reis, B. (2016). Planos de composi¢do em ato: possibilidades poéticas do cotidiano. Revista Brasileira de Estudos da Presenga,
6(2), 266-286. https://seer.ufrgs.br/presenca/article/view/58386

O territdrio escolhido ndo é aleatério. Um terminal de 6nibus é
espaco de passagem e transitoriedade, configurado, em seu uso
cotidiano, por corpos inconscientes e praticas automatizadas,
onde a repeticdo prepondera. Nesse contexto, o espago se
apresenta como poténcia de criagdo: matriz para emergéncia de
outros corpos que escapam as coreografias funcionais impostas
invisivelmente pelo regime colonial-capitalista. No e com o espago
torna-se possivel criar relagdes, encontros, desvios, fissuras, outros
modos de olhar, sentir, tocar, falar, desvelando territérios onde
singularidades podem emergir, mesmo que em uma temporalidade
efémera.
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O que vocé esta fazendo agora[?] expde as rachaduras do espago
publico. Inscreve-se na esfera do micro e faz do cotidiano o centro
pulsante de todo o processo. Segundo os artistas propositores,

a agdo se ancora no cotidiano que afeta e se deixa afetar — e

€ justamente dai que nascem as perguntas que impulsionam a
criagdo. Perguntas que também emergem de questionamentos
sobre os modos composicionais nas Artes do Corpo:

E nas fissuras do espaco urbano que se insinuam outras
possibilidades de corpo — corpos em desvio, ndo mais configurados
no fluxo automatizado da cidade. Ao inserir a politica como
"operacdo coreografica”, Lepecki (2013a) aborda a coreografia como
“coreopolitica”, em que movimento, corpo e lugar se entrelagam,
permitindo que o sujeito politico emerja. Esse sujeito revela o

chdo que ndo ¢ livre de acidentes, liso e neutro, desestabilizando
coreografias sociais que visam conter modos de vida dissensuais:
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Movidos pelo anseio de produzir outras politicas e outras dangas,
Rabelo et al. (2016) desenvolveram o que a artista-pesquisadora
Eleonora Fabido vem nomeando, em suas praticas, como
“Programas Performativos”.? S3o roteiros, planos, estruturas
objetivas e claras que planejam e organizam a agao, mas sem
rigidez. A agao performativa, enquanto acontece, estd o tempo
todo aberta as imprevisibilidades, a contaminagdo e ao aqui e
agora. Inclusive, considerando os acasos e as experimentag¢des
que se dao em ato, os Programas podem ser refeitos ou escritos
posteriormente, na sequéncia das agdes.

Os procedimentos nao sao fixos: transformam-se no decorrer

do processo. Distanciam-se da légica de criagdo pautada em
treinos, ensaios e apresentagao. Ja ndo existem ensaios, apenas
planejamento e execugdo. A apresentacao ndo € um produto,

mas sim um processo. Nessa abordagem, a composigcado se da na
experimentagdo, em ato, atravessada pelos fluxos e desvios de um
coletivo imerso naquele espago-tempo.
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 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992

Essa mesma légica se faz na acao performativa Converso sobre
qualquer assunto, proposta por Eleonora Fabido desde 2008, em
diferentes cidades do mundo. A artista se instala nas calgadas,
inicialmente com duas cadeiras — no decorrer dos anos passou
a acrescentar mais e mais — com um cartaz anunciando:
CONVERSO SOBRE QUALQUER ASSUNTO.?

Fig. 2 - Registro da agdo performativa Converso sobre qualquer assunto, em 2008, no Largo da Carioca, Rio de Janeiro.
Fotografia: Felipe Ribeiro. Fonte: Fabido, E. (2020, novembro 4). #16 Urgéncias do agora | O impossivel como matéria de
pensamento e ag¢do [Entrevista concedida a Rodrigo Sarmentol. Revista eletrénica 4 Parede. https://4parede.com/
16-urgencias-do-agora-o-impossivel-como-materia-de-pensamento-e-acao/
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Durante horas, permanece ali, muitas vezes atravessada por
conversas breves ou longas, outras vezes em siléncio. A artista
suspende o fluxo funcional do cotidiano e ativa o espago urbano
como campo de escuta, partilha e presenca.

A acdo acontece e se desfaz no seu tempo natural. Ndo se trata

de uma obra fechada, mas de uma agdo em estado de criagcédo
constante, contaminada pelo tempo, pelo espago e pelos
encontros. O cotidiano, mais uma vez, € matéria mobilizadora.
Assim como em O que vocé estd fazendo agora [?], a acdo
performativa ndo visa ao espetaculo. Ela existe enquanto acontece
e se desfaz em seguida — como uma dobra no tempo do cotidiano.

Christine Greiner (2019b) ao discutir o reenactment ontolégico e
politico, contribui para compreender a performance como processo
continuo de criagdo, sempre em estado de contaminagdo. A
performance, nesse sentido, se constitui na prépria agdo: ndo ha
“resultado final”, mas presenca, desestabilizagdo, compartilhamento.
Além disso, Greiner nos provoca acerca dos processos de criagao.
Para ela, ndo basta apenas questiona-los, mas também, “fortalecer
os procedimentos de compartilhamento” (p. 29).

Do ser em comum, ser-com o outro

O reenactment politico se faz, assim, no entre, no contato, no
comum que se constitui por meio de microativismos de afeto. No
sentido da construgao do comum, o fildsofo Roberto Esposito
(2007), ao analisar etimologicamente o termo “communitas”

— a partir do “cum” e “munus”, do qual deriva — afirma que a
comunidade ndo é uma substancia. Ela ndo se constrdi a partir

de membros idénticos, mas da auséncia “de subjetividade, de
identidade, de propriedade”. Trata-se da dissolugao do sujeito
individual, da ruptura da subjetividade, para a abertura a alteridade.
Nas linhas seguintes, o autor nos diz: “se o sujeito da comunidade
ndo € mais o ‘'mesmo’, sera necessariamente um ‘outro’. Ndo um
outro sujeito, mas uma cadeia de alteragdes que nao se fixa nunca
em uma nova identidade” (p. 18).
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Alinhado a esse pensamento, Jean-Luc Nancy (2016), em A
comunidade inoperada, reflete sobre uma comunidade que nao
se constitui de uma esséncia ou substancia, mas que se da na
abertura: no deslocamento do ser em comum, no surgimento e
compartilhamento de singularidades — o que exige presenca.

A acdo performativa O que vocé estd fazendo agora [?], ao se
inserir nos espagos de circulagdo automatizada da cidade, convoca
0 outro a presenca e ao compartilhamento de singularidades,
abrindo-se para um tempo em que o automatismo da rotina cede
lugar ao encontro. A identidade cede lugar a exposig¢ao reciproca, a
doagao em apropriagdo — como propde o “munus” de Esposito —,
ao comum que se faz no entre corpos.

Essa doacgdo se faz também presente na agdo performativa
Converso sobre qualquer assunto. Quando Fabido (2015)

propde a receptividade como instrumento de trabalho, convida a
alteridade ao encontro. Nao se trata de estabelecer mensagens
predeterminadas, ou esperar uma compreensao mutua, mas de
tornar-se disponivel ao imprevisivel e a doagdo. Como a prépria
artista nos conta: “Longe disso. Trabalho para a cocriagdo de
sentidos momentaneos e compartilhados. Para a criagdo conjunta
de um campo relacional” (p. 17).

Ao contrario de uma comunidade fundada na identidade ou em
uma substancia comum, a agdo performativa proposta por Fabido
opera o comum por meio da diluigdo dos papéis sociais e da
emergéncia de singularidades em transito, encontrando-se com as
reflexdes de Esposito e Nancy. A comunidade que se forma ali é
efémera, instavel, mas real. A cada conversa, um entre é criado: um
instante de pertencimento minimo, uma copresenga que suspende
o automatismo da cidade e abre espago para o comum.

A cada encontro, a cada conversa, no tempo dilatado do gesto, vao
se formando comunidades transitérias:
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Outro ponto importante a se destacar sdo os objetos mobilizados
pelas duas agdes performativas discutidas. No caso do Nucleo
Fugal!, os artistas carregam objetos cotidianos —bolsa, cafeteira,
luva, entre outros — e, com eles, instauram no espago publico
fragmentos de uma intimidade deslocada. Ao trazer elementos do
cotidiano doméstico para o terminal, a agao tensiona as relagdes
entre o publico e o privado, entre o espacgo de circulagdo e o
espaco de habitagdo. A maneira como os artistas dispdem e ativam
esses objetos transforma o que era apenas objeto em corpo
prolongado, vetor de relagdo. Esse pequeno deslocamento abre-
se para uma experiéncia de comum: um espago em que O Corpo
do outro é convidado a entrar, ndo como espectador, mas como
presenca que coexiste.

Nesse viés, o cartaz escrito por Fabido — CONVERSO SOBRE

QUALQUER ASSUNTO —, assim como as cadeiras vazias dispostas
no espago urbano, constituem-se como poténcias materiais e
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poéticas para a construgdo do comum. Ambos funcionam como
convites silenciosos, provocando aberturas para o encontro, para a
escuta e para a relagao.

As ac¢des performativas de Fabido e do Nucleo Fuga! revelam,

cada qual a sua maneira, como a arte pode produzir formas de
convivéncia que resistem a légica da produtividade e da identidade.
Em vez de reforgar identidades prontas, tratam-se de movimentos
que desestabilizam o sujeito fechado e o reconfiguram como

uma singularidade em processo. A experiéncia se dd nae com a
alteridade. O comum se constrdi no encontro com os transeuntes
da rua e do terminal — sujeitos multiplos, em transito, que nao
compartilham uma identidade, mas um instante, uma histéria, uma
presenca.

Sao microagdes que, ao desestabilizarem os fluxos cotidianos das
cidades automatizadas e a ordem hegemonica vigente, promovem
outras relagdes com o espaco e com o tempo. Com isso, ativam
outras possibilidades de relagdo e propdem desvios perante a
estrutura politica dominante. O comum, aqui, ndo é destino nem
projeto, € acontecimento.

Das microrresisténcias e microativismos

Suely Rolnik (2018) nos fala sobre as relagées entre o sujeito e o
fora-do-sujeito. Segundo a autora, o familiar e o estranho habitam
0S Corpos e operam nas experiéncias subjetivas — dentro (pessoal)
e fora deles (extrapessoal). Trata-se de uma relagdo paradoxal,

em que a subjetividade é tensionada entre dois movimentos: de
um lado, o conservador, familiar, no qual o sujeito se reconhece
em sua propria experiéncia; de outro, aquele que cultiva a
germinagdo, propondo outros modos de vida e de mundo. Esse
mal-estar, resultante dos paradoxos entre o estranho e o familiar,
provoca um estado de alerta na subjetividade e impde ao desejo
uma negociacdo constante entre os dois. E ai que entra a esfera
micropolitica: no embate entre as politicas do desejo.
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Nessa perspectiva, Christine Greiner (2019a) aponta para uma
politica que se faz fora dos moldes da representacao e da
identidade. Para ela, a performance conta com processos de macro e
microprodugdes que se nutrem da alteridade e que desestabilizam a
dicotomia entre esses dois campos. A arte — especialmente aquela
que respeita o tempo da criagdo e que se constitui como processo
de criagdo — alimenta-se da diferenga e se torna poténcia politica e
desestabilizadora de padrdes vigentes. A autora prossegue:

Assim como Greiner, Rolnik afirma que “nosso desafio est3,
portanto, em superar em nés mesmos a nefasta dicotomia entre
micro e macropolitica, buscando articula-las em todos os campos
relacionais de nossa cotidianidade e de nossos movimentos
insurrecionais coletivos” (2018, p. 144). Além disso, ela alerta

para a urgéncia da descolonizagao do inconsciente — condigdo
essencial para que a insurreigcdo micropolitica possa acontecer — e
aponta as possibilidades de que agentes humanos e ndo humanos,
intencionados na potencializagdo da vida, se movam para anunciar
novos mundos, em processos de experimentagao e criagao,
contaminando outros sujeitos e irrompendo outros processos.

A acéo performativa O que vocé estd fazendo agora [?] insurge na
esfera micropolitica, uma vez que exige um mergulho no fora-do-
sujeito e uma escuta sensivel das forgas que habitam os corpos e o
mundo, onde pulsa a possibilidade de outros modos de existéncia,
mais potentes e coletivos. Sugere a descolonizagdo do inconsciente
e atua com foco no invisivel e no inaudivel, libertando a subjetividade
cooptada pelo regime colonial-capitalista.
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Imersa nessa mesma légica, Converso sobre qualquer assunto

se instala na escuta do fora, abrindo espaco para a irrupgao do
estranho no ordinario. Ndo se trata de agdes macro, visiveis,
audiveis, focadas no sujeito — as macropoliticas —, mas de acdes
na esfera do micro, onde o foco se desloca para a tensao entre
sujeito e fora-do-sujeito, para aquilo que escapa a percepgao
imediata e ao automatismo da cidade.

Também nao se trata de promover grandes mudancas politicas e
sociais, como elucida Greiner, mas de suspender, ainda que por um
instante, as normas hegemonicas e criar estados de crise no que
esta dado e estabelecido.

Consideragdes finais

Nas brechas do cotidiano urbano, as a¢gdes performativas aqui
analisadas constituem-se como arranjos antagdnicos aos padrdes
vigentes: agdes que, mesmo imersas no sistema, fazem da criagado
a chave da sobrevivéncia. Elas ndo propdem saidas absolutas,
nem transformagdes grandiosas, mas insistem nos desvios: na
experimentagdo como campo de resisténcia, na construgao do
comum e na abertura ao outro como gesto politico. Seus gestos
reverberam no tecido urbano automatizado e promovem outra
relagdo com o espago-tempo. Ao interromperem, mesmo que

por instantes, as coreografias normativas da cidade, essas agdes
instauram zonas de escuta, de pausa e de encontro, onde outras
formas de estar em coletivo se tornam possiveis.

E essa capacidade de produzir rachaduras no espaco urbano que
mobiliza esta pesquisa: investigar praticas performativas que
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proporcionem novas politicas de chdo. Colocar o corpo na rua,
em contrafluxo aos fluxos cotidianos; experimentar em coletivo;
estabelecer outras relagdes possiveis com o territério, consigo
mesmo e com a alteridade — eis alguns caminhos. Caminhos que,
mesmo sutis, podem romper com a cidade automatizada e abrir
frestas para o que pode ser sentido, escutado, vivido com o outro.

E é por meio do corpo presente — aberto, poroso, mergulhado no
espaco-tempo — que tudo isso se torna possivel. Como ja dizia
Gilberto Gil, na cangdo Aqui e Agora: "o melhor lugar do mundo é
aqui e agora”.
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Cine “El Plata” entre los vecinos de Mataderos y

el Complejo teatral de Buenos Aires

El Cine “El Plata” es un lugar embleméatico del barrio de Mataderos, en
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, cuya recuperacioén fue impulsada
por un extenso y sostenido reclamo vecinal. Tras su reapertura, la
administracion del espacio pasé a depender del Complejo Teatral de
Buenos Aires, organismo que gestiona otras salas teatrales de la ciudad.
Ello generd tensiones entre los vecinos y el Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires, principales actores de este proceso, debido a diferencias
en sus visiones y expectativas sobre el uso del espacio. A partir de la
realizaciéon de trabajo de campo, se han identificado problematicas
como la coexistencia de categorias nativas contrapuestas, la
divergencia de objetivos segun el sector entrevistado y las distintas
experiencias y significados atribuidos tanto al cine como al barrio. A
continuacién, se analizan debates sobre la apropiacion del espacio, su
programacién cultural y su vinculaciéon con la comunidad local.

Palabras clave: vecinos, cultura, Gobierno de la Ciudad de Buenos
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The El Plata Cinema is an iconic venue in the Mataderos neighborhood of Buenos Aires,
whose restoration was driven by extensive and sustained demands from local residents.
After its reopening, the administration of the space became the responsibility of the Buenos
Aires Theater Complex, the agency that manages other theaters in the city. This generated
tensions between the neighbors and the Buenos Aires City Government, the main actors in
this process, due to differences in their visions and expectations regarding the use of the
space. Based on fieldwork, issues have been identified such as the coexistence of conflicting
native categories, the divergence of objectives according to the sector interviewed, and the
different experiences and meanings attributed to both the cinema and the neighborhood.
Below, we analyze debates about the appropriation of the space, its cultural programming,
and its connection to the local community.

Keywords: neighbors, culture, Government of the City of Buenos Aires

O Cine “El Plata” é um lugar emblematico do bairro de Mataderos, na Cidade Autdbnoma de
Buenos Aires, cuja recuperagao foi impulsionada por uma ampla e sustentada reivindicagao
dos moradores. Apds a sua reabertura, a administracdo do espago passou a depender do
Complexo Teatral de Buenos Aires, organismo que gerencia outras salas de teatro da cidade.
Isso gerou tensdes entre os vizinhos e o Governo da Cidade de Buenos Aires, principais
atores desse processo, devido a diferencas em suas visdes e expectativas sobre o uso do
espaco. A partir da realizagao de trabalho de campo, foram identificadas problematicas como
a coexisténcia de categorias nativas opostas, a divergéncia de objetivos segundo o setor
entrevistado e as diferentes experiéncias e significados atribuidos tanto ao cinema quanto
ao bairro. A seguir, analisam-se debates sobre a apropriagdo do espago, sua programacgao
cultural e sua vinculagdo com a comunidade local.

Palavras-chave: vizinhos, cultura, Governo da Cidade de Buenos Aires
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Problema de investigacion

El presente trabajo pretende analizar las relaciones, conflictos

y disputas que existen entre los diferentes sectores que se
encuentran comprometidos con la recuperacién de espacios
culturales abandonados en la Ciudad de Buenos Aires. Para ello, se
ha realizado el trabajo de campo en el Cine “El Plata”, ubicado en el
barrio de Mataderos, una de las tantas experiencias en las que los
VEeCIinos se organizaron para recuperar espacios ociosos con el fin
de promover una agenda cultural barrial.! En estas experiencias —
que tuvieron distintos resultados —, se pueden ver las disputas que
existen entre los vecinos, el Estado y los sectores privados en torno
a los espacios culturales.

El llamado antiguamente “Gran Rex de Mataderos" cerré a fines

de los afos 1980 y quedd abandonado, hasta que en el 2004 fue
comprado por el Gobierno de la Ciudad. Volvié a abrir sus puertas
en 2021, luego de afios de lucha de los vecinos? El espacio se
recuperé mediante un largo proceso de resignificacion, defensa del
espacio y organizacion de los propios vecinos hasta que se logré
detener su venta y demolicién. Desde su reapertura forma parte
del Complejo Teatral Buenos Aires (en adelante, CTBA)®. A medida
que fui definiendo el tema de investigacion, surgieron preguntas
tales como: ;de qué manera se did el proceso de recuperacion

del teatro?; ¢ por qué forma parte del Complejo teatral y no es una
organizacion autogestiva?; s qué relevancia tiene para los vecinos
el teatro?; éles interesan las producciones que se presentan o sélo
el hecho de que exista un espacio cultural en el barrio?; scudles
son las tensiones en la actualidad? Luego de un tiempo y con
mayor conocimiento del campo, se han elaborado preguntas mas
especificas como: icudles son los actores y espacios fisicos que
juegan un rol en el funcionamiento del Cine?; squé implica la nocién
de barrio para cada uno?; iexiste una polarizacién entre ambos
sectores? Estas preguntas se intentaran responder a lo largo del
trabajo.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68325


 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992
 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992
 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992

Una de las primeras hipdtesis formuladas sostenia que la compra
e incorporacién del Cine "El Plata" al CTBA fue la Unica alternativa
que el Gobierno de la CABA ofreci6 a los vecinos que denunciaban
su cierre y demoliciéon. Y que esto se dio dentro de un contexto
en el que el Gobierno de la Ciudad trabajaba en la puesta en valor
del barrio de Mataderos. Ademas, al comienzo de la investigacion
de campo tenia el precepto de que los trabajadores del Cine no
iban a tener una buena relacién con los vecinos organizados en la
coordinadora vecinal del barrio, y que las disputas de agenda, de
gestion del Cine y las diferentes decisiones, se iban a reflejar en
las relaciones interpersonales. A medida que pasé el tiempo y se
profundizaron los conocimientos sobre algunas particularidades
del funcionamiento del Cine, se abrié la posibilidad de reformular
estas primeras hipétesis hacia la siguiente: los vecinos si habian
pedido que el Gobierno de la Ciudad compre el Cine, pero con la
particularidad de que exigian la cogestién del mismo. Es por ello
que contindan los reclamos sobre la oferta cultural del espacio.
Asimismo, si bien ambos sectores proponen diferentes formas de
gestionar el espacio, al compartir el dia a dia en el Cine, incluso
compartir la preocupacién porque continde en funcionamiento,
no se observan disputas interpersonales -constantes- entre los
vecinos y la gestion del CTBA como creia al comienzo.

Para llevar a cabo este trabajo, se utilizaran dos conceptos centrales
que deben pensarse como dos caras de la misma moneda: la
cultura, por un lado, y las politicas culturales, por el otro. Cuando se
habla de cultura, es preciso retomar afios de discusiones tedricas,
ya que se trata de un concepto limado por su extrema utilizaciéon en
el mundo cotidiano y en el mundo académico en igual medida. Con
el fin de clarificar, el trabajo de George Yudice (2003) El recurso de
la cultura. Usos de la cultura en la era global puede ser de utilidad.
Este articulo habilita la comprensién de la cultura a partir de dos
ejes: por un lado, una historizacion de las discusiones anteriormente
nombradas y, por el otro, el concepto de cultura inserto en un
contexto neoliberal, donde se constituye como una herramienta
con multiples fines para los ciudadanos, para el Estado e incluso
para las empresas*. Por otra parte, para analizar las politicas
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culturales, En este trabajo se hablara partiendo de la definiciéon
clasica de Garcia Canclini:

Ademaés, se recurrira a trabajos como el del de Rubens Bayardo
(2013), “Politicas culturales y economia simbdlica de las ciudades",
en el que se analiza el nacimiento de las politicas culturales en los
anos 1950 con la instauracion de la necesidad de crear politicas
publicas para el desarrollo de la cultura, hasta la transformacion de
las politicas culturales en industrias creativas. Victor Vich (2014),
por su parte, en su libro Desculturizar la cultura. La gestién cultural
como forma de accién politica, abre la puerta para hablar de las
relaciones de poder que existen dentro de la gestion cultural y de la
diversidad de actores que se encuentran implicados.

A lo largo del trabajo de campo se han identificado — en la linea de
Vich —la aparicién de los distintos actores que formaban parte del
Cine "El Plata”. Asi, en ese espacio no solo se podia observar a los
trabajadores de CTBA, sino también a los directores de las obras
contratadas por el CTBA, los vecinos, la coordinadora de vecinos,
los espectadores cotidianos y los eventuales. Asimismo, se pudo
advertir que, en términos de espacios fisicos, no sélo el Cine era
relevante, sino el bar de la vuelta, la pizzeria que se encuentra a tres
cuadras, la feria del barrio, entre otros lugares. Bourdieu y Wacquant
(1995) hacen referencia a los diferentes aspectos del territorio
cuando dicen que el investigador debe establecer un vinculo
relacional con el campo. Por lo tanto, se entendera al contexto
como un entramado de relaciones que deben tenerse en cuenta al
investigar. Es decir, no sera suficiente estudiar las caracteristicas
del director del Cine o de una vecina del barrio, sino que se

deberd comprender cémo funcionan las articulaciones de estas
caracteristicas dentro de un conjunto de relaciones méas amplio.
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Metodologia

En torno a los abordajes metodoldgicos, han sido utilizados varios y
con distintas preferencias. El total de registros de campo fueron cuatro.
Los primeros dos fueron observaciones participantes con algunas
conversaciones informales que surgian en el momento. La primera vez
asisti a la obra teatral Un Mundo posible — una funcién que se ofrecia
Unicamente para escuelas—y la segunda vez observé a un espectaculo
homenaje al Padre Mugica. Esos dos primeros momentos estuvieron
signados en mayor medida por el conocimiento del funcionamiento
del Cine en la actualidad. Alli tuve la posibilidad de conocer al director
del Cine y al director de una obra teatral que se promocionaba en

la agenda — es decir, ambos empleados del CTBA. La otra mitad

de los registros fueron entrevistas a dos mujeres participantes de

la Coordinadora vecinal (una virtual y otra presencial). Se trat6 de
entrevistas semiestructuradas en las que, si bien yo introducia algunos
tépicos centrales en la charla, el tema de conversacién viraba, por
momentos, hacia una direccién que no coincidia necesariamente con
mis preguntas originales de investigacion.

Finalmente, se realizan dos aclaraciones respecto a las categorias
utilizadas en este trabajo: La primera tiene que ver con las implicancias
en el uso de ciertas categorias nativas. En este caso, las fuentes
secundarias utilizadas para comenzar la investigacién fueron unas
escasas notas que hacian referencia a la inauguracion del “Cine-teatro
El Plata” y la pagina del CTBA, donde se encontraba la agenda cultural
del Cine y algunas fotos. La incorporacion de los distintos datos
brindados por las fuentes secundarias (y oficiales), desde el comienzo
de la investigacion, me hicieron creer que el espacio que habia elegido
para analizar se llamaba “Cine-teatro El Plata” —y asi lo llamaba yo. Pero
alo largo de la entrevista con M, noté que ella lo nombraba diferente,
y cuando hacia referencia a él decia “"Cine El Plata". Esa diferencia
continud unos minutos hasta que M expreso:
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Por ello, se ha decidido denominar al espacio cultural como

"Cine El Plata", reconociendo que el trabajo antropolégico no es
completamente objetivo, y que la utilizacion de los conceptos tampoco
lo es. La segunda aclaracion tiene que ver con la categoria vecinos,
ella engloba tanto a los residentes del barrio de Mataderos como a la
Coordinadora Vecinal. Si bien, de manera estricta, no son lo mismo,
todas las actividades organizadas por la Coordinadora se llevaron a
cabo en conjunto con una gran cantidad de vecinos. Para los fines de
este trabajo y con el objetivo de generar una herramienta analitica,
ambos sectores serdn considerados conjuntamente, a excepcion de
aquellas actividades que sean especificas de la Coordinadora Vecinal.

Se aprobo la Ley que le indica al Gobierno de la Ciudad
que el inmueble de Av. J. B. Alberdi 5765 esté nuevamente
en la jurisdiccion del Ministerio de Cultura como fue hasta el 2015.

La Coordinadora En Defensa del Cine gané otra batalla
por la cultura en los barrios!
La ley dispone, la inmediata disposicion de fondos para su puesta
en valor, que se establezcan los medios para la participacion ciudadana,

y que se incorpore el espacio al complejo teatral de Buenos Aires.

Tenemos mas herramientas para seguir con este largo reclamo.
Lo mas importante ha sido sostener durante afios
una Coordinadora formada por distintas organizaciones
y vecinos con un objetivo concreto, recuperar Nuestro Cine.

Con el apoyo masivo de vecinos y vecinas, el barrio reclama
tener un espacio donde disfrutar la extensa y creativa oferta
cultural de la ciudad, como asi también ser el escenario natural
para tantos jovenes de las escuelas medias de arte que rodean al cine,
como aquellos jévenes y no tan... que con vocacion esfuerzo y pasién

oo abrazan distintas disciplinas artisticas.

EN DEFENSA DEL Coordinadora en Defensa del Cine El Plata
CINE EL PLATA En Facebook: “En defensa del Cine El Plata”

| & ' i 4

Fig. 1 - Folleto mostrado en la entrevista a una participante de la asamblea de vecinos de Mataderos.
Fotografia: archivo personal de entrevistada. Fonte: Entrevista realizada en septiembre 2024.
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Analisis preliminar

Para comprender de forma mas completa el funcionamiento del
Cine "El Plata”, es necesario describir no sélo las caracteristicas
propias del mismo, sino su ubicacién y las caracteristicas de
alrededor, teniendo como motor la primera pregunta icuales son los
actores y espacios fisicos que juegan un rol en el funcionamiento
del Cine?

Como se ha dicho, el Cine se ubica en el barrio de Mataderos,
dentro de la comuna 9 de la Ciudad de Buenos Aires. Este barrio se
encuentra al sudoeste de la Capital y es lindero con los barrios de
Liniers, Parque Avellaneda y Villa Lugano.

El Cine se encuentra en la interseccion de las calles Alberdi y
Larrazabal, dos avenidas rodeadas de comercios, algunos de ellos
de atencioén diurna y otros nocturnos. Entre estos, se destaca la
pizzeria "El Cedrén”, muy conocida en el barrio, y el bar "9 de Julio”,
declarado recientemente de interés cultural de la ciudad, ubicado
a la vuelta del cine. Hacia la Avenida Directorio uno puede observar
el Polideportivo "Club Atlético Nueva Chicago”, representante

del barrio, y en sus alrededores, los fines de semana, se celebra

la reconocida "Feria de Mataderos". Finalmente, al sur del barrio,

la Avenida Eva Perdn se extiende como una guia que muestra
Ciudad Oculta (villa 15), el complejo de edificios "Los Perales" y

la cancha de Chicago. Todo este paisaje se ve acompanado de

las particularidades caracteristicas del barrio: pintadas en verde y
negro sobre las paredes, construcciones antiguas de mataderos
abandonados, casas bajas y, en ciertos momentos, un particular
olor a carne vacuna abombada en el aire.
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Fig. 2 - Recorte del barrio de Mataderos. Fonte: Plataforma Google Maps.

Rockwell (2009) advierte sobre la apertura que implica la practica
etnografica: para poder vincular los conceptos con el contenido
empirico que se observa, es necesaria la apertura del investigador
hacia una construccion etnogréfica flexible y permeable a nuevos
haces de relaciones. Es en este punto donde cobran importancia las
implicancias de lo observado y el conocimiento local, que tiene la
capacidad de poner en jaque los esquemas previos del investigador.
En el caso trabajado, la decisién de analizar las tensiones entre el
Estado y los vecinos sobre el funcionamiento del Cine, me llevd

a poner foco en un sdlo lugar del mapa: Lo que creia como un

Unico espacio que condensaba todas las tensiones que pretendia
investigar, tenia, ademas, a la vuelta, un bar donde habia nacido la
coordinadora:
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O también existia una pizzeria reconocida del barrio:

Estas situaciones, incluidas con otras que nombraban el barrio Los
Perales, el club y demés.

Si bien fue posible reconocer la heterogeneidad del campo, el

foco de la investigacion se centré en el Cine y con dos actores
principales: El CTBA y los vecinos. Como se ha dicho en las paginas
anteriores, la categoria vecinos trae consigo bastante complejidad.
En este caso en particular, la categoria vecinos es de uso cotidiano,
pero también es una categoria nativa que cambia el significado
segun el contexto de su utilizacidon o una categoria analitica
utilizada por mi. De esta manera, a lo largo de las conversaciones
que fui llevando a cabo en el campo, surgian algunos indicios de la
utilizacion de la categoria vecinos. Frases como: “nosotros nos lo
pusimos al lomo, pero los vecinos nos acompafaron”® diferenciaban
a la Coordinadora vecinal de los vecinos. Pero también en la misma
entrevista, Z expresaba: "Y nosotros digamos, nosotros tenemos
contacto porque somos del barrio, somos vecinos, los feriantes
son vecinos, la gente que va al barrio, es vecina y, nosotros nos
encargamos principalmente™. Es decir, la categoria vecinos
transformaba su significado segun el motivo de su uso (o segun
quién sea el interlocutor)

Otras de las categorias que fueron registradas estan vinculadas
al circuito teatral de Buenos Aires, que se divide en tres tipos: el
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circuito independiente, compuesto por espacios autogestivos; el
comercial, caracterizado por producciones privadas; y el oficial,
gestionado por el Estado. En el caso del Cine “El Plata”, existe una
paradoja: aunque pertenece al circuito oficial —a partir de que los
vecinos exigieron al Gobierno de la Ciudad que compre el edificio
abandonado— la recuperacién del espacio fue impulsada de forma
autogestiva por los vecinos.

Esta paradoja no puede entenderse sin antes definir la nocion de
cultura. Ello a partir de que, en las tensiones, disputas y conflictos
generados en el Cine, resuenan constantemente frases como “traer
cultura al barrio”, “acceder a la cultura”, entre otras. Pero, éia qué
idea de cultura hacen referencia estas afirmaciones? ¢por qué no
hay una perspectiva homogénea sobre este concepto? Victor Vich,

en su libro Desculturizar la cultura, expresa:

Esta vision ampliada de la cultura ya no concibe a la misma como
una esfera separada de la politica o la economia, como ocurre en el
discurso moderno. La cultura es un tema de discusién y disputa por
distintos objetivos (sociales, econémicos, politicos) embanderados
en este caso en particular por los vecinos y el Estado. Por este
motivo, los proyectos culturales no se representan igual para un
sujeto que ha vivido en Mataderos durante varios afos de su vida,
que para alguien que habita el Cine y el barrio en funcién de un
trabajo de gestidn estatal. Es decir, se juegan distintos tipos de
relaciones sociales y formas de socializacion, por lo tanto, no seria
extrano que haya distintas concepciones de cultura.
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Como se ha dicho al principio de este articulo, se entendera a la
cultura y a las politicas culturales como dos caras de la misma
moneda. Por ello, resulta valioso recapitular histéricamente lo que
Rubens Bayardo (2008) plantea en su texto Politicas culturales:
derroteros y perspectivas contempordneas, para no sélo partir de
la definicion ampliada de cultura, sino para recabar histéricamente
cuales fueron los debates en torno a las formas de intervencién,
fomento, gestién de la cultura, y luego, poder situarnos en el barrio
de Mataderos para poder pensar como se reflejan en la practica.
La primera generacién que describe Bayardo (2008) se enmarca
en los afios 1950, a partir de la Segunda Guerra Mundial. En un
contexto en el que las politicas apuntaban a edificar la nacién, se
crean museos, academias y teatros con el fin de establecer un
canon cultural "legitimo” y “auténtico” que representara la identidad
nacional.

Una segunda generacion se caracteriza por la expansién del
concepto de cultura hacia las industrias culturales y los medios
de comunicacién. Con la iniciativa de “democratizar la cultura™®,
se reconoci6 el potencial del desarrollo tecnoldgico, en particular
de la transmisién audiovisual. A partir de este momento, comenzé
a haber una segmentacion de las audiencias y producciones, que
empezaron a discriminar entre distintos publicos. Las producciones
estadounidenses ganaron gran influencia y se abrid la puerta

al crecimiento de sectores privados. Teorias criticas sobre la
manipulacién de las conciencias, la estetizaciéon de lavida y la
banalizaciéon de la cultura — propias de la Escuela de Frankfurt™,
dieron pie a producciones alternativas que intentaban escapar a la
cultura de masas.

Por ultimo, la tercera generacion identificada por el autor —y

la herramienta de andlisis que se utilizara en el caso del Cine—
estd marcada por una concepcién de la cultura como motor de
desarrollo y crecimiento econdmico. En esta etapa, la nocién
amplia de cultura termina de romper con la vision restringida que
la limitaba al arte tradicional (como las bellas artes y la literatura).
Esto abrié paso al acceso de ambitos como el disefo, la moda,
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la gastronomia, etc. Comenzaron a abarcarse de forma excesiva
distintos dmbitos de la cultura, y las politicas culturales comenzaron
a pensarse con un fin rentable (Bayardo, 2008). A partir de ese
momento, las cuestiones estéticas tendran la estrategia Unica de
generar un rédito econémico.

Estas ideas como el fin rentable y el rédito econémico, pudieron
observarse en el Cine sobre todo en el sector oficial. Si bien la
inauguracion del Cine fue en el 2021, el Gobierno de la Ciudad
compro6 el edificio en el 2004. De un tiempo a esta parte, los
objetivos sobre lo que pretendian del Cine desde la gestién

fueron cambiando: un depdsito, la construccién de un centro de
gestion de la Ciudad o un Museo fueron algunas de las formas que
intentaron establecer en el Cine.” A partir de las conversaciones,
observaciones de las obras teatrales y de la pagina oficial del CTBA,
puede observarse que la linea de las politicas culturales se asocia a
una estrategia de gestioén vinculada a la puesta en valor del barrio
de Mataderos.” De esta forma, empleados del CTBA aplaudian
como logro la gestion de ofrecer obras de renombre internacionales
en el barrio o la interpretacién de artistas reconocidos a nivel
nacional.

En paralelo, en el caso de los vecinos, el objetivo central para la
gestion del Cine se condensa en un principio elaborado por la
Coordinadora vecinal: “El cine El Plata 100% centro cultural”. En las
entrevistas las integrantes expresaban:
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Fig. 3 - Folleto mostrado en la entrevista a una participante de la asamblea de vecinos de Mataderos
Fotografia: archivo de la entrevistada. Fuente: Entrevista realizada septiembre 2024.

Esta diferencia de iniciativas entre la gestién y los vecinos, entre
promulgar politicas culturales Unicamente como una gestién de
eventos — generalmente con el fin de vender entradas y atraer a
vecinos de otros barrios —, y lo que promulgan los vecinos al exigir
ofertas de actividades artisticas para el barrio de Mataderos, refleja
que las propuestas de la gestion estan desarticuladas con el territo-
rio. Es decir, se promueven, de parte de la gestidn, actividades que
no tienen en cuenta las necesidades del campo. En esa linea, Victor
Vich insiste en que el objetivo de un gestor cultural consiste tanto
en cartografiar la produccién cultural de su localidad como en tener
un diagndstico de los problemas sociales para proponer nuevas
intervenciones simbdlicas (Vich, 2014, p. 93) Aunque se han llevado
a cabo actividades conjuntas (como, por ejemplo, que cada dos

semanas se realice una milonga en el hall o que se utilice el espacio
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para eventos de escuelas de la zona) reclamos como la oferta de
talleres artisticos o mayor potestad de los vecinos para gestionar la
agenda cultural no han llegado a puerto.

Esta postura se enmarca en lo que George Yudice (2003) nom-

bra como “cultura instrumental”. El autor analiza la transformacién
del concepto de cultura, a partir de que poderosas instituciones y
bancos internacionales comenzaron a desarrollar la concepcién de
la cultura como herramienta capaz de resolver problemas (como la
exclusion social, la escasez de trabajo e incluso la reducciéon de gas-
tos). La creacion de industrias como el turismo cultural y las indus-
trias creativas, son algunos de los casos donde la inversién se enfo-
ca en el rédito -sobre todo econémico- de los proyectos culturales.
En el caso del mundo urbano, uno de los ejemplos ofrecidos por el
autor es el caso del Museo Guggenheim, el cual fue establecido en
Bilbao a partir de la preocupacion del sector empresarial y politico
por el decaimiento de la ciudad. La construcciéon del museo produjo
un gran caudal de turistas que posibilitaron catapultar la ciudad ha-
cia el crecimiento econémico y el reconocimiento global. El “efecto
Guggenheim” es una estrategia que se replica en distintos puntos
del mundo. Asi, en el marco de este nuevo paradigma cultural,
muchas veces el Estado impulsa politicas culturales en linea con las
inversiones privadas. Asi, en el caso de la Ciudad de Buenos Aires, la
puesta en valor de distintos barrios como Mataderos, o la creacién
de distritos creativos, se enmarcan en esta perspectiva.’

Tanto la concepcion de cultura utilitaria de Yudice como la de cultu-
ra como desarrollo y crecimiento econémico de Bayardo, son utiles
para poder pensar algunas lineas en torno a por qué existe una
intencionalidad -sobre todo del CTBA- de crear una agenda cultural
que posicione a Mataderos como un barrio destacado o llamativo
en clave cultural. Ademas, respondiendo a la pregunta squé implica
la nocién de barrio para cada uno? y sexiste una polarizacién entre
ambos sectores?, se puede afirmar que, por el lado de la gestion,

el barrio se ve como un trampolin para posicionar a territorios de la
Ciudad de Buenos Aires en lugares llamativos culturalmente con el
fin de un ingreso econémico. Y, por el lado de los vecinos, el barrio
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es el territorio donde viven y crecieron, lo que se traduce en exigir
que en las propuestas del Cine “El Plata” se contengan las necesida-
des de los habitantes.

De todas formas, a lo largo de los registros de campo, la tendencia
como investigadora continuamente exige “tomar posicién entre un
sector u otro” y, si bien la objetividad dentro del campo no es posi-
ble, hacer a un lado esas tendencias, permite abrir el mapa y revisar
algunos presupuestos. En este sentido, previo a realizar trabajo de
campo, suponia que el rol que ocupan los diferentes actores era
condicién suficiente para saber qué postura toman en relacién al
Cine y, ademas, creia que las posturas estaban extremadamente
polarizadas. Respondiendo a la Ultima pregunta — élos sectores se
encuentran polarizados? —, se puede decir que, antes de ir al cam-
po, creia que los empleados del CTBA respondian Unicamente a la
gestion del Complejo y que continuamente debian negociar con

la coordinadora vecinal. Luego de hablar con L., noté que su tarea
como director del teatro lo impulsaba a tener relacion con mucha
gente: varios vecinos, M de la coordinadora, el director del Teatro
San Martin e incluso gente con mayor poder como la subsecretaria
de cultura. En la conversacion que tuvimos, él dice:

Si, lo que pasa... a ver como te explico... lo estdbamos sosteniendo
solamente con funciones de sadbado y domingo, uno de los pedidos
de los vecinos fue que pongan cine, se puso, pero muy poco. No
tenemos proyector, es muy caro, el gobierno de la Ciudad se puede
hacer cargo pero igual. Falta el cableado, los microcines estan aca
(sefiala dos salas donde estdbamos sentados, en la parte de arriba)
y entonces proyectamos en la sala, ya ademas nos pedian si podia-
mos traer otras cosas, que los espectaculos sean continuados o sea
termina uno y que venga otro que también se estéa logrando. '

L trabaja en el teatro de martes a domingo casi todo el dia. Aunque
sus jefes sean del CTBA, él relata las acciones y necesidades de la
Coordinadora como si fueran propias. Se podria decir que realiza un
trabajo de mediacién constante y, por lo tanto, por momentos se
reconoce como parte del CTBA y casi siempre como una persona
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involucrada con el barrio y el Cine como espacio de los vecinos. Por
lo tanto, tiene una distancia social mayor que un vecino, pero menor
que un directivo del Complejo.

Al pensar el proceso de construccién de los datos en la labor et-
nogréfica, sea quizas pertinente retomar los planteos de Batallan
(1995). Como remarca la autora, la realidad no es algo dado, sino
que es construida. De la misma forma, los datos no son productos
que se “recogen” en el campo, sino que los hechos se someten
continuamente a un proceso de interpretacién por parte de autor y
actores, desplazando de esta manera la figura del autor-intérprete
como garante moral del trabajo de campo. Me interesa rescatar la
nocién de “fusién de horizontes” que sefala la autora para decir que
el conocimiento, siempre significado en funcién del contexto, resul-
ta del cruce entre las precomprension del intérprete y las tradicio-
nes que se busca conocer. En este punto, Batallan (1995) entiende
al campo como resultado de:

Por lo tanto, puede decirse que las relaciones interpersonales son
mucho mas estrechas de lo que aparentan a simple vista: si bien
existen estos dos sectores (el oficial, representado por los trabaja-
dores del CTBA y el de la coordinadora, representado por los veci-
nos participantes) el vinculo es constante e incluso los directivos del
teatro tienen mucho respeto por las personas que forman parte de
la Coordinadora. De todas formas, los participantes de la Coordina-
dora se posicionan en un lugar de reclamo constante hacia los direc-
tivos, en cuestiones concretas como la agenda semanal y también
en cuestiones simbdlicas como se ha dicho en paginas anteriores,
en relacion al nombre del Cine.
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Esta cuestion recuerda lo que Bourdieu (1994) desarrolla sobre el
campo artistico. Este no es homogéneo, sino que es un campo de
lucha, una “revolucion permanente”. Estas luchas pueden ser por

la conservacion del orden establecido o por su transformacion, lo
cual se da a partir del acceso a los distintos capitales econémi-

cos (ingresos), simbdlicos (reconocimiento o prestigio) y politicos
(mayor posibilidad de negociacién con determinados sectores) que
los posicionan en un polo dominado o un polo dominante segun sus
posibilidades. A partir de ahi Bourdieu plantea que “se engendran
las estrategias de los productores, la forma de arte que preconizan,
las alianzas que sellan, las escuelas que fundan, y ello a través de los
intereses especificos en él que se determinan” (p. 60). El campo
artistico del Cine "El Plata” se desarrolla en una lucha constante —a
veces directa y otras veces indirecta— donde ambos sectores (los
vecinos por un lado y el CTBA por el otro) se comprometen con un
espacio artisticos comun, pero con pretensiones distintas, y algu-
nas similares veces similares.

Finalmente, si bien existen grises dentro del desarrollo del funciona-
miento del Cine, Victor Vich (2014) asevera que las politicas cultu-
rales no pueden pensarse por fuera de las relaciones de poder. La
heterogeneidad de los agentes implicados en el caso muestra que
existen distintas posiciones, pero es preciso clarificar que asi como
los roles son diversos, los lugares de poder y de decisién también. Si
se sostiene que la cultura puede concebirse como una herramienta
o estrategia multifacética, utilizada para fomentar “el reconoci-
miento de derechos, garantizar y proteger una participacion activa
en la ciudadania, interpelar diversos usos y representaciones de un
pasado significativo, y tanto transformar como perpetuar un orden
social dominante” (Infantino, 2019, p. 34). Resulta imprescindible
tener en cuenta que el Cine “El Plata” es un territorio en disputa.

Recopilando la informacion recabada hasta ahora, se evidencia
que la postura de los vecinos (en particular de la Coordinadora) es
radical en torno a qué lugar ocupa el CTBA dentro de la disputa de
poder. Luego de 17 anos de reclamos y de idas y vueltas, si bien
existe por momentos predisposicion desde el sector estatal, los
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actores son claros al evidenciar que se trata de un conflicto y que
deben estar alertas ante las formas de gestién del Cine. De todas
formas, el conocimiento en profundidad sobre otros participantes
de la Coordinadora, funcionarios del CTBA, vecinos que participen
de forma externa e incluso un trabajo de analisis sobre los espec-
taculos ofrecidos por la gestion, podrian dar mas elementos para
completar el andlisis.
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Equipamentos publicos como espac¢os para tec-
nologia social de transformacao em favelas e

comunidades urbanas

No universo da pesquisa sobre tecnologias sociais adotadas por
movimentos sociais em contexto do enfrentamento a desigualdade
e como agado politica, surgiu, a partir da netnografia na busca por
iniciativas locais disruptivas, o aparecimento no mapa do grupo
cultural, teatral e performatico que tem em sua base, a pesquisa € a
vontade de dizer algo ao mundo — resultando em ocupar o espaco
publico. A etnografia e entrevistas também foram feitas para entender
as motivagdes, formas de organizacdo, de linguagens, para analisar
na perspectiva dos fundamentos bibliograficos da colonialidade,
do territério e das expressdes humanas e subjetivas em meio a tona
tecnoldgica. Busca-se a interpretacdo do contexto, percebendo as
contradi¢des capitalistas, fabulagdes mercadolégicas e possibilidades
comunicativas, criativas, artisticas, politicas e econdmicas, decorrentes
da articulagdo comunitédria no intuito de formagdo cultural com
pesquisa e performance.
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In the research on social technologies adopted by social movements in the context of
confronting inequality and as political action, netnography, in its search for disruptive
local initiatives, has led to the emergence of a cultural, theatrical, and performance group
based on research and a desire to express itself to the world — resulting in occupying
public space. Ethnography and interviews were also conducted to understand the
motivations, organizational forms, and languages, analyzing them from the perspective of
the bibliographic foundations of coloniality, territory, and human and subjective expressions
amidst the technological frenzy. The aim is to interpret the context, perceiving capitalist
contradictions, market fabrications, and communicative, creative, artistic, political, and
economic possibilities arising from community engagement aimed at cultural formation
through research and performance.

Keywords: social technology, community, performance, netnography, territory

En la investigacion sobre tecnologias sociales adoptadas por movimientos sociales para
enfrentar la desigualdad y como accién politica, la netnografia, en su busqueda de iniciativas
locales disruptivas, ha dado origen a un grupo cultural, teatral y escénico basado en la
investigacién y el deseo de expresarse al mundo, lo que resulta en la ocupacién del espacio
publico. También se realizaron etnografias y entrevistas para comprender las motivaciones, las
formas organizativas y los lenguajes, analizandolos desde la perspectiva de los fundamentos
bibliograficos de la colonialidad, el territorio y las expresiones humanas y subjetivas en medio
del frenesitecnoldégico. El objetivo es interpretar el contexto, percibiendo las contradicciones
capitalistas, las invenciones del mercado y las posibilidades comunicativas, creativas,
artisticas, politicas y econdmicas que surgen de la participacidon comunitaria dirigida a la
formacién cultural a través de la investigacién y la performance.

Palabras clave: tecnologia social, comunidad, performance, netnografia, territorio
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Introducao

Reunir saberes e criatividade no campo de conhecimento

individual e coletivo, conectado pelas redes e circulante nos
territérios tem sido um desafio nos espagos regionais marcados
pela desigualdade e seus tragos interseccionais, de classe social,
género, étnico-raciais, de faixa etéaria e capacidades (Collins,

2020, p.16,). Nos contextos periféricos e de pobreza das favelas e
comunidades urbanas (IBGE, 2024), existem as vidas que recriam
as possibilidades de valorizar a sua histéria e sua cultura perante

as dificuldades agravadas com casos recorrentes de violéncias
estruturais e de operacgdes policiais. Sobreviver torna-se imperativo,
mas nao so6 pela sobrevivéncia, a proposta é a busca para prosperar.
Nesse sentido, coloca-se o fazer artistico e sua formagao como
ponto fundamental de atos disruptivos, sendo tecnologias de
resisténcia (Nemer, 2021), sobretudo quando acontecem em
espacos publicos.

A pesquisa feita de maneira etnografica em dreas marginalizadas
no interior do Estado de Sdo Paulo, somada a revisao bibliogréafica,
netnogréfica (Ferro, 2015), junto das entrevistas com agentes
culturais e atores sociais, reuniram as metodologias praticadas

e aliadas a autoetnografia (Santos, 2017) em que a experiéncia

da autoria é levada em consideracao durante a busca das
interpretacdes a partir de descricées densas (Geertz, 1973).
Ocorre ao percorrer as periferias pensando em movimentos
sociais e pessoas que se articulam para enfrentar as condi¢gdes de
precariedade e injusticas sociais (Custédio, 2017), manifestando
suas expressoes e recriando alternativas de oportunidades para
ascensao social e ter uma vida com dignidade em sua plenitude.
Muitas iniciativas podem ser mapeadas sobre quem faz o qué

nas areas periféricas, onde, como, com quem, por quais causas,
com quais canais e meios de comunicagdo, qual linguagem,
propésito e perspectiva de mudanca. Assim aconteceu na cidade
de Bauru, Sdo Paulo', localizada no centro-oeste paulista, que se
destaca por ser um polo regional como um centro de comércios,
servigos, educagdo e saude, sendo candidata ao reconhecimento
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em ser uma das Cidades Criativas pela Unesco, com destaque
para o audiovisual e o projeto que visa mapear, reconhecer e
potencializar os setores criativos da cidade?. Foram identificados
grupos culturais na cidade como agentes de transformacao social,
a partir da agao de sonhar o que gostariam de dizer ao mundo,
adentrar no universo da pesquisa e aprofundamento histérico, para
entdo performar no espetaculo que, para acontecer, teve de ser
produzido participativamente, bem como ter aprendido sobre os
seus processos e técnicas que envolvem o trabalho da produgao
cultural, no caso, cénica e em danga.

As questdes politicas sao centrais sobre posicionar a importancia
da economia criativa como politica publica (Cunha & Yanaze, 2015),
mais do que como um modelo de desenvolvimento. Isto porque

a criatividade, como um capital imaterial, pode gerar mudancgas
nas leituras de mundo com sua formagao critica na intengado de
solugdes estruturais e maior alcance no sentido de democratizar
os meios. Os resultados esperados sdo condi¢gdes equanimes

de oportunidades, de alternativas para renda, qualidade de vida
com solugdes inclusivas, educadoras, tecnolégicas, politicas,
econdmicas e culturais, levando a maior ocupagao de espagos
publicos com agdo performatica, ou seja, ao executar seus atos a
partir da compreensao do cendrio e criagao teatral para levar uma
mensagem no proprio espaco, principalmente com financiamento
por captacdo de recursos.

O territério sob condi¢cées de poder

O Brasil, terra indigena, colonizado pelos europeus, foi marcado
pelos conflitos violentos para a obtengdo de dominio sobre as
terras, de poder politico e econdmico. Fanon (1965) marcou, em
sua obra Os condenados da terra, os estudos sobre o impacto do
colonialismo na construgao da subjetividade brasileira, no pais que
viveu 388 anos de escraviddo e ainda deixa os resquicios quanto a
exploragdo do trabalho e a manutengao da precariedade com seus
tracos de pobreza e miséria, aliados a uma politica de aniquilamento
fisico e simbdlico da populacédo negra (Nascimento, 2025).
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Na perspectiva urbanista, apds a transi¢do dos periodos, ao
crescimento do capitalismo e na globalizagdo, crescem os lugares
segregados dos interesses hegemdnicos, nomeados como as
favelas e comunidades urbanas (IBGE, 2024). O estudo com dados
vindos da pesquisa realizada pela FGV (2022) é o Novo Mapa da
Pobreza, representando a mudanga de 2020 para 2021 na mostra
do aumento de 42,11% do indice, correspondendo a 7,2 milhdes de
novos pobres no pais, sendo 29,6% da populagdo total do pais com
renda mensal de até R$ 497, somando 62,9 milhdes de brasileiros. O
Estado de Sado Paulo voltou a elevar a porcentagem da classe mais
pobre a partir de 2015, saindo de 11,09% e saltando até 2020 com
15,53% e para 2021, com 17,85%. A proporcao da desigualdade no
Brasil pode ser mostrada pelo fato de que o 1% mais rico recebe
32,5 vezes mais que os 50% mais pobres, segundo o Mapa da
Desigualdade (Rede Nossa S&o Paulo, 2023). Dados recentes
mostram que, em 2025, a desigualdade foi reduzida com o avango
de programas sociais e, até entdo, voltou ao mesmo patamar do
ano de 2012 (Ribeiro, 2025).

Dentro do Plano Diretor da cidade de Bauru (Fipe, 2025) é visivel a
destinagao de areas privilegiadas, urbanizadas, longe das areas em
prolongada urbanizagdo, denominadas de lotes ndo implantados,
como € possivel ver na figura abaixo com legendas marrons,
visivelmente periféricas.
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Fig. 1 - Estrutura fundidria e areas vazias em Bauru. Fonte: Elaboragado Fipe: Revisdo do plano diretor e
da legislagdo complementar de parcelamento, uso e ocupagdo do solo do Municipio de Bauru.

O Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel nimero dez® é
apontado sobre a reducao das desigualdades e, neste caso,
ressalta-se em “até 2030, empoderar e promover a inclusdo
social, econbmica e politica de todos, independentemente da
idade, género, deficiéncia, raga, etnia, origem, religido, condigcao
econdémica ou outra” (Nagdes Unidas, 2025).

Resta a pergunta sobre como as pessoas enfrentam as situagdes
cotidianas, no sentido de preservar sua cultura, reinventar novas
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possibilidades, expressar suas angustias e ter a chance de alterar
suas realidades para algo melhor?

O lugar em disputa material e simbdlica

Evidentemente, espacos como as favelas carregam um fator
semantico de associagdo com a criminalidade, questdo que a
arquiteta e urbanista Raquel Rolnik dird sobre a ligagdo do “status
de ilegalidade com a prépria condigao humana de seus habitantes”
(Rolnik, 2015, p. 193), momento em que ela associa ao conceito

do estado de excecdo e que Mbembe (2018) explica no uso da
comparagao com o regime de apartheid ocorrido na Africa do Sul
durante o periodo de transgressao dos limites morais, resultando na
destruicdo de corpos humanos e populagdes, denominado como
conceito da necropolitica.

O socidlogo Jessé Souza (2018) explana sobre a sociedade
periférica no Brasil ser configurada no principio da exclusao
resultante de um longo processo histérico e aceita como um
fato natural (Souza, 2018, p. 237). Da énfase nas fontes morais
que passam a formar a cultura ocidental, partindo de intelectuais
que usam as suas teses para justificar a nogao de superioridade
e teorias legitimadoras de diferencas (Souza, 2018, p. 54). Ent&o
busca localizar os aparatos simbdlicos para as perspectivas do
reconhecimento social que “tem uma base cultural, comunitéria e
linguistica” (Souza, 2018, p. 63).

Santos (2018, p. 33), em uma leitura geogréfica da técnica, espaco

e tempo, comenta sobre o meio técnico-cientifico formado pela
tecnoesfera e psicoesfera, principalmente, que é resultado das crengas,
desejos, vontades e habitos que inspiram comportamentos e diz:
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O lugar observado na cidade de Bauru foi a regido do Ferradura
Mirim, uma das maiores favelas de Bauru, regido ocupada na zona
leste da cidade durante a década de 1980 com estimadas 950
familias. O bairro estd em processo de regularizagdo fundiaria,

foi rebatizado como Vila do Sucesso pela prefeitura, mas ainda é
chamado de Ferradura pela maioria dos moradores, que assim tem
em sua histéria e memodria afetiva. No centro do bairro, existe o
Centro Comunitario, que abrigava atividades regulares de capoeira
para jovens, adultos e criangas, assim como eventos esporadicos,
como apresentagao de artistas, entre outras atividades eventuais.
Recentemente, com o roubo de fiagdo no local, houve um incéndio
que derrubou parte da estrutura principal do local — fato ndo
noticiado em nenhuma midia local, assim como nao solucionado
pelo poder publico.

Fig. 2 - Vis&o aérea do bairro Ferradura Mirim/ Bom Sucesso, em Bauru, S&o Paulo. Fonte: Google Maps, 2025.
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Na proximidade do bairro, um grande local que abriga jovens e
familias para atividades de lazer e de formacao é o CEU das Artes.

O Centro de Artes e Esportes Unificados (CEU) chegou como uma
politica para a instalagdo de equipamentos publicos estatais em
areas de vulnerabilidade social para integrar atividades socioculturais,
socioassistenciais, recreativas, esportivas, de formagao e de
qualificagdo, surgido em 2003, na gestdo da Marta Suplicy como
prefeita de Sdo Paulo, espalhando mais de 50 unidades pelo Estado
de Sdo Paulo. Na cidade de Bauru, o CEU das Artes, chegou em 2015,
com mutirdes de pinturas e atividades variadas. Atualmente, abriga
também a Secretaria de Esportes e Lazer, Cultura e Assisténcia Social
(SEMEL) e o Centro Referenciado de Assisténcia Social (CRAS),

que realiza atendimentos das familias, encaminhamentos indicados,
acompanhamentos e oficinas de prevengdo de riscos sociais, que
seriam violéncias ou violagdo de direitos. A estrutura do prédio, com
o tempo, ficou marcada pela falta de manutencao e de gestores,

junto com a dificuldade de agentes culturais ocuparem seu espaco,
sustentado pelo relato do grupo de teatro na dificuldade de conseguir
a chave para o uso da sala que frequentemente permanece vazia.
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Fig. 3 - Visdo aérea do CEU das Artes, em Bauru, Sdo Paulo. Fonte: Google Maps, 2025
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Saidas disruptivas e sistematicas

Foram observadas trés iniciativas que participaram de uma formagao
artistica no interior do Estado de Sao Paulo por meio da proposigao
de vivéncias que oportunizassem o aprendizado sobre técnicas,
junto a consolidagdo de novos grupos que pudessem seguir com
autonomia. Este olhar é associado a perspectiva trazida pelo
professor Xavier (2022)*, proferida em sua disciplina sobre locus

e logus como arranjos disruptivos, produtivos intensos, vindos da
cultura subalterna.

Trés grupos foram mapeados para serem analisados e um deles é

na periferia bauruense, instalado na sede formada por afirmagéao de
parceria com o Instituto Profissional de Reabilitacdo Social (Iprespa),
e outros dois, como grupos que resultaram do processo de formagao
em conjunto durante oito meses. As perguntas foram sobre as
pessoas envolvidas, os processos que percorreram, as plataformas
utilizadas e os protocolos éticos adotados.

Durante a entrevista com o primeiro grupo, conforme ocorriam as
perguntas e retrospectiva sobre suas trajetdrias e agdes realizadas,
houve um momento de retomada sobre a inspiragdo no Teatro do
Oprimido, de Augusto Boal®, revelando a origem das intengdes na
formacgao continuada, na vida como teatro e na contestagao politica,
priorizando o atendimento de pessoas marginalizadas. O Centro de
Artes e Esportes Unificados da cidade, batizado de CEU das Artes®,
foi o lugar propicio para a realizagao de encontros semanais, oficinas
artisticas, criagdo de cenarios, ensino sobre pesquisa aprofundada,
técnicas digitais e preparagao para apresentagoes.
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Fig. 4 - Folleto mostrado en la entrevista a una participante de la asamblea de vecinos de Mataderos
Fotografia: archivo de la entrevistada. Fuente: Entrevista realizada septiembre 2024.

O segundo grupo contém a iniciativa de apresentagao solo Rachel
Pinke, no espetaculo Caminhos do tempo, em danga inspirada na
cultura africana. Todo o seu relato de uma mulher parda, mae de dois
filhos e uma filha, exp&e sua determinagdo para acreditar na danga
como o seu trabalho, em que foi inspirada durante a sua infancia ao
ouvir os CDs de musica classica e dangar na sala de casa. Ela recebeu
um financiamento como bolsa em uma escola de danga da cidade,
participou de formagao artistica na antiga Oficina Cultural Regional
Glauco Pinto de Moraes que proporcionou sua transformagao como
professora; mais tarde, viria a inaugurar o seu proprio saldo e escola
de danga em um espago em sua casa. Ao juntar-se com o primeiro
grupo no processo de formagdo chamado Ato Préprio’, refletiu sobre
0 que gostaria de dizer ao mundo e entdo decidiu criar o espetaculo
Caminhos do tempo, inspirado no Orixa Exu para abordar fases do
autoconhecimento e a dicotomia humana de forma a valorizar a
ancestralidade e a cultura loruba/Nago.

7 Projeto realizado
pelo Grupo Ato na OAB de
Bauru com espetaculos culturais
gratuitos.
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O relato da artista sobre o processo que vivenciou reforca o
acolhimento recebido e os aprendizados sobre todas as técnicas
envolvidas para o aprofundamento da pesquisa, o fazer criativo

e colaborativo até o espetéaculo. Ela conta sobre a busca de criar

0 cendrio com recursos baratos, priorizando o uso de materiais
encontrados para economizar e dar novas formas criativas, como

a montagem da cenografia com uso do papeldo e da pintura que
compuseram grandes mascaras no palco representando cada Orixa
da religidao de matriz africana.

O inicio da sua apresentagao € marcado pela filosofia do espelho,
com a imitagcdo de pessoas espectadoras, para mostrar em seguida,
o sentimento de sufocar a partir desse ato. Entdo, alguns fios sdo
esticados em direcdo a plateia e comega uma danga como se fosse
uma luta para vencer seu sufocamento. A dangarina grita apds a
exaustdo e, nesse momento, sdo erguidas as mascaras ao seu redor.
Sua roupa é feita de macramé elaborada por ela mesma, a principio
com cores marrons, cinza e verde musgo, sendo ressignificada ao
encontrar, por detrds de uma das mascaras representadas pelo
Orixa Exu, o vestido com cores brilhantes e vivas de lilds, amarelo

e laranja em que veste e € levada com uma danga cheia de forga e
leveza.

Esta mesma dancgarina conta como a experiéncia no processo de
criagdo a inspirou como mae, levando a arte para casa, aplicando
métodos que aprendeu no processo para envolver seus filhos;
além disso, brinca sobre como tirou o dialeto da bronca com o
termo de estar fazendo arte, pois afinal é o que ela mais deseja

a sua familia e a sua cidade, sonhando com um teatro em cada
esquina. Ensinamentos como esses a levaram a promover
coreografias de danga em escolas publicas, assim como passasse
a receber convites para apresentagdes em eventos viabilizados
por financiamento de editais, tais como a Politica Nacional Aldir
Blanc de Fomento a Cultura (PNAB) e o Programa de Acdo Cultural
(ProAC).

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68597



O terceiro grupo entrevistado foi um grupo de teatro composto por
jovens e adultos que escolheram trabalhar acerca da desinformagdo
para falar do seu impacto negativo na sociedade, a partir do roteiro
de Nelson Rodrigues®. Contam os porqués de acreditar no teatro,
como conectarem-se entre si e consigo mesmos, sentindo-se
transformados a partir da construgao da encenagao, tomando
consciéncia sobre atitudes do dia-a-dia devido ao envolvimento

e sentimentos trazidos em todo o processo, reforgando sua
necessidade como acgdo politica e de transformacgao social. Revelam
0 sonho em comum de poder trabalhar com a arte.

Conviver e percorrer na periferia bauruense, entre bairros que
entrecruzam o Nucleo Residencial P. Geisel e o Ferradura Mirim faz
perceber o CEU das Artes como um espago em potencial para o
uso das salas com oficinas, encontros, eventos, compartilhamentos,
apresentacdes, aprendizados e acesso para novas oportunidades.
A mensagem veiculada em carro de som foi ouvida nos bairros
préximos, fazendo preencher todas as vagas destinadas para
atividades de expressao corporal e artisticas no CEU. Foi noticiado
como a biblioteca aumentou o nimero de empréstimos dos livros
e é possivel acompanhar os andncios de eventos voltados como
programagdo continua do clube do livro e das oficinas, como a

de bordado. Notoriamente, o espaco tem extremo potencial de
promover numerosas atividades, receber grande quantidade de
familias, jovens, criangas e idosos em circulagdo para beneficio de
toda a comunidade. Entretanto € visivel a falta de manutengao,
salas vazias, abandono de areas que acabam sendo tomadas por
pessoas em situagdo de rua, falta de atividades com educadores
contratados e, principalmente, a falta de gestores responsaveis
pelo espago e programagao.

Agentes culturais independentes acabam articulando-se em
coletivos que buscam recursos em editais publicos da Secretaria
ou Ministério da Cultura, como o ProAC, Lei Paulo Gustavo (LPG)
ou o PNAB? para realizar atividades com o propdsito de empoderar
jovens da comunidade. Um exemplo foi a pratica de oficinas de
fotografia no bairro do Ferradura Mirim, realizadas por Victor
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Thiago, membro do Instituto Formando Mentes Coletivas (IFMC),
que resultou em exposi¢des na cidade, incluindo o préprio Centro
Comunitério citado, reunindo apresentagdes de musica, Hip Hop,
maracatu, tendas com mulheres trancistas, entre outras atividades
que atrairam moradores naquele dia e em outros espagos com
datas programadas.

Fig. 5 - Exposig¢éo fotogréfica no Centro Comunitério Ferradura Mirim. Fonte: Acervo
pessoal.

Estes foram alguns fragmentos listados a partir do mapeamento
realizado, destacados devido a formagao de novos grupos
autdbnomos e o resgate em trabalhar com os propdsitos do Teatro
do Oprimido; o reconhecimento da ancestralidade e valorizagdo

da expressao individual com profissionalizagdo da arte; a vontade
majoritaria de trabalhar com o drama e manifestar para o mundo

a distingdo entre a verdade e a manipulagdo da informacgao; a
oportunidade de vivenciar oficinas que inspirem e capacitem jovens
para a atencgdo sobre o seu ambiente de convivio, com valorizagado
e reconhecimento de suas obras de arte.
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Analises e conexdes que ligam os pontos

Santos (2018), na obra Por uma outra globaliza¢éo, descreve

na perspectiva de “trés mundos em um sé” para compreender

o fendmeno do planeta globalizado, sendo como perversidade,
fabulagao e possibilidade, que serdo adotados como critérios para
a analise em questado. Nesses parametros, o autor leva em conta o
estado das técnicas e o estado da politica, pois a emergéncia de
um mercado global surge das agdes vindas de processos politicos
eficazes que utilizam um sistema de técnicas avangadas e acabam
gerando perversidades sistémicas e violéncia estrutural, resultante
da presenca do dinheiro, da competitividade e da poténcia,
consagrando o fim até mesmo da ética e da politica (Santos, 2018,
p. 55-56). Por isso mesmo, o reforco para uma globalizagdo mais
humana é necessario, ao pensar que essas bases técnicas podem
servir a outros objetivos, se forem colocadas a servigo de fins
sociais e politicos que misturem as diversidades sociais, provoquem
um dinamismo entre pessoas e “filosofias”, valorizem a cultura
popular e as experiéncias cotidianas que permitem conhecer novas
possibilidades e escrever uma nova histéria (Santos, 2018, p. 21).

Ao aplicar os critérios nesse caso em estudo, como perversidade,

a observagado em bairros na periferia da cidade bauruense faz notar
a permanéncia dos tragos da violéncia sistematica, da pobreza, do
racismo, das discriminac¢des, da baixa autoestima e da consequente
asfixia social, abordada principalmente como sofrimento das
mulheres negras por Carneiro (2011). Ndo sé no campo do territério,
mas agora no campo digital, os aspectos do colonialismo também
se manifestam na forma da detengdo de dados absorvidos,
manipulados e mercantilizados pelas grandes corporagdes
tecnoldgicas nos aparelhos celulares (Faustino & Lippold, 2023).

As fabulagdes sdo apontadas nas tendéncias para o empreendedor
de si mesmo, de forma a apostar que o empreendedorismo

pelo préprio ser artista ou produtor sera a saida para a pobreza

e a miséria de quem vive com poucos recursos e condi¢des
precérias de vida. Outro ponto pode ser mostrado que, mesmo
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com maior posse do uso dos celulares em todas as classes sociais
brasileiras, a proporcdo de acesso a internet se mantém desigual™,
assemelhando ao termo da desigualdade digital (Nemer, 2021) e
ampliando a diferenga dos conhecimentos técnicos adquiridos
para manusear programas mais complexos, ou mesmo quanto as
condi¢des de processamento de cada equipamento, dependendo
da qualidade do material necessario.

As possibilidades que recebem énfase no sentido de visualizar e
planejar a viabilidade para a transformagao social caminham para
os conceitos da economia criativa, reforgada no sentido como
politica publica, ao invés de apenas como um modelo de negdcio,
pois contém a criatividade como recurso imaterial para criar
cultura e promover a circulagdo socioecondmica material de forma
ampla e escalonada nos territérios regionais; o cooperativismo de
plataforma (Scholz, 2016), como forma de democratizar os meios
de comunicagao e tecnologia, sendo um modo de aprender o uso
das tecnologias para impactar nos servigcos publicos e fomento
aos formatos solidarios; o ativismo e expressao cultural, como viés
artistico e emancipatério.

Portanto, resumem-se as pessoas com o potencial transformador
a partir da valorizagdo do fazer artistico, como agentes culturais

e atores sociais, que elaboram processos de produgao cultural
com envolvimento da criatividade, do ativismo, do didlogo, da
articulagao em rede e consolidagdo de parcerias, usando o espago
publico e o ciberespaco, abastecidos de protocolos éticos que
valorizam a cultura negra e local, na busca pela justica social e pela
emancipacao social. Nas palavras de Boal (2022),
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Consideragdes finais

As consequéncias em hipdtese, ao reunir atividades de formagao
artistica para criangas, jovens, adultos e idosos, sdo no sentido
do empoderamento e da autoestima, formagao de curriculo,
profissionalizagdo com inspiragdes para a pesquisa com foco em
transformacao social por meio do ato performatico no espago
publico, seja com a preparagdo para ocupagao dos palcos, em
acesso aos processos de selegcdo de projetos culturais e nas
préprias camaras municipais, com representagdo comunitaria e
influéncia politica para a legislagdo favoravel a prosperidade de
quem vive em areas marginalizadas.

Ressalta-se a importancia do papel dos movimentos sociais,
agentes culturais e atores sociais que incluem a cultura em suas
acoes, valorizando o fazer artistico, a partir da contestagao

sobre viver com a opressao, e poder se apropriar das tecnologias
existentes para resgatar antigas formas de expressao coletiva sobre
questdes locais, comuns, nacionais e planetarias, além de poder
reinventar novas possibilidades dentro do mundo globalizado e
capitalista, ou seja, ndo uma saida do, mas no capitalismo.

Torna—se vital recriar novas formas de solucionar problemas
cotidianos, com modos de poder gerar oportunidades para
expressar sua propria subjetividade e sensibilizar outras pessoas
com causas sociais e ecolégicas, aumentando o impacto ao
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apresenta-las nas pragas, centros culturais e comunitarios,
bibliotecas, fabricas de cultura, nas ruas e todos os espagos
publicos que tenham seus propdsitos associados. De toda forma,
a escala de transformagdo social depende do avango de politicas
publicas que envolvam a estrutura da qual as classes sociais mais
pobres sdo sujeitas rotineiramente, tanto sobre a infraestrutura de
moradias, de projeto de urbanizagdo para os bairros marginalizados
e circulagdo com mobilidade urbana com linhas de 6nibus que
conectem ao centro e outras regides da cidade, que possam
oferecer novas oportunidades de vida, quanto ao acesso gratuito
as atividades educativas e culturais, fomentando o capital social e
cultural das pessoas moradoras de determinadas comunidades.

Com base na etnografia e nos dados de entrevistas coletadas,
pontuam-se acerca da importancia da existéncia e da proliferagcado
de editais culturais, com prazos duradouros, informagdes e
plataformas que favoregam a inclusdo social e capacitagdo para
as inscri¢des. Existe a urgéncia de transformacdo social com
democratizagdo de meios para ascensdo social e melhoria na
qualidade de vida em modo equanime e emancipatoério, a partir
da cooperacgao e da solidariedade como principios, alinhadas as
parcerias estratégicas para financeirizagdo da cultura.

O fazer artistico € uma alternativa essencial para gerar renda

e promover agdo politica na reivindicagdo de direitos que
reconhegam a histdria brasileira colonial para a reparagao, solidaria
e justa. Culturas subalternas, ou contra-hegemonicas, ou em
conflito com o status quo, precisam criar formas disruptivas

e inovadoras que ganhem impulso ao obter apoio e tém mais
potencial no campo experimental de mudangas enquanto pratica
o papel de cidadania na busca pelas condi¢des equanimes e
socioecondmicas.
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“A cidade sé é vital sendo o que ela é"”: Entrevista
com o arquiteto Paulo Mendes da Rocha

“The city is only vital if it is what it is”: Interview with architect Paulo
Mendes da Rocha

“La ciudad solo es vital si es lo que es": Entrevista al arquitecto Pau-
lo Mendes da Rocha

Ana Gabriela Dickstein Roiffe
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Brasil

RESUMO

Realizada em agosto de 2005, como parte de pesquisa de mestrado Trabalho submetido: 26/06/2025
sobre o Arte/Cidade (1994-2002), esta entrevista inédita com Paulo Aprovado: 22/09/2025
Mendes da Rocha (1928-2021) aborda o processo de cria¢cdo de uma

obra de sua autoria, no Moinho Central, regido central de Sdo Paulo,

para a terceira edicdo do projeto (1997). Esse trabalho torna-se ponto

de partida para aquele que foi um dos mais importantes arquitetos

do pais discorrer sobre a arte, a cidade contemporanea e a prépria

existéncia humana.

Palavras-chave: arquitetura, arte, cidade, urbanismo
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ABSTRACT

Conducted in August 2005 as part of a master's research on Arte/Cidade (1994-2002),
this unpublished interview with Paulo Mendes da Rocha (1928-2021) explores the creative
process behind one of his works at Moinho Central, in downtown Sao Paulo, for the third
edition of the project (1997). This work became the starting point for the reflections of one
who was among the country’s most important architects on art, the contemporary city, and
human existence itself.

Keywords: architecture, art, city, urban planning

RESUMEN

Realizada en agosto de 2005, como parte de una investigacion de maestria sobre Arte/
Cidade (1994-2002), esta entrevista inédita con Paulo Mendes da Rocha (1928-2021) aborda
el proceso de creacidén de una obra suya en el Moinho Central, en la zona central de Séo
Paulo, para la tercera edicion del proyecto (1997). Este trabajo se convierte en punto de
partida para que quien fuera uno de los arquitectos mas importantes del pais reflexione sobre
el arte, la ciudad contemporanea y la propia existencia humana.

Palabras clave: arquitectura, arte, ciudad, urbanismo
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Poucos meses antes de Paulo Mendes da Rocha (1928-2021)
ganhar o Prémio Pritzker de Arquitetura, a mais alta distingao
mundial da area,’ o préprio arquiteto me recebeu em seu escritério,
na Republica, regido central de Sdo Paulo. Diferentemente de
jornalistas e pesquisadores interessados nas grandes realizagdes de
um dos principais representantes da arquitetura moderna no pais,
ao lado de nomes como Oscar Niemeyer (1907-2012), Lucio Costa
(1902-1998) e Vilanova Artigas (1915-1985), o que me levava a
procura-lo era a obra de sua autoria criada para o Arte/Cidade 3, em
1997 — motivo que, segundo o préprio, despertara-lhe curiosidade.

Com o filésofo Nelson Brissac Peixoto como um de seus principais
idealizadores, o Arte/Cidade realizou-se na capital paulistana

ao longo de quatro edi¢des, convidando artistas, arquitetos e
urbanistas para produzir pensamentos e agdes sobre a megaldpole,
por meio de artigos, obras de arte e intervengdes em espagos
muitas vezes degradados, depredados, ocupados ou em vias de se
gentrificar. A primeira edi¢édo (Arte/Cidade 1: Cidade sem janelas)
foi realizada em margo de 1994 no entdo desativado Matadouro
Municipal da Vila Mariana (atual Cinemateca Brasileira) e recebeu
instalagdes, proje¢des, performances, pegas teatrais, palestras

e outras obras de 15 convidados, como o cineasta André Klotzel

e o musico e poeta Arnaldo Antunes. Em outubro do mesmo

ano, o Arte/Cidade 2: A cidade e seus fluxos distribuiu-se por

trés diferentes edificios, entre o Viaduto do Cha e o Vale do
Anhangabau, com intervengdes de 22 artistas, a partir de questdes
referentes a imprevisibilidade dos deslocamentos urbanos e
comunicacionais. A edicdo seguinte (Arte/Cidade 3: A cidade e
suas histérias) foi apresentada entre outubro e novembro de 1997,
tendo como eixo o “percurso como fio condutor da organizagao

e da histéria da cidade” (Peixoto, 2002, p. 103). Reinscrevendo,
como palimpsesto, as ruinas da indUstria cafeeira, no inicio do
século XX, na Sdo Paulo das megaexposicdes?, o projeto propds

a realizacao de intervencdes ao longo de um trajeto de trem que
totalizava 5 km, iniciando-se na Estagao da Luz, passando pelo
abandonado Moinho Central e finalizando nas chaminés e canos de
caldeira que haviam restado das IndUstrias Matarazzo. Em meio a
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uma logistica que demandou negociag¢des entre diferentes atores,
como curadores, organizadores, engenheiros, agentes publicos e
patrocinadores, 35 artistas e arquitetos apresentaram obras nos
mais variados meios e escalas. A Ultima edicédo (Arte/Cidade 4),
realizada de margo a maio de 2002, ampliou o carater propositivo
do projeto, em didlogo com essa ampla rede de entes, que incluiram
também propostas urbanisticas e sociais, ocupando uma area total
de cerca de 10 km?, entre os bairros do Bras, Belém, Tatuapé, Pari,
Bela Vista e Cambuci (Dickstein, 2006; Peixoto, 2002).

Como mestranda de Ciéncias Sociais na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, eu procurava articular, orientada por Els Lagrou

e financiada pela Capes, de que maneira algumas obras das
diferentes edi¢cdes do Arte/Cidade colaboravam para a reflexdo
sobre sentidos de agéncia, a partir de objetos, de conceitos e de
acoes (Dickstein, 2006). Para o Arte/Cidade 3, Paulo Mendes da
Rocha havia proposto — em sua primeira e Unica participagao no
evento — colocar em funcionamento um elevador desativado para
percorrer os seis andares do Moinho Central, aludindo ao processo
de verticalizagdo da cidade. Como lembra Angelo Bucci sobre o
trabalho, tratava-se de um “elevador de obras, sem vedos nem
fechamentos. Com isso, expds duas maquinas: elevador e ferrovia”
(Bucci, 2005, p. 20-21). Embora seu trabalho njo estivesse entre
os mais destacados da terceira edigao, o arquiteto figurava na lista
de entrevistados especialmente pela relagdo que seria capaz de
estabelecer entre a criagao artistica e a atuagdo urbanistica, tema
de relevancia para a pesquisa naquele momento.

No dia 17 de agosto de 2005, o arquiteto me recebeu com grande
disposicdo em seu comprido escritério, onde passamos uma tarde
inteira conversando, o que gerou duas horas de gravagao. Se é
certo que o ponto de partida foi a sua obra no Arte/Cidade, que

o instigou a atentar para aspectos mais ludicos que funcionais, a
entrevista tornou-se um tragado de suas reflexdes sobre a cidade,
a arte e a arquitetura. Como se pode observar adiante, a fala do
arquiteto segue o fluxo das dguas, tal como as ondas de Manuel
Bandeira, a quem o arquiteto evoca durante a entrevista. Em meio
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a idas e vindas, que foram mantidas para que leitores pudessem
acompanhar seu processo de elaboragao das ideias, o arquiteto
criticava o abandono dos grandes centros urbanos, ao mesmo
tempo em que se revestia de entusiasmo ao discorrer sobre a
monumentalidade das criagdes humanas, desde simples torneiras
e alavancas as piramides e a propria cidade (“a suprema obra de
arte”). Revelam-se, assim, em suas frases tanto um pensamento
moderno, dotado de valores universais, como um posicionamento
critico a essas mesmas manifestacdes, tal como também pontuava
Hélio Pifidn (2002), em livro sobre o arquiteto.

Embora ndo tenha sido usada na dissertacdao de mestrado, por
questdes inerentes a propria pesquisa, as fitas cassete desta
entrevista inédita foram guardadas como uma preciosidade, a
espera do seu tempo. Vinte anos depois, seguem finalmente
trechos selecionados deste bate-papo.

Como foi o seu projeto no Arte/Cidade 3?

Fui chamado pelo curador, pelo Brissac [Nelson Brissac Peixoto,
principal idealizador do projeto]. Ele convidou para essa [edi¢&o]
justamente porque ele fez entrar o interesse sobre a questao
dessa area de trem?3. Em todas as cidades do mundo hé espacos
enormes; no caso do trem, antigos armazéns, patios de manobras.
Na inauguracéo da ferrovia, isso amparava a cidade [de S3o Paulo].
Mas amparava o arrabalde de cidade. E hoje essas areas estdo no
coragdo da cidade. A questao da geografia e do valor que se da
nessa visdo capitalista, na questdo da geografia e da terra... Vocé
pode ser dono de um territério e 1a faz o que quiser. E € um dos
fatores mais terriveis porque vocé constroéi edificios para continuar
a especulacdo sobre a matriz anterior, que era para fazer casinha.
Ai a cidade vai mesmo para a rota do desastre muito rapido. Mas a
ferrovia surge dessa embrulhada toda, com um valor muito grande,
pela sua inexoravel geografia e geomorfologia. Ou seja, desde o
comego ndo se pode fazer uma ferrovia com um tragado onde haja
menos de 200 metros de raio, sendo o trem cai fora. E inclinagao
maior do que 0,5%, 0,1%, sendo o trem ndo consegue. Portanto, sdo
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territérios privilegiados, a geografia é excelente dentro da cidade. O
lugar que ele escolheu, o antigo trem — que nao € antigo, a ferrovia
ainda estd 14, mas com outras atividades —, é muito interessante*.

E chamou arquitetos porque € um dos grupos que pensa a cidade
com mais nitidez, além de artistas plasticos. E interessante para

um arquiteto, no caso, porque foi um jogo, um certo momento
ludico da questao. “Faga o papel do artista”, para um arquiteto.
Vocé se livra um pouco dessa estrita responsabilidade do carater da
funcionalidade.

Quais foram as orientagées para a criagdo da obra?

O Brissac falou mais ou menos da regido, do lugar. Ele dizia: “Paulo,
voceé vai fazer o trabalho aqui” [no Moinho Central]. Essa linha da
antiga ferrovia que entrava em Sao Paulo, tinha reservado dentro
da cidade, estava até hoje uma trincheira verdadeira ao longo da
linha, com areas abandonadas, armazéns. Havia, inclusive, alguns
armazéns de antigas industrias belissimas... Matarazzo, o Moinho
Santista e dentro da ferrovia. Esses espagos abandonados em
ruinas. Para nés, americanos, € muito interessante. Por causa da
rapidez, tudo, 10, 15, 20, 50 anos, é, para nds, uma ruina. Uma vez
desativada, uma chaminé, de 70 metros de altura, seis metros de
diametro na base... Vocé pode entrar |4 embaixo, porque havia as
caldeiras ali, e olhar aquele tubo®. O arquiteto, no caso, promete
que héa duas portas interessantes: dar uma de arquitetura um
tanto barroca, fazer um flordo, um arco, ou raciocinar com uma
questdo ligada diretamente a arquitetura diante de tudo isso, a
dimensdo mecanica da cidade contemporanea como um recurso
para a satisfagcdo humana. Nao como uma visdo passiva, de que a
cidade agora é uma selva de pedra. Nao é esse tipo de coisa, ao
contrario. Ainda bem que contamos com metré e elevador, porque
€ uma maravilha a ideia de uma cidade que pode se concentrar
adequadamente para tudo, como deseja. Estar junto, gozar melhor
a vida... Porque a questdo nao é a economia que fica mais barata,
como se diz. E uma espécie de estética tirada do éxito da técnica.
Se vocé enxerga um menino que empina um papagaio numa favela,
€ o0 éxito da técnica numa dimensao lirica.
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Pode-se dizer que esse éxito da técnica é um encantamento
também?

Sim, claro! Foi isso que eu quis dizer com a imagem do papagaio:
nado é simplesmente um éxito mecanicista, nem é confiar na técnica
porque ela ndo sabe nada. Ndo € um éxito ligado ao moderno. Eu
convoco a técnica para amparar meus altos desejos e designios.
Como alingua, a escritura, o alfabeto, o Iéxico, € uma técnica,

pode servir ao discurso do filho ou do poeta. Antigamente, a vovd
ia buscar dgua na fonte. Hoje vocé abre uma torneirinha em um
espago magico que ndo havia. Novas exposi¢des espaciais sao,
para nds, outra arquitetura. Ha arquitetos que pensam que nao,

até hoje inclusive, que arquitetura € mesmo ser azul, inclinado para
|4 e inclinado para ca, tem um telhadinho. Para mim, arquitetura

€ justamente montar na vertical todos os espacgos de trabalho. Ai
vocé mede, com maior razdo, a dimensao do erro. Grosso modo,
pode-se dizer: ndo temos nenhuma cidade contemporanea até hoje
feita ainda, o que mais ou menos era de se esperar porque tem que
fazer uma por cima da outra. Nés ndo precisamos muito bem ainda.

Como vocé imagina uma cidade contemporanea?

Eu ndo consigo imaginar, porque ndo é possivel ainda. Imagine
uma Veneza, feita por navegagao, mercado, comércio. Aquilo € alta
burguesia, ndo € mais sé nobreza. Apesar da convivéncia com tudo
isso: riqueza, comércio, navios, Africa, através do Mediterraneo.

Se vocé desembarca la embaixo e sobe em lombo de burro, para
vender na Europa, roubam tudo. O negdcio € vir com o navio
carregado e botar a mercadoria no coragao da Europa. Adriatico,
Laguna Veneta, é s6 lama. Como vamos fazer uma cidade? Ah,
mas vamos fazer. Entdo os canais, aquelas esplanadas, como se
fosse o continente, € isso que eles fizeram. Com uma sabedoria
para manter o fluxo das aguas, que nao inunda tudo. Eles fizeram
uma cidade dentro da d4gua, como o Trieste, para pér o comércio
dentro, no coragao da Europa. Imagina que, em vez de Brasilia,

nos tivéssemos dito: “Ndo vamos desmantelar o Rio de Janeiro

e dizer que a capital vai mudar. Vamos fazer uma cidade polo de
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desenvolvimento do Cerrado. Vamos fazer uma outra. Porque é
uma questao, inclusive, o problema das daguas no Pantanal. Vamos
fazer uma Veneza agora”. Vocé imagina? Se eu disser “Vamos
fazer uma Veneza agora” e fizermos, eu € que estou usando a
técnica que estd Ia. Ela sozinha ndo faz nada, mas é possivel. E ai
aparece nossa Veneza, feita na América Latina, em cima da agua
do Pantanal, uma imagem do éxito da técnica — se bem convocada,
porque a bomba atdmica também é éxito da técnica. E essa
dimensdao dialética da nossa inteligéncia, sendo ela pode produzir
um desastre. A Veneza atual me encanta. Imagina o Rio de Janeiro...
Se fosse 0 caso, s6 pelas formas que tinha, pelas galerias, porque ja
o Rio de Janeiro possui algumas caracteristicas de mentalidade ou
conhecimento do urbanismo contemporaneo, mesmo como uma
técnica belissima. A reurbanizagdo do Morro do Castelo, que foi
arrasado, com aquelas galerias. Vocé imaginou aquilo com lanchas,
com naviozinhos? Ja Rio-Niterdi, Praca 15, o que seria fazer [essas
construcdes] hoje? Inclusive para os venezianos, a Veneza pode
ser um desastre, pode-se dizer que € um desastre, porque vai cair,
ndo € possivel manter mais aquilo. Construir edificios entre barcos,
navios que ndo revolvem as dguas, movidos a turbininhas, como a
gente ja viu, coisas assim, passageiras. Nem eu sei dizer como &
que seriam essas cidades. Porque sdo cidades que sdo necessarias.
Ainda existem esses largos espagos em que € razoavel imaginar
cidades para a nossa sustentagcao e o nosso desenvolvimento. Se
vocé imaginar que nunca se ligou aqui, com ferrovia, o Atlantico
com o Pacifico! Na América Latina estamos até hoje condenados
ao Canal do Panama e ao Estreito de Magalhaes. Olhando um

para a cara do outro peruanos, chilenos, brasileiros, colombianos,
argentinos. Nao é como se ndo houvesse outra alternativa, mas
seria a justa perspectiva de consolidar, construir a paz na América
Latina, fazer com que os povos se conhecessem mais de perto.
Estamos condenados a s6 olhar a Africa do outro lado. Por qué?
Esta sendo dificil organizar, estabelecer o horizonte que se levanta
neste mundo, porque ha cada vez um tropego maior. Ainda ha
muito racismo, muita visado colonialista. Poderiamos dizer que a
nossa era se caracteriza pela revisao critica do colonialismo a duras
penas. Do que nés estamos falando? Sao coisas objetivamente,
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materialmente, belas, ndo é? Pegar as barcas é um dos passeios
mais belos. Entdo, vocé vé que tudo isso, essa realizagdo do habitat
humano, a natureza ndo oferece. Se vocé imaginar que a pedra que
cai, se vocé puder por ai constatar que hd uma forga I3, forgca da
gravidade, e que isso é um trambolho, que pode cair no deddo do
pé. Se vocé prestar atencao, talhar de um certo modo geométrico
e construir um arco, como os romanos fizeram, dai vai para a
frente. O que é importante é desse éxito que eu estou falando, ndo
da técnica. Vocé podia depois dizer € monumental. N6s somos
monumentais. A existéncia humana € monumental!

E quanto a obra realizada no Arte/Cidade?

Aquilo era uma ruina. Seria para ndo demolir nunca porque a
estrutura era forte, havia maquinas la dentro, pedagos de lajes,
escadarias. E havia algumas pessoas que dormiam la. Agora, faltava
elevador. Entdo, pus um elevador. S6 que a minha ideia, como era
uma manifestacdo desse tipo, € que houvesse uma bela luz nesse
elevador, uma lampada, e que ele ficasse para baixo e para cima

o tempo inteiro, porque o que queria se exibir era essa dimensao
mecanica. Para fazer essa reflexdo. Lembrar dessa dimensao,
inclusive, dessa mecanica dos fluidos, da agua.

O seu olhar para o mundo tem a ver com o fato de vir de uma
familia de engenheiros®?

Nao é assim. Entdo, quem nao é filho de engenheiro ta perdido.
Se vocé mora no Rio de Janeiro, por exemplo, vocé tem que
entender de ventos, deveriamos ser mais atentos. A arquitetura
€ um discurso sobre todo esse éxito. S6 o homem pode ter essa
possibilidade, assumir consciéncia sobre o que quer saber. Vocé
ndo saberd nem sempre tudo, mas € uma convocacao de totalidade,
do conhecimento, do tempo que esta vivendo, tao breve, né? A
arquitetura como um discurso sobre tudo isso, éxito, realizagao.
Entado, a arquitetura como discurso é uma ideia muito bonita,
tem muito a ver com literatura, com pouquissimos recursos. A
construcdo progrediu muito, mas sdo poucos recursos, Como as
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25 letras de um alfabeto, e a literatura faz tudo com isso ai, e varias
linguas. N6s também. Calculo de estruturas, comportamento,
estabilidade do material, resisténcia do material ndo sdo recursos
infinitos, mas sdo muito grandes. Um exemplo lindo de tudo isso é
a piramide do Egito. Por que diabo aquela piramide tem tanta forca
e representa tanto? Nao é nada de simbologia, simbolismo anterior.
A piréamide é comovente porque é impossivel. O primeiro desejo
seria 0 qué? Pér uma pedrinha a 140 metros de altura naquela
planura para dizer: “Olha, estamos aqui!”. Hoje vocé constréi com
maquina, grua, bombas, langamento de concreto. Sem maquina,
como é que vocé faz isso? A piramide € a maquina da sua prépria
fabricagao. Por isso é que ela é linda. Vocé pega um tratado de
mecanica, primeiro capitulo de Fisica, chama-se “Maquina Simples”,
que € a alavanca. D4-me uma alavanca, um ponto de apoio, que eu
levanto o mundo. A ladeira € uma maquina. O plano inclinado é uma
maquina. Por isso que é belissimo. Tanto que vocé tem que ver que
beleza que ha na ideia do Museu de Caracas, do Niemeyer, que é
uma piramide’. Ou seja, no fundo o que eu queria dizer, o pretexto
de uma obra de arte é também para fazer um discurso. Uma obra
engajada, como todas as coisas sdo. Se a casa popular € uma balela,
ela ndo existe por causa da malignidade da classe dominante que
ndés temos ai. A cidade, nés possuimos recursos para fazer a casa
popular. Ao lado do metrd, ao lado da escola, perto do hospital, e
ndo no arrabalde.

Vocé se refere também a uma faléncia urbana...

Sim, é outra dimensao, é a dimensao politica. Entdo, se é fascista ou
aristocrata, como queira, a cidade nao é feita para pobre.

O que aconteceu com o seu elevador depois que acabou o projeto
Arte/Cidade?

O elevador era inutil, era s6 para manifestar a mecanica do que era
feito na cidade. Acho que ele nem servia os andares direitinho. Ou
nao, fizeram um estradinho em cada andar, podia ter sido usado.
Ou nao fizeram um estradinho em cada andar, podiam ter sido
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os andares. Mas como nao tem muita seguranga para o publico,
ndo seria homologado para os visitantes. Era s6 ver o engenho:
ele estava desmontado, jogado no lixo, botado fora, no ato que
foi posto 14. Ndo era para ficar. Por exemplo: o Arte/Cidade néo é
uma coisa que dura um certo tempo? Depois desmonta, inclusive
devolve, porque eles alugam essas coisas, as gruas, as maquinas,
esses elevadores de obra. Entdo, aquele elevador ndo pretendia
ficar de jeito nenhum, era s6 uma demonstragao.

Qual a diferenga de um simples elevador e deste elevador
especifico, neste contexto, dentro de circuito de artes?

Como obra de arte, ndo ha diferenca entre elevador de obra,
elevador de luz. E a maquina-elevador e o trem, a dimensdo
mecanica, da verticalizagdo e da horizontalizagao.

O que é uma obra de arte?

E um discurso claro. A passagem é a seguinte: suponha um poema
feito com poucas letras, que possa ser citado com quatro, cinco,
meia duzia de palavras. Suponha uma pessoa que ndao conhece
aquele poema, ndo tem poema nenhum. Ai vocé chama o Manuel
Bandeira e diz assim: “Nas ondas da praia / Nas &guas do mar /
Quero ser feliz / Quero te encontrar”.® Ah, € um poema! Entdo, é a
oportunidade da coisa que faz vocé ver aquilo, essa jungao toda.
Ele inverte: “Nas ondas da praia / Nas dguas do mar / Quero ser
feliz / Quero me afogar”. Como que um feliz que quer te amar pode
querer se afogar? Afogar demais, uma totalidade, basta. E a morte
€ convocada como horizonte de prazer, de felicidade. Entdo, a
mesma coisa é obra de arte ou ndo.

Como vocé acha, de uma maneira geral, que a arte pode pensar a
cidade?

Nao penso que possa haver uma obra de arte |d e uma obra de arte

aqui. E como falar ou fazer um discurso, ou conversar ou passar
uma cantada, ou escrever um poema, ou registrar um poema do
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que é um poeta. Tomando a questdo do publico e do privado como
uma referéncia, € esse dilema. No caso da arquitetura, para um
arquiteto, se é espaco, € publico! Nao existe espaco privado no
conceito de arquitetura. A primeira coisa que surge na sua mente se
vocé estrutura um pensamento é editar esse pensamento. Se vocé
lembrar que Shakespeare tinha a mao toda preta, porque usava

um tipo de pena que mergulhava no nanquim e depois ndo dava
nem para lavar mais, € matéria. E mesmo a quantidade de tinta vai
para onde? Numa folha de papel e os simbolos A, B, C, em inglés,
francés, italiano. Entdo, estamos condenados a fazer coisas para

o outro ver, para editar o pensamento. Nao existe espago privado,
nado € espago. Entdo, condominio privado, como é que chama isso?
Espaco privado. Se vocé pega um menino que vai num colégio
pago, que é tudo fechado, a mae leva de automével, vocé esta
privando esse menino da parte mais importante da sua educacgao,
que é, pouco a pouco, iniciar um certo trabalho de modo publico
na escola. Uma das grandes infamias da nossa época € a ideia de
ensino pago porque vocé ndo pode cobrar para ensinar o outro. E o
supremo desejo do homem, é o que nos moveu para estarmos aqui
até hoje. Eu gostaria de dizer que a suprema obra de arte, o nome é
a cidade.

E que obra de arte é Sao Paulo?

Tem 20 milhdes de habitantes. Todo dia pessoas vado e voltam

do trabalho. E uma consciéncia, uma demonstracdo fantastica,
comovente, monumental, da consciéncia humana sobre essa
condicdo no planeta, do habitat humano. E uma porcaria S&o
Paulo! Por que a turma nao vai embora? A cidade é a suprema
manifestagado do desejo do homem de viver bem no planeta, no
universo. Isso ndo apazigua o que sabemos. O planeta nado € infinito,
mas vocé pode dizer que o homem ja providencia e espera, pode
ter essa expectativa, alimentar essa expectativa da expansao da
vida humana no universo. O pessoal estd |4 trabalhando. Essa
outra comandante trouxe a nave de volta. E tio linda essa imagem
da nave trazida por uma mulher, comandante. Pode nao ter sido
pensado como imagem, mas € uma imagem muito linda. Assim
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que ela desceu, perguntaram, vocé lembra? O que vocé pensou
nesse Ultimo momento? Porque houve muita afligdo. A nave

estava ruim, inclusive nos ultimos minutos, tiveram que trocar o
aeroporto. E ela conseguiu. Eu pensava na tripulagao. Pensava que
era menina, de cuidar, maternal®. E uma maravilha essa dimensao
lirica, poética, artistica... Entao, nesta obra em que a gente esta
aqui, nés conversando, as pessoas vivendo, trabalhando... Até
onde ela vai chegar? Como € alimentada e realimentada com

a expectativa de um eterno inacabamento do género humano

no universo? O planeta vai se resfriar, ndo vai ser habitavel. J&
estariamos habitando outros planetas, outras formas de vida. E uma
aventura, uma passagem que nao é brincadeira. Estamos aqui para
gozar, para ser, para essas coisas que a religido, por exemplo, pde,
para afastar a angustia. Nao devia faltar habitagdo, nem a cidade
ser um mistério. E sempre uma perspectiva de esclarecimento.
Picasso faz uma mulher chorando cristais.”® E mesmo a Guernica...
ninguém comenta que na Guernica ha uma lampada. Ja tinha luz
elétrica em Guernica, e foi uma suprema violéncia: destruiram a luz
elétrica. Essa era a cidade... Da luz humana, da luz que o homem
construiu. Outra coisa interessante sobre essa questdo da arte e
técnica: Sdo Paulo industrializou-se porque tinha energia elétrica, a
companhia Light. Os canadenses sugaram as aguas do Rio Pinheiro
através do Tieté e levaram para perto da Serra do Mar. Jogaram
para baixo tudo, compraram trés usinas, botaram uma linha de
trem e foram embora. Nos exploraram mais uma vez. E Sdo Paulo
ndo tem abastecimento de agua, nem nada. Eles destruiram o
regime do rio, sdo colonizadores. Vieram aqui tirar."" Entende o que
eu estou falando? Eu ndo confio na técnica. Eu confio que, com

a justa técnica, eu vou ajustando a técnica. A questdo da agdo
humana é sempre impregnada de um sentido urgente, mas nunca
tdo evidentemente como hoje. Uma questdo muito interessante da
arquitetura é o abandono, que hoje se diz que € uma ideia de vocé
se opor ou estabelecer uma resisténcia quanto a esse andamento
do desastre, que desmoraliza tanto a sabedoria cientifica, técnica
de um arquiteto, urbanista, quanto do artista em geral. Revitaliza a
cidade: chama os artistas! E por que se deve revitalizar o centro?
Por que ele ndo é vital? Entdo, abandona a cidade e chama o artista
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para revitalizar a cidade. Como que eu vou revitalizar? A cidade s6 é
vital sendo o que ela é.
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“A rua é uma janela de solidariedade para além
das assimetrias de poder”: entrevista com Elilson
por Brunno Silva

“The street is a window of solidarity beyond the asymmetries of
power”: interview with Elilson by Brunno Silva

“La calle es una ventana de solidaridad mas alla de las asimetrias de
poder”: entrevista con Elilson por Brunno Silva

Elilson Gomes do Nascimento
Universidade de Sdo Paulo, Brasil

Brunno Silva
Sotheby’s Institute of Arts de Londres, Inglaterra

RESUMO

Esta entrevista foi realizada de maneira remota em 23 de maio de  Trabalho submetido: 15/06/2025
2024, e teve acréscimos feitos em julho de 2025. Na conversa, o  AProvado: 18/08/2025
curador Brunno Silva elabora perguntas sobre o fluxo criativo de

Elilson, cujo trabalho acontece primordialmente no espag¢o urbano,

em ruas, calcadas, estagdes e transportes. O artista reflete sobre as

inter-relacdes entre arte da performance e mobilidade urbana que

orientam sua pesquisa, partilhando histérias e processos criativos de

acodes e instalagdes. Através do entrelagcamento entre memaria urbana

e memoria oral, ele situa seu trabalho como um continuo entre acao,

escrita e oralidade.

Palavras-chave: processos artisticos, corpo e cidade, arte da
performance, mobilidade urbana, meméria oral
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ABSTRACT

This interview was conducted remotely on May 23, 2024, and expanded in July 2025. In the
conversation, curator Brunno Silva poses questions about Elilson’s creative flow, whose work
takes place primarily in the urban space—on streets, sidewalks, stations, and transport. The
artist reflects on the interrelations between performance art and urban mobility that guide
his research, sharing stories and creative processes of actions and installations. Through the
intertwining of urban memory and oral memory, he situates his work as a continuum between
action, writing, and orality.

Keywords: artistic processes, body and city, performance art, urban mobility, oral memory

RESUMEN

Esta entrevista fue realizada de manera remota el 23 de mayo de 2024 y tuvo afnadidos en
julio de 2025. En la conversacién, el curador Brunno Silva formula preguntas sobre el flujo
creativo de Elilson, cuyo trabajo ocurre primordialmente en el espacio urbano, en calles,
aceras, estaciones y transportes. El artista reflexiona sobre las interrelaciones entre el arte de
la performance y la movilidad urbana que orientan su investigacién, compartiendo historias y
procesos creativos de acciones e instalaciones. A través del entrelazamiento entre memoria
urbana y memoria oral, sitUa su trabajo como un continuo entre accioén, escritura y oralidad.

Palabras clave: procesos artisticos, cuerpo y ciudad, arte de la performance, movilidad
urbana, memoria oral
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Nesta entrevista, conduzida por Brunno como parte de seu projeto
100BR, que cataloga 100 artistas da cena contemporanea brasileira
e suas conexdes internacionais, Elilson detalha os pensamentos

e processos que envolvem o seu trabalho performativo nas
cidades e como busca suscitar reflexdes criticas sobre temas
contemporaneos.

Elilson, agradecendo pelo didlogo, queria comegar pedindo para
vocé se apresentar, pensando em um publico que ainda ndao
conhece a sua pratica artistica.

Elilson: Primeiramente, agradego pelo convite e pelo espago para
conversarmos sobre o trabalho que venho desenvolvendo. Eu me
chamo Elilson, sou artista, pesquisador e professor, e tenho atuado
nessas trés areas em inter-relagdo. Sou de Recife, onde comecei o
meu caminho artistico no campo do teatro, paralelamente a uma
graduagado em letras. Minha pesquisa se inicia a partir de uma
observagdo cotidiana da performatividade presente no discurso
urbano através das intervengdes de artistas de rua e ambulantes em
transportes coletivos. Eu abragava aquela paixao por ser espectador
desses eventos ocasionais, que mudavam meu cotidiano, sempre
me ensinando modos de ser e de fazer cidade. E ai foi me dando
uma vontade de ser performer além de espectador, ou de vivenciar
essas duas coisas em conjunto. Eu fui para a UFRJ (Universidade
Federal do Rio de Janeiro) fazer mestrado em Artes da Cena e, ali,
fui compreendendo que meu interesse de produgao se situava mais
nas artes visuais. Atualmente estou em S&o Paulo, onde desde 2021
curso um doutorado em artes visuais (com periodo de intercambio
realizado, entre 2024 e 2025, na Universidad Nacional Auténoma
de México). Minha prética, em linhas gerais, se da através da
linguagem da performance (o processo criativo muito calcado no
continuo entre acéo, escrita e oralidade) e nos Ultimos quatro anos,
sobretudo, também tenho feito instalagdes. O trabalho acontece
primordialmente em espagos publicos e seu registro € como uma
continuidade, através das imagens, mas principalmente dos textos
escritos, crénicas e relatos multivocais em que eu vou congregando
esses encontros que se sucedem nas ruas. Depois, esse material
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vira pegas de “exposi¢do oral”, como eu tenho chamado, que sdo
as performances que apresento em contextos de exposi¢ao, lendo
e partilhando os textos em galerias, pragas, calgadas, museus e
centros culturais.

Fig. 1 - Exposi¢do oral apresentada no Centro Maria Antdnia, 2022. Foto: Filipe Berndt

Vocé comentou sobre o transporte publico. Isso é formativo para
algumas das obras que vocé cria?

Elilson: E formativo para a minha vida! Quando eu cursava Letras,

me interessei muito pelas areas de sociolinguistica e anélise de
discurso. Entdo, percebia que, quando artistas e ambulantes,
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sobretudo, entravam nos corredores de transporte, mudava-se

a cenografia cotidiana. Quem estava na posi¢cao de passageiro
passava a ser espectador, os papéis discursivos se misturavam. O
préprio corredor de transporte virava outra coisa: palco, feira livre,
assembleia religiosa. Essa transformagdo momentanea em espago
performativo comecgou a me instigar muito. Dai, para eu comegar

a pesquisar arte urbana foi um salto, porque eu também sou de
uma cidade que tem tradi¢do na ocupagdo do espago publico,

via expressdes da performance e da poesia, como aparece, em
diferentes épocas, nos trabalhos de Paulo Bruscky e do escritor
Miré da Muribeca, sé para citar alguns exemplos. A questao do
transporte acabou sendo o tema do meu TCC em Letras, em que
eu falava sobre esse papel de espectador e sobre a transformacéao
performativa dos espagos publicos num recorte dos onibus e linhas
de metrd no Recife, nos quais eu passava pelo menos 4 horas nos
trajetos diarios entre casa, universidade, ensaios de pegas teatrais,
estagios... Assim comegou o interesse em experimentar o que seria
performar, vivenciar essas alteragdes momentaneas que se ddo nos
espacos de encontro passageiro na cidade, como vagdes, pragas,
calgadas.

Vocé pode dar um exemplo de uma dessas performances?

Elilson: Transporte Olimpico, de 2016, que era uma performance em
que eu apostava corrida com o VLT, o Veiculo Leve sobre Trilhos,
um modal publico no Rio de Janeiro; publico-privado, porque,

além de exigir tarifa de acesso, € uma concessao privada. Foi a
principal obra para os megaeventos das Olimpiadas, o chamado
Projeto Legado Olimpico. E aquele trem modernoso que simula
esteticamente veiculos do mesmo modelo de cidades europeias,
como Barcelona. O que chamava atengao de imediato das pessoas,
além do rasgo na malha urbana — porque muitas lojas foram
realocadas, em algumas partes da cidade houve muita remocao
domiciliar —, era a velocidade do trem, muito reduzida. Isso segue
um parametro internacional, da circulagdo entre 15 e 30 quildmetros
por hora, pela proximidade da calgada, mas tinha ali a questéo do
pedestre se habituar. Eu ia passeando pela cidade, estabelecendo
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conversas instantaneas na rua, entendendo o que as pessoas
estavam matutando sobre a cidade, ficando a espreita escutando
didlogos alheios, tudo isso estimula meu processo criativo. O

que eu fiz foi utilizar uma das paradas do VLT como academia de
ginastica. Eu coloquei uma roupa tipica de ginastica e ia no meio
dos passantes fazendo alguns exercicios, enquanto uma amiga, a
artista Maria Palmeiro, filmava, primeiro da calgada e, depois, de
dentro do veiculo. Ai eu fui apostando corrida, ultrapassando e
sendo ultrapassado, vencendo o trem durante quatro estacdes.

Fig. 2 - Transporte Olimpico (2016/2017). Foto: Thiago Lacaz
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Realizando essas a¢cdes no ambito do mestrado em Artes da Cena
da UFRJ, comecei a perceber que as pessoas costumam acusar a
arte que acontece em espaco publico por trés caracteristicas: falam
que é loucura, ou protesto, ou teatro. Acho muito interessante o
quanto a arte teatral esta fincada no imaginério estético coletivo
urbano. A leitura do gesto artistico como protesto estimula que as
pessoas analisem o funcionamento dos servigos publicos, opinem
sobre o que € liberdade movente, contestem a “perda de tempo”
em meio a ldégica incessante da mobilidade vinculada ao trabalho e
a consequente produgdo de dinheiro... Enfim, na cidade, as agcdes
artisticas acontecem em um fluxo de gerar conversas sobre o que
estd na ordem do dia e é de interesse publico.

Nessa época, teve dois trabalhos que eu realizei mais vezes. Um

se chamava Massa Ré (2016), que eram caminhadas coletivas para
tras por até trés horas nas ruas. Eu convocava diferentes grupos

de pessoas, e todo mundo vestia camisas com as inscrigdes “2016"
na frente e “1964" nas costas. Caminhavamos para tras em siléncio,
com as maos espalmadas para baixo. Havia uma relagdo entre
tempo e espacgo, porque eu escolhia sempre pontos de partida

e chegada que tinham consonancia com fatos histéricos. Nesse
primeiro experimento, tinha uma relagdo com toda uma leva de
discursos pedindo, sobretudo entre 2015 e 2016, o retorno do
regime militar no Brasil, além da concretizagdo do golpe juridico-
parlamentar-midiatico meses depois da agdo. Depois, o trabalho
acabou desencadeando uma série de outras agdes com esse gesto
de andar para tras, individualmente ou em coletivo. Interessa pensar
a questao da mobilidade as avessas, de ver a cidade em zoom out,
de atritar a expressao primeira e absoluta da ordem e do progresso,
que é o andar para frente, uma marca civilizatéria, um indice do que
se nomeia humanidade.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68375

288



Fig. 3 - Massa Ré (2016). Foto: Ique Gazzola

Outra agdo que eu realizei muitas vezes, e que considero como

o corag¢do do meu corpo de trabalho, se chama Gota (2016). Eu
caminhava pelas ruas portando um balde vermelho com capacidade
para pouco mais de treze litros e saia procurando quem estivesse
bebendo dgua ou trabalhando com agua. Entéo, o tempo da
caminhada era regido pela quantidade de negociagdes necessarias
para as pessoas me doarem agua até preencher todo o recipiente,
que era, ali, um objeto precario-relacional. Em uma dessas ag¢des, eu
usei todo o conteldo, toda a dgua das pessoas, isto é, uma multitude
de salivas, sotaques, origens, trabalhos, ocupagdes e percursos

para eliminar a pixagao "viado bom ¢é viado morto”, que foi inscrita
em um banheiro da UFRJ, em comemoragdo ao assassinato do
estudante Diego Viera Machado, morto no campus da Ilha do Fundao,
uma ocorréncia que atravessou os meus dias enquanto cidadao,
homossexual e aluno da instituicao. A caminhada-coleta gerou um
texto em que eu vou, através de uma cronica, brincando com as
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expressdes “gota serena” e “gota d'agua”, pensando como expressdes
populares e discursos de 6dio podem igualmente se perpetuar na
lingua, ja que se fincam no vocabulario. Eu contava como foi todo

o percurso dessa coleta de agua para lavar esse discurso de édio

do mundo com uma jungdo de dguas. Apresentei cerca de 25 vezes
esse texto em mostras, encontros e exposi¢des no Rio de Janeiro,

Sao Paulo, Curitiba e Recife, parando de fazé-lo com a instauragao

da pandemia e de suas necessarias medidas sanitarias. A cada vez

que eu ia apresentar, repetia o gesto de ir coletando dgua. Sempre
andando do lugar onde eu residia ou estava hospedado até o local da
exposicao, algumas vezes pegando onibus e realizando a coleta nos
coletivos. Entdo, a depender de onde eu estava, a caminhada poderia
durar duas, trés, quatro horas. No local expositivo, eu partilhava o
texto, depositando folha por folha no balde. No final, eu tendia a beber
boa parte e a despachar o restante no espago. A agcdo nunca se da s6
na escrita do texto ou na agao de leitura, hd sempre todo um percurso,
etapas que vao formando cada trabalho e, por consequéncia, me
formando também. Cada trabalho artistico é, portanto, um continuo.

Fig. 4 - Gota (2016). Foto: Wilton Montenegro
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E vocé realmente faz essas performances com o publico geral, com
desconhecidos?

Elilson: Quando acontece na rua, acho que as Unicas pessoas que eu
aviso sdo as que vao trabalhar comigo. As vezes, um ou outro amigo
que participou da elaboragdo dos materiais também, além das que
gentilmente se disponibilizam para ir acompanhar, mas eu gosto que
seja uma coisa que acontece no meio de tudo que estad acontecendo.
As vezes o trabalho vai gerando uma espécie de campo ativador,
pelo menos naquele didmetro onde estad acontecendo a agdo, ja que
antes de ser uma experimentagdo estética, € um modo de viver a
rua. Em Gota, por exemplo, passava alguém e dizia: “olha o menino
do balde, dd um pouco de agua pra ele, ajuda ele a parar de andar”.
Geralmente, quando me perguntam o que &, eu até evito falar que
€ arte de cara, porque isso pode limitar discussées e conversas.
Quando a pessoa insiste muito, pergunto de volta: "o que é pra
vocé?". Porque, muitas vezes, o que as pessoas falam me ensina, na
verdade, sobre o trabalho, € quando entendo melhor o que estou
fazendo. Esse tipo de construgdo conceitual com as pessoas que
estdo na rua, fazendo a cidade, me interessa muito.

Outro trabalho que me ensina muita coisa para a vida e muitos
principios metodolégicos para seguir fazendo outras pegas,
inclusive que me encaminhou a querer experimentar com a
linguagem da instalacéo, é a série Arte panfletdria (2018-atual), que
até agora ocorreu em seis cidades (Rio de Janeiro, Porto Alegre,
Sé&o Paulo, Recife, Buenos Aires e Cidade do México). Consiste no
seguinte: eu saio de casa vestindo uma roupa sem estampas, uma
roupa que me € muito cara por algum momento da vida. Ninguém
sabe disso, mas para mim € crucial que seja uma roupa que tenha
uma carga simbdlica. Saio com uma sacola repleta de alfinetes de
seguranga a procura das panfleteiras e panfleteiros. Em vez de
evitar aquele acumulo de papel, eu quero toda sorte de panfletos,
s6 que vou recebendo um a um, e pec¢o que cada trabalhador ou
trabalhadora escolha em que ponto do meu corpo seu panfleto
deve ser anexado. Podem me ajudar ou eu mesmo coloco. Eu sé
acabo a caminhada quando todo o meu corpo estéa panfletado,
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quando eu viro esse “panfletago ambulante” ou esse “manifesto dos
panfletos”, como me alcunhou um panfleteiro no Rio de Janeiro. No
final, as roupas viram essas espécies de instalagdes discursivas, e
seguem assim, totalmente panfletadas. A outra face do trabalho, a
que me interessa muito mais, sdo as conversas que surgem disso,
cuja variedade é da ordem do inimaginavel. Eu lembro quando eu
fiz a agado, por exemplo, num contexto de residéncia em Buenos
Aires, ali encontrei um panfleteiro que era um imigrante russo, e a
gente conversou em algum idioma ingramaticavel, entre portugués,
espanhol, russo e inglés, alguma coisa no meio das quatro linguas.
Mas eu entendia seus olhos e seu coragao cada vez que repetia

a frase "mi hija". A conversa se estendeu ao ponto de ele colocar
todos os panfletos num poste e ficar conversando comigo
livremente, porque, as vezes, é s6 um disparador para essa relagao
que nao acontece na lida cotidiana do trabalho, da correria, da
precarizagao...

Fig. 5 - Arte panfletéria (Rio de Janeiro, 2018). Foto: Magno Scavone.

Pensando na sua produgéo artistica, o foco ndo é s6 no espaco
urbano, é realmente a situagdo, romper com comportamentos
urbanos que sao muito determinados.
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Elilson: Sim. Em Porto Alegre, quando eu fiz Arte panfletdria, por
exemplo, era época de campanha eleitoral. Estava ali, com um
monte de panfletos de candidatos, e muitos titubeavam: “nossa,
ndo sei se posso participar, o fiscal ndo vai gostar”. Eu lembro que
teve um panfleteiro que me corrigiu em termos semanticos: disse
que o que fazia ndo era panfletagem, mas militdncia. Mas como eu
ndo desisto de papear, comecei a fazer perguntas, deixei evidente
meu interesse em escutar e ele abragou as contradigdes em jogo
naquela agdo, anexando seus panfletos na minha roupa. Eu gosto
de aprender o que s6 se aprende no boca a boca, ouvido a ouvido,
na rua e da rua. Meu propésito ali, enquanto cidadao e artista, é
justamente abracar as contradigdes e ter essa amostragem no meu
corpo —retinas, ouvidos, pés, pele, coragdo, pensamento e memoria
- do que esté circulando na rua.

Fig. 6 - Arte panfletaria (2018), instalagdo no VI Prémio EDP nas Artes, Instituto Tomie Ohtake.
Foto: Ricardo Miyada

Entao, pensando nesses desdobramentos, me parece que os
trabalhos performaticos tém um ponto de inicio, meio e fim.
Porém, depois existem outros possiveis desdobramentos com
base na agdo. Como vocé vé essa mudanga da interpretagio e da
anélise da obra?
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Elilson: E realmente um desafio pensar como o trabalho vai
ganhando camadas e ndo se fechando. Mas nesse trabalho, Arte
panfletdria, por exemplo, nas ocasides em que eu 0 expus, a

roupa era o foco central. No ambito do Prémio EDP, no Instituto
Tomie Ohtake, em 2018, além dos pares de roupas panfletadas e
suspensas, tinha uma pecga sonora. A pessoa visitante podia colocar
um fone sem fio e ficar passeando ao redor. Pensando na realizagao
do trabalho na rua e no desdobramento expositivo, na rua as
pessoas percebem que ha um registro acontecendo, seja pela
presenga de papéis de anotagdao, folhas de autorizagado de imagem
ou gravadores. Quando eu quero ou preciso registrar em fotografia,
sempre pego para a pessoa fotdgrafa acompanhar a conversa,
entender o fluxo do encontro. Mas a gente s6 fotografa se a pessoa
autoriza. O meu corpo sendo panfletado e caminhando panfletario,
sim, é o tempo todo registrado. Inclusive, nas Ultimas realizagdes
desse trabalho, passei a ir sozinho, registrando imagens apenas

no inicio e no término da caminhada, pois a auséncia de cameras
expande os graus de intimidade ligeira que trabalhos na rua e de rua
instauram, sejam artisticos ou nao.

No contexto expositivo, hd algo que eu costumo inserir na ficha
do trabalho, em que ha titulo, ano, linguagem... Eu sempre coloco
0 que aprendi com a pratica e pensamento de Eleonora Fabido,
uma das artistas que mais me inspiram e que orientou minha
pesquisa de mestrado, um ciclo muito importante para mim.
Trata-se do conceito de “programa performativo™, que ela define
como o “enunciado da performance”, formado por frases curtas,
concisas e com verbos no infinitivo que apontam o conjunto de
acgdes previamente estipuladas pelo artista, que vai realiza-las sem
ensaio prévio. E o que ela chama de “procedimento composicional”,
“um contorno™ para realizar os trabalhos. Por exemplo, no Arte
panfletdria: “sair de casa portando uma sacola repleta de alfinetes
de seguranga, vestindo roupas sem estampa, a procura de
panfleteiros e panfleteiras, aceitar todos os anuincios dispostos e
distribuidos na cidade, anexando-0s a0 meu corpo e sé parar de
caminhar quando as roupas estiverem integramente panfletadas”.
Eu costumo colocar o programa na ficha técnica, acho importante.
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Se a pessoa vai chegar até a ficha, € uma outra decisdo. Assim
como acontece no espago da rua, o espaco do museu e da galeria,
com todas as regras tacitas de como se portar e de como transitar,
ndo anula possibilidades de autonomia.

Essa ficha também faz parte da sua documentacgéo da
performance?

Elilson: Sim. Eu tenho dois livros que publiquei com diferentes
conjuntos de performances. O primeiro, em 2017, integrou o
projeto Editora Temporaria, das designers Clara Meliande e Tania
Grillo, que foi apoiado pelo Programa Rumos Itau Cultural. Elas
selecionaram trés livros para publicagdo, incluindo o meu, numa
chamada aberta para pesquisas sobre transformagdes urbanas.

O segundo, de 2019, foi a etapa conclusiva de meu projeto
“Mobilidade [inter]urbana-performativa", premiado na edicdo de
2018 do mesmo programa. Cada texto nos livros é antecedido por
seu programa, além de outros dados importantes: duragao, trajeto
e, quando é o caso, nomes das pessoas que performaram comigo.
Uma vez, um coletivo teatral de Recife me contatou para fazer uma
versdo de Massa Ré em que eu nao estive presente. Foi o Unico
trabalho que foi feito sem a minha presenca, até agora, pois eu
tenho pensado em estar de corpo presente em todos os trabalhos.
Mas, claro, a medida que a gente vai criando, registrando e tendo a
oportunidade de veicular essas documentagdes, o trabalho vai se
alargando.

E dificil saber como isso vai ser recriado no futuro quando talvez
até a panfletagem nao seja mais panfletagem.

Elilson: Vire um indicio histérico talvez, nesse sentido de uma
caracteristica urbana de um momento, que aparece ali nos textos e
demais registros dos trabalhos que nds, artistas interessados pela
rua e pelo espago publico de modo geral, seguimos realizando.

Inclusive, varios museus enfrentam um discurso um pouco
semelhante com a videoarte, porque a televisdo tem uma estética
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dos anos 1980. Entdo, como sdo essas obras hoje? Ou, na questao
da performance também, como trazer isso para o periodo atual,
considerando as mudancas sociais?

Elilson: O que tem acontecido, pelo menos no que eu tenho
produzido e vejo nas produgdes de outros artistas, € que tem esse
conjunto que se forma a partir de cada trabalho. E um trabalho
que nasce de uma agdo, mas que vai virar uma crdnica, um relato,
uma pega sonora, ou um objeto instalativo. Eu ndo queria usar

a palavra desmembramento, porque eu acho que essa ideia de
ciclo, de continuo é a tonica do trabalho. Até por conta disso,
nesse processo de experimentagao tenho me relacionado também
com a linguagem da instalagao, uma coisa para a qual, acredito,

a performance encaminha, e vice-versa: comecar a pensar em
trabalhos para aquele espaco especifico, mas sem perder de
ouvidos a relagdo com a rua, o que, muitas vezes, faz com que o
trabalho esteja apresentado na entrada de uma galeria ou no pétio
de um espago cultural, nesse interlddio arquiteténico com a rua;
as vezes o trabalho € uma peca sonora, cujo texto foi gravado

no meio de um vagdao lotado ou em alguma calgada. O que tenho
experimentado com instalagao tem esse indicio de um fazer
performativo, é performance, para mim, porque tem movimento.

Pensando nos objetos, eu queria falar sobre o Ré'tonomo, de
2022, que tem uma pega de madeira com espelho e o texto, em
que vocé convida o espectador a fazer uma performance.

Elilson: Entdo, esse trabalho foi feito para uma agao coletiva na
rua e para ser posteriormente exposto em Tempo-mandibula,
exposicao individual que realizei em 2022. Um grande “mdbile
urbano”, como disse minha amiga Julia Fontes, artista e presenca-
produtora em muitos trabalhos, feito para desfilar na rua: em uma
de suas faces, um espelho grande com a frase “a histéria nunca
se apresenta de frente”; no outro lado, eu instalei seis puxadores
de ferro. Convidei cinco performers, cinco amigos e amigas,

para realizar a agao comigo: Rafa Bqueer, Mayara Millane, Malu
Nascimento, Paulina Albuquerque e Mari Sobrancelha. A gente
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vestia camisas que formavam a frase "o outro”, porque essa frase,
"a histéria nunca se apresenta de frente”, € um jogo com a original
"o outro nunca se apresenta de frente”, que faz parte de um texto
do filésofo Maurice Merleau-Ponty, que encontrei destacado

em marca-texto numa xérox solta pela rua e escutei em uma
conferéncia on-line, os dois acontecimentos na mesma semana.

Fig. 7 - Ré'tdnomo (2022). Foto: Filipe Berndt.

famos puxando esse carrinho em toda a extensdo da Avenida
Paulista. A agdo coincidiu com o inicio da campanha eleitoral

nas ruas e aconteceu no primeiro domingo do més, quando o
transito de carros é interrompido na Paulista. O trabalho passou
pelo grande nucleo urbano de tudo que estd acontecendo e que

€ aquela avenida: tem intervengao de academias de ginastica, que
ficam 1 fazendo aulas livres com pessoas para poder angariar mais
alunos; tem shows, esquetes e magicas de artistas de rua; comércio
ambulante, skatistas, cosplays... A gente ia andando de costas (mais
uma vez o principio de andar para tras iniciado em Massa Ré) com
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essa frase e ndo via quem estava vendo o espelho, ou seja, pela
altura do carrinho, tinha ja esse chamado da colocagao corporal,
nossa e do publico passante. Entdo, quando isso foi para a exposi¢ao,
o carrinho foi instalado em diagonal, ocupando sozinho uma sala
justamente para ter esse jogo de angulagdo com as pessoas e com o
espaco. Eu também exibi o video de registro da agao que aconteceu
na rua, mas entendendo que o objeto ali pode ter vida autdbnoma.

Se eu escolhesse nado exibir o video da agao, portanto ndo mostrar

a vida que ele teve na rua, e subtrair a existéncia das camisas, ele
teria outras leituras. Sendo muito franco com vocé, conforme eu vou
produzindo, também vou testando, experimentando até que ponto
abro mdo de certo controle. Selecionar o que expor, ainda mais
quando um trabalho é oriundo da e para a experiéncia performativa,
é sempre um desafio e uma questdo de frame de interesse. Ao exibir
video e objeto, na minha cabega had uma perspectiva de cuidado com
o trabalho, com o que aconteceu, e cuidado com quem esta vendo,
de ir espelhando as camadas do trabalho.

E como se o trabalho se espalhasse. Vocé tem essas outras formas
de mostrar o trabalho, mas também a agao original através do
video, do som, do texto. Até porque, ver o video, ver a agao de
forma isolada ou ver em combinagdo com o objeto também é um
encontro Unico.

Elilson: Isso me faz pensar numa coisa que eu acho que tem aparecido,
que sdo essas dinamicas de observagao, inclusive quando o trabalho
estd ali enquanto peca instalativa, objetual. Nessa mesma exposicao,
havia no patio da galeria um moinho catavento chamado Nome ao
ar (2022), de 8,5 metros e formado por 18 hélices. Em cada pa havia
um adjetivo serigrafado. A maioria, 17 deles, corresponde a modos
de exterminio da populagao LGBT ao longo da histéria, muitas coisas
que aparecem em manchetes de jornal sobre o Brasil, pais onde mais
se extermina essa populagdo. O 18° adjetivo era "vivos”, grafado VI-
VOS, separando a silaba tonica, para ter esse intuito de afirmagao de
vida diante do vento e nomeada pelo vento. O vento, por seu turno,
ia mudando a base de orientagao e perspectiva: o catavento podia
estar voltado para qualquer ponto, a depender das orientagdes do
dia. Quando chovia, ficava parado, porque a chuva controla, coloca

o vento em outra engrenagem. Mas quem visitava também escolhia
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de que ponto olhar, para tentar identificar as palavras, ja que elas
ficavam girando de acordo com o ar. Junto a isso, num banco, tinha
um outro trabalho, chamado Carta ao vento (2022), uma peca sonora
em que, através de uma cronica, eu restituia, teletransportando, via
texto e vento, a gente (eu e vocé que estivesse ali ouvindo) para o
acontecimento inaugural, ndo sé da homofobia no Brasil, mas da I6gica
binéria, que é a execucgdo de Tibira do Maranhdo, em Sao Luis, em
1614, quando uma expedic¢ao de frades franceses decidiu executar em
praca publica esse indigena que eles leram como homossexual, ja que
o préprio termo Tibira se refere a “duas almas®. Além de ter sido um
dos atos de maior crueldade e extrema violéncia registrados em nossa
histdria, vale salientar que tais padres ainda burlaram as leis da época,
ja que as execugodes da igreja tinham que passar pelo Vaticano, pela
Inquisigao. Isso foi feito autonomamente para que nesse territério se
apreendesse a homossexualidade como “pecado”. Enfim, as relagdes
histéricas também me interessam sempre e muito, perceber como

é que o hoje dialoga com o ontem, como é que o ontem esta aqui e
agora, de maneira visivel, carnal, escutavel.

X

Fig. 8 - Nome ao ar (2022). Foto: Filipe Berndt

Esse aspecto performatico de sentar, escutar e observar é
relativamente passivo, mas me parece que a autonomia, ou até
essa influéncia de quem observa, é bastante importante para o
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seu trabalho. Como vocé vé essas interferéncias entre o individual
e o grupo coletivo?

Elilson: Eu acredito que isso fica mais evidente quando o trabalho
acontece na rua, porque o cruzamento entre “eu” e “nés” €, sem
duvidas, um dos materiais-chave do trabalho. Os textos, em sua
maioria, preservam essa costura de vozes. Sdo as conversas que
me interessam enquanto instancia de acontecimento, mais que

as fotos. Mas, sim, quando o trabalho estd numa exposigao, me
interessa muito essa “influéncia de quem observa”, como vocé diz.
Por mais que eu nado esteja 1d o tempo todo, a partir do momento
em que o texto ecoado numa pega sonora, por exemplo, tem uma
proposicdo de “passeio coletivo”, eu ndo saberei quem estara ali
comigo, via escuta, mas a ideia € que eu esteja ali caminhando
com a pessoa pela histéria. Um trabalho em que essas relagdes
talvez tenham ficado mais evidentes foi uma instalagdo sonora
chamada Praca aos nomes sem corpos (2022), parte da exposicao
coletiva Contar o tempo, curada por Déaria Jaremtchuk no Maria
Anténia, um centro ligado & USP (Universidade de S&o Paulo),

em Sao Paulo, onde existe uma praga, que € um vao entre os dois
prédios, chamado Pragca Sem Nome. Aquilo me intrigou muito, e
eu descobri que foi uma decisdo de uma das gestdes a de registrar
o local assim na prefeitura para evitar homenagens indevidas

a um espacgo tdo perpassado pela ditadura. Na elaboragado do
trabalho, fiquei pensando muito nas relagdes do prédio, a questao
da memodria politica, e quis alterar momentaneamente o espago
nomeando-o como Praga aos nomes sem corpos, dialogando com
a questdo do desaparecimento politico da ditadura, sim, mas sem
esquecer da multidao vilipendiada pelas politicas de morte do
entdo governo Bolsonaro, sobretudo na pandemia. A instalagéo
era formada por cinco bancos em semicirculo, cada um com uma
peca sonora acoplada. Os dudios eram emitidos em simultaneo,
gerando uma cacofonia de um timbre sé. Cada um foi gravado em
um espago publico diferente, entdo tinha a massa sonora das ruas
onde vocalizei convivendo com a massa sonora do lugar expositivo,
que, nesse caso, era 0 acesso a0 museu. Mas algumas pessoas que
vivenciaram o trabalho partilharam que havia um agenciamento:
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poderiam focar a escuta, banco por banco, em um dos audios.
Esses jogos de interagdo acabam acontecendo, por mais que, num
espaco expositivo, isso seja um pouco mais coreografado, digamos
assim, do que quando acontece na rua, em que o imprevisto vai
guiar a realizagao do trabalho. Em todos esses contextos, o corpo
faz a dramaturgia do trabalho, o corpo de quem esta vendo, o

de quem esté se sentando para ouvir, 0 meu que estava na rua, o
de quem esté passando pela calgada ou visitando outra parte da
exposicao...

g

Fig.9 - Praga aos nomes sem corpos (2022). Foto: Filipe Berndt

Lingua, comunicagéo, dudio sio componentes superimportantes
ha sua pratica. Mas como vocé vé o distanciamento que pode
ser causado para quem nao fala ou ndo entende portugués, por
exemplo?

Elilson: Quando eu expus o Arte panfletdria em Buenos Aires,

em 2019, tinha ali um portunhol em pratica nesse e em demais
trabalhos realizados numa residéncia; em 2017, fiz uma acgdo de
marcha de costas em um festival no Paraguai, chamado Temporal,
em que, por duas horas, aconteceram didlogos com passantes
sobre a Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, evocada ali
pelo ano 1864 estampado nas costas de minha camisa; em 2024
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e 2025, tive a oportunidade de realizar alguns trabalhos nas ruas
do México, como parte de um periodo do meu doutorado, alguns
inéditos criados nesse periodo, outros ja existentes em meu
repertoério: o que quero dizer € que em qualquer contexto, eu sou
um falante de portugués, mas, para além das conexdes linguisticas
entre idiomas, a rua ou o espago expositivo vao norteando as
negociagoes e leituras para a efetivagdo dos trabalhos, que sdo
sempre passiveis de tradugado. Tradugao aqui citada na chave da
troca, do didlogo, da percepgao conjunta, para além da questao
idiomatica. Os textos que escrevo igualmente vao se alinhado

as expressoes, aspectos culturais e urgéncias politicas de cada
contexto. Eu acho que experimentar o trabalho em outros territérios
as vezes possibilita isso, entender que ele pode acontecer também
em outras linguas, abragando outras urgéncias urbanas e outras
atualidades. A lingua é uma questdo muito essencial no trabalho,
justamente como uma pratica de interagao social.

Fig. 10 - Antonimia (2025). Agdo realizada na Praia de Tijuana, fronteira México/Estados Unidos.
Na bandeira, verso do poeta Horacio Enrique Nansen (1938-1963). Foto: Elilson/Samyr Nacif
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Elilson, vocé pode compartilhar alguma dificuldade ou até algum
risco que vivenciou durante as performances, bem como os
desafios enquanto artista da performance?

Elilson: Em relagao a pratica dos trabalhos na rua, o risco € um
elemento presente, constante e abundante: Quem vai me abordar
agora? O que é que vamos conversar? A policia ou algum passante
vai querer intervir? E se a pessoa que eu abordar ndo estiver na
paz? Entdo, muitas vezes surgiram indicios de violéncia. Mas
sempre tem uma coisa muito poderosa e igualmente presente,

constante e abundante enquanto vocé esté praticando um trabalho:

a rua vai apontando, trazendo e chamando colaboradores, gente
interessada no material, na imagem, no discurso, em parar para
conversar, orientar, solucionar. A rua é também uma janela de
solidariedade para além das assimetrias de poder. Fazer agdes, por
exemplo, em metrd, entrar com alguma indumentéria, fazer um
gesto extracotidiano, isso ja vai acionar na cabeca das pessoas,
seja em quem trabalha ou em quem esta usando o meio de
transporte, o aspecto legislativo. Tem esse controle espraiado de
como usar 0s espagos publicos, de como ser publico nos espagos
publicos. Comigo ja aconteceram varios embates das pessoas se
incomodarem, muitas acusam a perda de tempo: “esse vagabundo
vai ficar aqui na calgada colocando panfletos na roupa?”; ou “p9,
eu estou trabalhando e esse pessoal estd andando de costas,
ralentando a passagem?”. Nesse trabalho especificamente, Massa
Ré, que tem uma questao politica mais evidente, eu lembro de

um episédio em que alguns policiais militares no Rio de Janeiro,
que circulavam de bicicleta, pediram para a gente ndo atrapalhar a
passagem. A gente saiu da rua, era 7 de setembro, ndo tinha para
qué ficar brigando, tampouco queriamos, mas dai eles subiram

na calgada e bateram em nossos bragos propositalmente com as
bicicletas. Ou vocé pode imaginar também, por exemplo, enquanto
homem gay, andando pela rua fazendo esse trabalho, volta e meia
vem alguma insinuagdo: “Ah, mas agora sé sobrou a tua bunda para
colocar meu panfleto. Posso furar a tua bunda?”. Em Sao Paulo,
um homem apertou violentamente meu mamilo ao anexar seu
panfleto e outro, ao ouvir meu sotaque, me mandou “voltar para
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minha terra”. Cada artista que trabalha na rua vai ser um vetor de
diferentes abordagens por seus marcadores sociais, mas as vezes a
violéncia pode surgir de algo que vocé sequer imagina. Quando fiz
o trabalho Chuva de Direitos (2018), jogando carteiras de trabalho
gigantes do alto de uma torre de sino de uma igreja, como um
tributo a obra Chuva de Dinheiro® (1983-1985), colaboracio de
Marcia X., uma de minhas artistas prediletas, com Ana Cavalcanti.
Havia vérios trabalhadores disputando os exemplares, mas depois
comegou uma torcida generalizada para que eu me jogasse, para
que eu me matasse. As vezes, o trabalho acaba colocando uma

lupa nessas camadas de violéncia, o que inclui as banalizacées. E
preciso entender quais sao os limites, porque o trabalho, no fim

de tudo, é sobre afirmacao de vida, sobre estar vivo para fazer

mais agdes. Em momentos que eu vejo que posso me arriscar em
termos de um confronto fisico, eu nem continuo, desvio. Tem gente
que realmente espera s6 um estalo para poder colocar para fora
sua violéncia. Mas, como eu disse, a solidariedade € igualmente
presente e precisamos seguir acreditando nisso, alimentando nosso
aspecto poroso, no sentido de escutar a intuicdo, de ter uma escuta
ativa, de saber dialogar, de pedir licenga mesmo as pessoas, para
realizar o trabalho ali, em conjunto a tudo que esta acontecendo.

.

,;\.

.

Fig. 11 - Chuva de Direitos (2018). Foto: Anette Carla Alencar
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E o desafio em termos de caminhada profissional, como a maioria
dos artistas, é entender como se sobrevive com o trabalho.

Ainda mais quem tem a pratica muito calcada na linguagem

da performance, como eu tenho. As entradas mercadoldgicas

tém outra dindmica e, como sabemos, elas podem ser bastante
predatodrias. Nesse jogo, em que a precarizagao do trabalhador-
artista € um desafio constante, tenho aprendido que é fundamental
conversar com outros artistas mais experientes e com nossos
pares, partilhar ddvidas, pedir conselhos, entender e sedimentar
interesses mutuos de experimentagao, continuidade e existéncia
dos trabalhos, articular redes de colaboragéao, prospectar um
fortalecimento conjunto frente aos sequestros de capitais
simbdlicos. Ainda mais se somos oriundos de outros contextos
sociais, como € meu caso, podemos demorar a entender e afirmar o
valor de nosso trabalho, e é preciso ouvir a intuicdo, que eu entendo
e defino como a ciéncia de si, sobre como os lugares “abragam”
nossas praticas. Agora, falando sobre a realizagdo de performances
em contextos expositivos, com excegao do importante e cuidadoso
trabalho realizado pelos poucos festivais e mostras dedicados a
linguagem, como a Verbo’, parece ainda haver uma persisténcia em
restringir a performance ao lugar de “entretenimento” e de “evento
de abertura”. As vezes, querem que aconteca em simultaneo a
outras coisas, ndo entendendo quando o artista propde o oposto
pela dindmica de cada trabalho, que, como acontecimento, requer o
seu tempo de espectacdo, de absorc¢ao, de relagdo, de existéncia.
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RESUMO

A entrevista com o artista Sérgio Adriano H articula arte, corpo e espago  Trabalho submetido: 14/06/2025
pUblico em uma trajetdria marcada pela urgéncia da representatividade ~ /\Provado: 04/08/2025
negra e pela poténcia transformadora da arte. Com base em sua

vivéncia em Sdo Paulo e diversas outras cidades, ele compartilha

processos criativos, estratégias de resisténcia e acdes de acolhimento

que tensionam a légica excludente do circuito institucional. A conversa

evidencia como sua pratica artistica recusa neutralidade e convoca o

coletivo, operando entre o afeto e a critica, o gesto e a cidade. Esta

entrevista se insere no campo das artes publicas como documento

sensivel de uma poética engajada, em didlogo com a pedagogia, a

memoria e os afetos.

Palavras-chave: arte publica, corpo politico, estética decolonial,
memoria e representatividade negra, espago urbano
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ABSTRACT

The interview with artist Sérgio Adriano H weaves together art, body, and public space
through a trajectory marked by the urgency of Black representation and the transformative
power of art. Drawing from his experiences in Sdo Paulo and other cities, he shares creative
processes, strategies of resistance, and practices of care that challenge the exclusionary
logic of institutional circuits. The conversation reveals how his artistic practice refuses
neutrality and calls upon the collective, operating between affection and critique, gesture
and the city. This interview engages with public art as a sensitive document of an engaged
poetics, in dialogue with pedagogy, memory, and affect.

Keywords: public art, political body, decolonial aesthetics, memory and Black
representation, urban space

RESUMEN

La entrevista con el artista Sérgio Adriano H articula arte, cuerpo y espacio publico en
una trayectoria marcada por la urgencia de la representatividad negra y el potencial
transformador del arte. Basado en su experiencia en Sao Paulo y otras ciudades, comparte
procesos creativos, estrategias de resistencia y acciones de acogida que tensionan la l6gica
excluyente del circuito institucional. La conversacion muestra como su practica artistica
rechaza la neutralidad y convoca al colectivo, operando entre el afecto y la critica, el gesto y
la ciudad. Esta entrevista se inscribe en el campo del arte publico como documento sensible
de una poética comprometida, en didlogo con la pedagogia, la memoria y los afectos.

Palabras-clave: arte publica, cuerpo politico, estética decolonial, memoria y representacion
negra, espacio urbano
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Sérgio Adriano H desenvolve uma pratica artistica que se entrelaga
com questdes sociais, raciais e decoloniais, em didlogo continuo

e provocador com os espagos publicos e institucionais. Sua obra
atravessa as fronteiras convencionais da arte, fazendo uso do
COrpo como um arquivo vivo para questionar e subverter narrativas
histéricas dominantes. Nesse contexto, sua atuagdo nao se limita
as galerias e museus. Pelo contrério, ele atua nas ruas, promovendo
reflexdes sobre representatividade, apagamento histérico e a
possibilidade de transformagao social por meio das artes.

Desde o inicio, sua trajetdria foi marcada pela discriminagao.
Ele transforma essa realidade em arte, expondo, tensionando e
desafiando as estruturas que sustentam a exclusao, acionando
e problematizando-as como parte fundamental de sua estética
decolonial. A arte de Sérgio Adriano H torna-se, portanto, uma
ferramenta vital para desestabilizar verdades estabelecidas,
fortalecer vozes marginalizadas e manter vivo o sonho em um
contexto de persistente desigualdade social e racial no Brasil.

AR
—— A

Fig. 1 - Sérgio Adriano H em seu atelié, 2025, fotografia. Registro realizado durante a entrevista
no atelié do artista, em S&o Paulo, SP, no dia 12 de junho de 2025. Fonte: Acervo dos autores.
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Vocé pode contar um pouco da sua trajetéria? Como comegou
a se aproximar da arte e como esse caminho te levou as agées
performaticas que realiza hoje?

Sérgio Adriano H: Sou de uma familia de mae preta e pai branco que
teve cinco filhos. Meus pais me ensinaram a me manter pelo caminho
do meio, que pra eles era o caminho certo. Comecei no atletismo

e foi nesse contexto que ouvi pela primeira vez que eu devia fazer
faculdade. Pensei em fazer Moda, mas reprovei em desenho no
vestibular da UDESC. Ai fui estudar na Casa da Cultura, um espago
publico onde tive contato com desenho, pintura e escultura. Foi 1a
que um colega, ao saber que eu pensava em fazer artes, me disse:
"Vocé sabe que homens da sua cor ndo fazem sucesso nas artes, ndo
€?" A gente s6 estudava arte europeia e aquilo ficou na minha cabeca.
Fiz o vestibular de artes visuais escondido, passei e fui o primeiro da
familia a entrar na faculdade. Meus pais me ensinaram a responder
perguntas, mas a arte me deu o poder de perguntar e o direito de
sonhar. Nunca tinha entrado em um museu. Quando percebi que nem
0 meu irmao, que foi montar uma exposigao comigo, nunca tinha ido a
um, entendi que muita gente também nao vai. Entdo comecei a levar
minha arte para a rua, porque se a gente ndo € ensinado a ir ao museu,
eu vou a rua mostrar que a arte faz parte do cotidiano.

Eu sempre tive desejo pelo conhecimento. Era isso que me salvava.
Todo dia eu era chamado de carvao, de Nescau e os desafios me
levavam a estudar. No colégio, um professor me perguntou por que
ndo havia negros na escola, s no pagode. Eu disse: “O senhor é
professor de Histéria. O senhor ja deveria saber”. A escola ndo dava
respostas, entdo eu fui atras. No atletismo, aprendi sobre meta e
disciplina. Levei isso para a arte. Meu técnico dizia que eu tinha que
fazer 500 abdominais, eu fazia mil. Nas artes, é igual: treino todos os
dias.

Durante sua formagao, quais artistas ou experiéncias te
marcaram? Comente sobre sua relagio com o academicismo na
universidade, especialmente em um contexto majoritariamente
branco e de referéncias europeias.
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Sérgio Adriano H: Na universidade, eu so tive aula com professores
e professoras brancos. Fui apresentado apenas a arte europeia e
aquilo me marcou muito. Minha formagao sobre arte africana e
afro-brasileira era fragil, entdo precisei buscar outras referéncias
por conta prépria, porque os professores ndo apresentavam.
Ainda hoje, em 2025, ha gente em Santa Catarina que nao
conhece a Rosana Paulino. Em 2011, um curador chegou para

mim e perguntou: “Por que vocé ainda fala de racismo? Isso ja

foi discutido.” Respondi: “Se foi, ndo foi bem discutido. E eu ndo
discuti”. S6 em 2016 tivemos a primeira exposi¢do nacional de
artistas negros, a Didlogos Ausentes?, no Itau Cultural. Muita
gente acha que ja avangamos, mas a verdade € que mal abrimos a
picada. E para ela fechar, é rapidinho. Essa falta de referéncias me
blogqueava muito. Eu ndo sabia onde buscar, onde pesquisar. Todos
0s meus projetos de edital incluem material educativo, pensado
inclusive para professores que ndo tém giz. A universidade me
chama muito, mas eu vou sempre com provocagdes. Estive na
Unicamp, com o reitor presente, e falei: “Nao adianta me dar uma
bolsa se eu ndo tenho o que comer nem material para estudar”. A
estrutura continua desigual. Ndo ha professor representativo. A
universidade adora dizer que serve a sociedade, mas na pratica ela
s6 serve aos seus proprios pares.

As chamadas “verdades” do sistema, junto a temas como morte,
vulnerabilidade, identidade racial, violéncia e apagamento,
aparecem com forga em sua obra. Fale um pouco sobre como
esses temas se aproximaram da sua pratica.

Sérgio Adriano H: Em 2003, minha mae comegou a fazer
hemodialise e a gente ja andava com um kit pronto para o hospital.
Em uma aula de Antropologia, a professora pediu para a gente
registrar um ritual e eu pensei: “Vou registrar o ritual da morte”. Em
2006, minha mae faleceu. Meu pai queria enterra-la no dia seguinte,
mas eu insisti que o veldrio tinha que durar uma noite, porque isso
era uma verdade para ela. Aquilo ficou em mim. Fotografei o veldrio
e criei a série Portador da verdade. Depois disso, comecei a pensar
sobre o que € a verdade. Percebi que eu ndo tinha repertério para
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discutir isso e fui fazer mestrado em Filosofia. Estudei Agostinho,
que dizia que, se vocé duvida, ja € uma verdade. A partir disso,
comecei a olhar para as “verdades apresentadas”, como o chinelo
virado ou a ideia de que pele preta vale menos. O racismo também
€ uma verdade apresentada. Minha poética parte disso: lango uma
pergunta, abro uma problematica. E sempre sobre desmontar essas
certezas que nos impedem de sonhar ou de ser felizes.

Em que momento vocé percebeu que sua trajetéria também dizia
respeito a outras pessoas, aquelas ao seu redor ou que passam
por experiéncias parecidas com a sua?

Sérgio Adriano H: A histéria do meu irmao, ou mesmo a minha, diz
muito sobre isso. Na minha época nem existia a palavra bullying. Eu
era chamado de macaco, de Nescau e ninguém fazia nada. Anos
depois, levei uma agdo para uma escola no bairro Iririd, em Joinville,
com fotos minhas do rosto pintado de preto e de branco, numa
série chamada O visivel do invisivel. Os alunos viam as imagens
sem saber do que se tratava. Depois, no intervalo, eu conversava
com eles. Um menino me perguntou: “Quando vocé se livrou do
racismo?” Respondi que ndo me livrei, mas me fortaleci, aprendi

a lidar com ele. Ele me viu ali, de terno, e entendeu que podia ser
diferente, que ele também podia furar o sistema. E isso que me
move. Porque quando vocé nado tem sonho, vocé anda de cabeca
baixa. E tem outra coisa: nem sempre, mesmo dentro da arte, o que
a gente faz é reconhecido como arte. Ja ouvi de um curador que
eu ndo sabia o que estava fazendo. Hoje em dia, dependendo da
instituicdo, eu nem me inscrevo. Eu sei que ndo é o perfil que eles
querem.

Ao ocupar locais como o Palacio Cruz e Sousa® ou a Praga XV
de Novembro*, que tipo de ruptura vocé busca provocar entre o
corpo presente e a narrativa histérica oficial?

Sérgio Adriano H: Quando eu ocupo esses lugares, eu ndo estou ali
como Sérgio Adriano H, mas como um corpo social. E um homem
preto presente onde, muitas vezes, houve apagamento. No Palacio

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68569

311


 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992
 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992

Cruz e Sousa, por exemplo, isso € simbdlico. Até ha pouco tempo,
o poeta era retratado com tragos brancos, cabelo liso, como se sua
negritude precisasse ser apagada para ser aceita. E isso diz muito
sobre como a histéria é contada. Em Floriandpolis, hd uma placa
dizendo que Dom Pedro passou por Santo Antonio de Lisboa® em
1845 e que ali foi feita uma calgada. Mas quem fez essa calgada?
Ninguém diz. E o mesmo apagamento que repete a ideia de que no
Sul “ndo houve escraviddo”, quando sabemos que houve, sim. Basta
ir aos cartérios. Joinville, Jaragua do Sul e Sdo Francisco do Sul

sdo cidades marcadas por siléncios histéricos. Em Jaragua do Sul,
por exemplo, havia um quilombo no centro da cidade, e os negros
foram expulsos a bala com a chegada dos imigrantes. Ninguém
fala disso. Entdo, quando ocupo esses espagos, levo comigo

essas histoérias soterradas. Uso meu corpo como um holofote para
iluminar essas fissuras, porque nao é sé arte, é disputa de memoaria
e territoério.

Fig. 2 - Sérgio Adriano H, CORpo-MANIFESTO, Largo do Carmo, 2023, fotoperformance. Praca XV de No-
vembro (antigo Largo do Carmo), Rio de Janeiro, RJ. Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Adriano H.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68569

312


 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992

Sua presencga performatica rompeu fronteiras geograficas. O que
significou para vocé ocupar espagos como o Instituto Nacional de
Histoéria da Arte e o Museu do Louvre, em Paris?

Sérgio Adriano H: Fui convidado para um semindrio decolonial na
Franca por indicagao da professora Célia Maria Antonacci, que
pesquisou durante dez anos para o livro Apontamentos da Arte
Africana e Afro-Brasileira Contempordnea e sempre defendeu a
presenga de artistas negros. Me inscrevi, mesmo sem bolsa, e s6
consegui viajar porque ela comprou uma obra minha. No Instituto
Nacional de Histéria da Arte (INHA), realizei uma performance
em que fiquei 23 minutos imével sobre um pedestal, como um
monumento. Eu vestia uma saia feita de cobertores e trazia no
corpo uma faixa com a palavra “Descolonizar”, mas com o “s”
cortado. O tempo da performance remetia ao dado de que, no
Brasil, um homem negro morre a cada 23 minutos. Foram dias
intensos. Em uma das mesas, fui muito questionado, inclusive

por um francés que perguntou se qualquer pessoa poderia fazer
aquela performance. Respondi que ndo! Aquela era uma experiéncia
profundamente enraizada em minha vivéncia como homem negro
brasileiro. Em seguida, fui ao Louvre, movido pela necessidade

de provocar um espago que representa, em muitos aspectos, a
colonizagdo e o saque. Foi um marco na minha trajetéria. Estar ali
com o corpo presente, performando, significou também abrir uma
nova etapa da minha carreira.

Fig. 3 - Sérgio Adriano H, desCOLONIZAR CORpos, 2023, fotoperformance. Montagem de trés registros da performance realizada no patio do
Museu do Louvre, Paris, Franga. O artista permanece imével sobre um pedestal por 23 minutos, vestindo cobertor reciclado e faixa com a palavra
“Descolonizar”, com o “S" cortado. Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Adriano H.
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Em muitos registros, seu corpo aparece como um “arquivo vivo”.
Como vocé pensa a relagdo entre corpo, cidade, meméria e
permanéncia?

Sérgio Adriano H: Trabalho com memdria o tempo todo. Os objetos
que uso tém memoria, os lugares também. Fiz uma performance

na Rua 13 de Maio, em Sao Paulo, em que me coloco nu, dentro de
uma lixeira. Essa rua carrega o nome da chamada “libertagdo”, mas
0 que eu mostro ali € que muita coisa continua descartada. Cada
gesto, cada deslocamento do corpo carregam multiplas camadas
de sentido.

Na cidade, meu corpo nunca é neutro. Se eu saio para correr,
preciso estar com roupa de atleta, sendo acham que roubei alguma
coisa. Eu ndo posso ir a padaria sem identidade. A cidade me afeta
profundamente e essas afetagdes atravessam meu trabalho. Nao

€ so sobre o lugar, é sobre como aquele lugar me vé, me vigia, me
limita. E o corpo, quando ativado, reverbera. Nao é sé uma foto-
performance. Tem pensamento, tem afeto, tem risco.

Entrar naquela lixeira exigiu muito de mim. Depois de cinco dias
sem lavar as maos no batalhdo, desenvolvi TOC. Eu preciso lavar as
maos o tempo todo. Eu quase nunca conto isso. Entdo me colocar
em um espago sujo, com meu corpo exposto, foi uma superagao
real, mas também um gesto necessario. Um desejo profundo de
me comunicar com a cidade. Quando as pessoas me veem de
terno, acham uma coisa. De chinelo, outra. Entdo estar vivo, para
mim, é também isso: manter-se em arte, manter-se sorrindo. E
isso incomoda. Ser um homem negro vivo e artista incomoda. Me
manter vivo é questionar o sistema, é reagir a cidade, é afirmar a
permanéncia do meu corpo como presenga politica.
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Fig. 4 - Sérgio Adriano H, Série O Lugar que Pertenco, 2018, fotografia. Rua 13 de Maio, Sao Paulo, SP. O artista insere seu corpo nu
em uma lixeira publica, tensionando a ideia de descarte e pertencimento. Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Adriano H.

Seu corpo aparece has obras como signo, suporte, sujeito e
objeto. Como vocé pensa essa duplicidade entre ser quem age
e quem é representado? E que papel os simbolos e os gestos
assumem nesse processo?

Sérgio Adriano H: Quando Debret retratava pessoas negras,

elas estavam escravizadas ou sé ocupavam o fundo da imagem.
Eu me coloco no centro. Sou o corpo fotografado e também
quem fotografa. Autofotografar-me é parte do processo. Quero
estar dos dois lados, inverter o olhar e afirmar esse corpo em
empoderamento. Nao é que ndo existam fotdgrafos negros, mas
sao poucos em evidéncia. Entdo assumo também esse papel.

Meu corpo é signo e significancia o tempo todo. Ndo tem elemento

neutro. Estar nu na lixeira é falar sobre o descarte. O martelo de
carne na boca é sobre a justica que devora. E como a Elza Soares
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diz: “a carne mais barata do mercado é a carne negra”. E o sistema
que escolhe quais corpos vao para a cadeia. Eu uso simbolos,
gestos e suportes que carregam camadas de sentido. E assim que
eu caminho com o meu trabalho.

Vocé repete expressées como “Tudo que é vivo incomoda”,
“Descolonizar” com o “s” cortado por um “x”, e “Quem é quem no
Brasil”. Elas nascem da leitura ou da pratica? Sdo marca, refrao,
provocacao?

Sérgio Adriano H: Vivemos em um sistema visual e fui educado
dentro dele. Repetir certas frases € minha forma de me comunicar
nesse sistema. E afirmagdo quando falo com a populago.

E provocagdo quando falo com a academia. Quando uso
“Descolonizar” com o “s” cortado, a academia quer debater o
conceito. Mas na rua, um senhor passa, I a faixa e pergunta se estou
falando da colonizagdo. E eu digo que sim. E ele entende. Porque

ele também aprendeu a decodificar signos, como no supermercado,
onde sabe a diferenga entre leite integral e desnatado. O problema é
quando a academia sé fala com ela mesma.

"Tudo que é vivo incomoda” também é provocagao. Vou apresentar
essa faixa no Rio. A imagem sou eu, sem rosto, segurando a faixa no
meio de Brasilia. Sem o rosto, qualquer pessoa negra vira um corpo
genérico. Parece que todo negro é da mesma familia. Isso também
incomoda. Um corpo preto vivo, visivel, pensante. E isso que esta
em jogo quando repito essas frases.

Vocé incorpora fragmentos da cidade como calgadas, pedras
e espacos historicos nas suas obras. Isso € uma forma de reagir
aos apagamentos urbanos? Como esses materiais e lugares
atravessam sua poética?

Sérgio Adriano H: Em muitos trabalhos, uso fragmentos urbanos
como forma de tensionar o apagamento da memoéria na cidade.
No Parque Farroupilha, por exemplo, levo uma faixa, um cobertor e
uma langa para lembrar que a libertagdo foi prometida aos negros
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escravizados caso lutassem na Guerra dos Farrapos, mas eles foram
enviados descalgos, com langas, na linha de frente. Foram mais de
400 homens. Esse tipo de apagamento histérico me move.
Também trabalho com materiais como pedras portuguesas das
calcadas de Sao Paulo, especialmente da regido onde ficava o
chafariz projetado por Tebas, arquiteto negro do século XVIII.
Mesmo que ndo sejam do periodo original, as pedras estdo naquele
chao, naquela mesma regido, e sao retiradas e substituidas por
cimento, sem discussao. Isso também é apagamento. A cidade
muda, mas ndo guarda suas camadas. Governos passam e
reconfiguram tudo como se nada antes tivesse existido. Recolher esses
vestigios e incorpora-los a obra € um modo de resistir a essa logica.

O cobertor recolhido nas ruas, a cana-de-agticar transformada em
langa, o corpo envolto em faixas sdo exemplos de materialidades
carregadas de dor e resisténcia. Como vocé escolhe e ativa esses
elementos?

Sérgio Adriano H: Os cobertores eu recolho pelas ruas de Sdo Paulo.
Mas esses cobertores ndo sao aleatérios, vém de uma populagao
especifica. Tem signo e significancia ali. Vocé olha e sabe quem usou.
O abandono acontece porque a pessoa ndo tem onde lavar, ndo

tem como carregar. Entdo o cobertor vira resto, sobra. Mas também
é abrigo, protecao. E isso tudo esta nele quando eu trago para o
trabalho.

A cana-de-agucar vem da histéria do Brasil. J& foi mais valiosa que o
ouro. Teve um periodo em que éramos um dos maiores produtores do
mundo. Entdo, quando a transformo em lanca, ndo é sé visual. E um
gesto. E um corpo negro armado com aquilo que ja o explorou. E o
cobertor também muda. Vira manto, vira saia, vira robustez. O sapato
dourado. A cana virando portal. Sdo elementos simples, do cotidiano,
mas tratados de forma a empoderar tanto o objeto quanto quem olha.
A ideia é essa, provocar pensamento, liberdade, leitura simbdlica.
Mas tem estudo, sim. Ndo é aleatdrio. Quando expus na Unicamp,
em 2023, com Held Sanvoy, propus pendurar minhas fotografias
com cabos de vassoura da prépria universidade. Recolhi as
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vassouras de |a. Queria falar da nova escravidao disfargada, do
trabalho invisivel, mal pago, da exploragao cotidiana. A ponta da
lanca vem de uma mansdo. As penas de galinha? Lembram o tréfico
negreiro? Quando foi proibido trazer escravizados, os portugueses
escondiam os negros nos pordes e punham galinhas por cima.
Chegavam ao entdo chamado Porto Rico, que era um ancoradouro
dentro de Ipojuca, em Pernambuco, gritando “chegaram as
galinhas!”. Por isso, Porto de Galinhas tem esse nome. O disfarce, a
violéncia velada, tudo isso esté na obra.

E tem a faixa. Ela veste, envolve, afirma. Na Serra da Moeda, entre
BH e Brumadinho, lugar onde dizem que foi feita a primeira moeda
falsa do Brasil, eu levei a faixa escrita “Descolonizar”. No topo do
mundo, literalmente. Era uma provocacgao. Porque a palavra pode
ser dificil, pode parecer distante. Mas ela precisa chegar. A pessoa
gue me vé& com a faixa, as vezes pergunta: “Des... descolonizar? E
sobre a colonizagdo, né?”. E eu respondo que € isso mesmo, € para
pensar em como ela nos atravessa até hoje. Entdo ndo é so6 sobre
mim. E também para empoderar o outro, provocar o olhar.

Tudo no trabalho tem camadas, tem meméria, tem histéria grudada.
E assim que eu escolho os materiais: eles me dizem algo antes
mesmo de eu dizer algo com eles.

Sua arte parece provocar interrupgdes reais na vida das pessoas.
N3o sé no espago urbano, mas nas subjetividades. Vocé sente que
ainda ha espaco para essas fissuras afetivas, para esses encontros
transformadores?

Sérgio Adriano H: Quando uma mulher vai a uma exposi¢do minha
no SESC de Niterdi, em um sdbado de quase 40 graus, alguma
coisa acontece. O SESC fica embaixo €, em cima, ha o morro, e a
comunidade pode usar a piscina sem carteirinha aos sabados. Essa
populagdo passa na frente da minha exposi¢ao e entra de sunga, de
bermuda, descalga. E ela permanece. Isso € um break no dia deles.
Entdo eu te respondo: a arte ainda faz fissura.
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Mais ainda. Quando uma mulher negra, na abertura dessa
exposigdo, olha para mim e diz: “Eu tava criando racismo na minha
prépria casa. Meu marido € branco, eu sou negra e meu filho é claro.
Eu achava que ele ndo ia sofrer racismo. Mas, olhando pra vocé, pra
sua exposi¢do, eu entendi que ele vai. E agora eu posso prepara-lo
pra isso”. Eu chorei. Como nao chorar?

No Rio, por exemplo, tem essa coisa de que, se vocé ndo é retinto,
ndo € negro. E eu vivi isso. Quando meu pai ia me buscar na escola,
achavam que eu era adotado. Minha irma era retinta, jogava muito
bem handebol. Ganhou bolsa numa escola particular. Mas, todo
dia, meio-dia, minha mae esquentava o pente de ferro e passava
no cabelo dela, para ela parecer com as outras meninas. Um dia, ela
ganhou brincos de uma tia e foi com eles para a escola. Puxaram.
Rasgaram a orelha dela. A violéncia foi autorizada. Eu sé entendi
isso direito depois de adulto.

Na exposicdo da CAIXA Cultural Brasilia, em 2023, eu conversava
com todo mundo. Seguranga, limpeza, técnica. Cumprimentava,
perguntava o nome, falava das obras. Se a Maria estava olhando
uma fotografia, eu chegava e dizia: “Maria, essa aqui eu fiz no
Quilombo dos Palmares, pensei isso e aquilo, olha os elementos que
eu usei”. E ai vem o seguranga e me diz: "Ah, entdo essa exposi¢ao
trata sobre isso?” A exposigcao entrou nele.

No encerramento, voltei para ministrar uma palestra. Quando
chego para ver o livro de visitas, havia uma caneta feita de pena.
Linda, delicada. Eu disse para a produtora: “Obrigado. Foi vocé que
fez essa caneta?”. E ela responde: “Nao fui eu. Foi o seguranga.

Ele disse que uma exposi¢cao como essa precisava de uma caneta
especial. Encontrou essa pena na rua e resolveu fazer para vocé”. E
isso que eu chamo de fissura. Quando o trabalho atravessa alguém.

Quando toca, de verdade.
E teve também a exposicdo no Instituto Pretos Novos, no Rio,

ali no Valongo. Quando reformaram o piso da casa que hoje é o
Instituto, descobriram ossadas. De vaca, de cachorro e de negros
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que chegavam mortos nos navios negreiros. Jogavam ali. Em cima
disso foi feito um bairro. Foi ali que eu expus. Era pra durar um més.
Durou quatro. Foram 13.200 visitantes. A maior visitagdo que ja tive.
Me mandaram um video de uma professora que estava explicando
minha obra para os alunos. Era muito lindo.

Os professores levavam as turmas. Os alunos entravam, riam,
conversavam, mas quando chegavam aos bodies, as pessoas
ficavam em siléncio. Tenho uma série de bodies de bebé com
frases que machucam, que moldam. Algumas vém de comentarios
da internet, outras sdo ditados populares. Tipo: “Amanha é dia de
branco”, “A miss Piaui tem cara de empregadinha”... E tantas outras.

Essas sdo as marcas que o trabalho deixa. As pessoas vao embora
diferentes. E as vezes me escrevem depois. Uma menina de
Joinville me mandou um e-mail dizendo que se salvou com a minha
exposigdo. Outra, de Brasilia, dizia que ia sempre, porque ali ela
sentia aconchego, mesmo sendo uma exposi¢cdo pesada, forte. Isso
me mostra que ainda ha espago para a arte atravessar. Para a arte
tocar fundo.

Ja enfrentou resisténcia direta do pliblico, da policia ou das
instituicées durante alguma ag¢do? Como vocé reage a isso? Esses
enfrentamentos alteram seu trabalho?

Sérgio Adriano H: Eu costumo dizer que hackeio o sistema. Fiz

uma agdo em ltajai chamada Verdade mil vezes repetida se

torna verdade, em que deixei livros colados e fotos emolduradas
espalhadas no calgadao da cidade. Um hippie me alertou: “A policia
vai levar tudo, levaram as minhas coisas na semana passada”. Pouco
depois, chegaram mesmo. Me abordaram, perguntaram o que eu
estava fazendo. Eu disse: “Sou artista visual, essa € uma exposigao,
vou ficar aqui quatro horas”. Perguntaram se era venda. “Nao, é
arte”. Entdo pediram sé para eu puxar um pouco para o lado, porque
ia passar o caminhao do transporte de valores. E foram embora.
Mas por que deu certo? Eu estava de terno italiano, camisa branca
e gravata vinho, sapato de couro e abotoaduras. Isso muda tudo.
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O sistema reconhece signos, e eu uso isso a meu favor. Eu visto o
cédigo do poder para explodir o sistema por dentro. E por isso que
estou de terno em varias performances. Se é tecido Oxford, acham
que sou segurancga. Se é tecido de 1a 120, me leem como executivo.
E eu me aproprio desses signos.

Nas instituicdes também é assim. Eu sei como funcionam os editais,
como fazer curadoria do que apresento sem ferir a integridade da
obra. Eu participo do sistema sem me trair. E levo gente comigo:

na CAIXA Cultural, por exemplo, convidei uma artista negra para
fazer uma performance. Paguei estadia, alimentagdo, caché.

Isso fortalece a artista e amplia o impacto do trabalho. Ja tive
problemas, claro, mas nunca deixei que isso diminuisse a poténcia
do que fago.

Quem tem poder reconhece os cddigos. Pode parecer sé um
caimento ou um detalhe de postura, mas o sistema sabe ler. Ele te
reconhece e tenta te absorver. Ja me disseram: “Vocé ta na moda,
né? Porque agora o artista negro td em evidéncia”. Mas eu estou na
arte ha mais de vinte anos, ndo sou moda. Quando te tratam como
moda é para te tornar passageiro. Para te engolir e cuspir. Entdo

eu uso os cédigos como estratégia de permanéncia. O sistema se
autoalimenta, e é preciso saber navegar por dentro dele sem ser
digerido.

Sua arte circula entre ruas, museus, pragas e arquivos. Como vocé
enxerga a curadoria nesse transito, ndo s6 como mediagdo, mas
como gesto politico? Que experiéncias curatoriais marcaram seu
percurso, como poténcia ou como limite?

Sérgio Adriano H: Eu sou um artista inquieto. Para fazer meu
trabalho circular, tive que aprender muito além da criagao:
curadoria, iluminagdo, administracdo. Eu entendo desde logistica de
obra até documentos para doagdo a museus. Isso tudo faz parte da
constru¢do de um percurso.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68569

321



Alguns colegas perguntam por que, mesmo com obras em acervos
e exposicdes institucionais, eu ainda levo trabalhos para a rua. E
que a rua me alimenta. A cidade me atravessa. Quando exponho em
pragas, aquele espaco se transforma. E quando tiro as obras de 13,
fica um vazio. E um gesto de validagdo simbdlica. Por ser artista, eu
dou a esse espaco o status de museu a céu aberto.

Mas entendo também que estar em acervos é um selo. Nao sei o
futuro da minha obra, mas sei que, se estiver num museu, ela pode
ser preservada, ativada, pesquisada. E uma forma de continuidade.
E, estando nesses espacos, posso levar outras pessoas também.
Na exposicdo da CAIXA Cultural, por exemplo, convidei uma artista
negra para performar. Ela ganhou visibilidade. Isso também é
curadoria. Saber usar o espag¢o conquistado para abrir caminhos.

Teve uma exposi¢ado que me marcou muito, de que ja falei, a do
Instituto Pretos Novos, no Rio. Eu saia do Cais do Valongo com
baldes dourados com a palavra “MATA" e ia berrando pela rua:
"Preto, puta, trans, viado”. As pessoas me seguiam até a exposigao.
La dentro, tinha a instalagdo TU MATA EU, rodeada por um arabesco
formado por carimbos com essas mesmas palavras. De longe,
parecia s6 ornamento. De perto, era denuincia. Essa curadoria,
naquele lugar, naquele momento, foi um divisor de aguas. Juntou
performance, memoaria e politica num mesmo gesto.

Foi quando levei a exposig¢do A duvida da verdade para a Bienal
de Curitiba, em 2017, dentro do projeto itinerante chamado Bike
Galeria. A proposta era simples e potente: circular pela cidade
com uma bicicleta carregando as obras. Foi um momento muito
feliz para mim, porque juntou varios conceitos e afetos. Havia uma
série com seis fotografias feitas no Deserto do Atacama, onde
passei sete dias sozinho. Em cada foto, eu aparego em posi¢cdes
diferentes na mesma montanha, menos em uma. Mas, por causa
da sombra, parece que continuo l4. E sobre isso que eu quis falar:
quando algo é repetido muitas vezes, mesmo que ndo esteja

mais ali, a pessoa acredita que esta. A exposi¢cao se chamou A
duvida da verdade porque discutia justamente isso, a forma como

arte :lugar :cidade | volume 2, nimero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68569 322



construimos convicgdes a partir de repeticdes. O ponto de partida
foi duas experiéncias pessoais, a morte da minha mae, em 2006, e a
histéria do meu irmdo. Guardei por anos o bilhete que a enfermeira
do hospital me escreveu naquela ocasido, com instrucdes sobre o
que fazer, endereco, muda de roupa, local de enterro. Aquilo virou
parte da exposicdo também. Nesse projeto, o trajeto até o lugar

da montagem ja era exposicao, e a bicicleta, carregando tudo, me
ajudava a costurar essas camadas. Foi um divisor de dguas.

Fig. 5 - Sérgio Adriano H, A duvida da verdade, 2017, instalagao itinerante. Projeto Bike Galeria, Bienal de Curitiba. Bicicleta adaptada para
transportar obras fotograficas em circulagao pelo espaco urbano. Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Adriano H.

Seus trabalhos circulam por ruas, museus, pragas e institui¢coes.
O que muda na recepgdo, no gesto e na poténcia da obra entre
esses contextos? Que experiéncias marcaram essas diferencas?
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Sérgio Adriano H: Na rua, eu nunca sei exatamente o que vai
acontecer, mas sempre acontece alguma coisa. Em Sao José, Santa
Catarina, fui fazer uma exposi¢cao em uma praga, mas percebi que

o fluxo de pessoas estava no ponto de 6nibus. Entdo levei as obras
para la. As pessoas esperavam o 6nibus olhando as fotografias e
ficavam com vontade de ver mais. Isso € o que a rua provoca. Nem
sempre falam comigo, mas ha trocas muito profundas.

Nas institui¢gdes, as vezes, o primeiro desafio € descolonizar o olhar
de quem ocupa aquele espago. Mas também aprendi a desarmar

a instituicdo, a conversar com a seguranga, com o educativo, com
os funciondérios da limpeza. Na Unicamp, preparamos um café da
manha para que as funciondrias da limpeza visitassem as obras da
minha exposi¢do, mas, como eram terceirizadas, o chefe ndo queria
libera-las. A universidade teve de intervir. Isso mostra o quanto a
I6gica do trabalho ainda é opressiva, e como meu trabalho quer
dialogar com todas as camadas, ndo sé com a elite da arte.

A rua me da poder, mas me exige muito. Ja precisei estar
empoderado para ndo me colocar em risco, especialmente no
interior de Santa Catarina, em tempos de ddio institucionalizado.
Mesmo assim, eu vou. Porque € preciso dizer que estamos vivos.

E tudo que é vivo incomoda. Em Sao Paulo, teve uma situagdo em
que eu expus na rua, na frente do Edificio Vera. Mesmo debaixo de
chuva pesada, fiz questdo de manter minha exposi¢ao por la. Os
profissionais responsaveis pela limpeza urbana, os garis, pararam
para ler meus textos, e isso me marcou profundamente.

Quando a instituigdo me valida, eu levo isso comigo para a rua. E
quando ocupo a rua, amplio o alcance da arte para além da bolha.
E esse transito que me interessa. Entre rua, museu, universidade e

praga.

Na reta final desta entrevista, gostariamos de ouvir sobre os
sonhos que te moveram no inicio, mas que ainda te sustentam.
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Sérgio Adriano H: No comecgo, eu também queria ajudar as pessoas,
mas tinha essa coisa do sucesso, de precisar dar certo. Hoje é o
contrario. Quero muito mais ajudar do que alcangar sucesso, que
para mim é fruto de muito trabalho. Eu acordo as quatro, durmo a
meia-noite, trabalho todos os dias. Mas tem uma coisa que nunca
mudou. Eu sonho que uma crianga, nascida numa comunidade, va a
uma exposi¢do minha ou abra um livro de Histoéria da Arte Brasileira,
veja meu nome |4, veja a obra, descubra quem sou, de onde vim,
tudo o que vivi, e comece a sonhar. Sonhar em ser médica, dentista,
advogada, artista. E que essa pessoa realize seus sonhos e seja tdo
grandiosa em vida que, depois, vire um monumento numa praga.

E, ai, uma outra crianga vai passar por ali, descobrir essa histéria e
comegar a sonhar também. Representatividade sempre foi o que
me move. Desde o inicio até agora, € o sonho de transformar a vida
do outro.

Quais artistas, pensadores ou experiéncias recentes tém te
atravessado de forma mais significativa?

Sérgio Adriano H: Ha alguns nomes que me atravessam de forma
muito afetiva. A Rosana Paulino, por exemplo, me marcou ao dizer
que o artista negro, além de tudo, € um educador. Aprendi com

ela a sempre encontrar um ponto de escuta, de acolhimento, até
na hora de falar do trabalho do outro. A S6nia Gomes também

me encanta, talvez por parecer tanto com minha mae, no jeito, no
afeto. A Grada Kilomba me pegou com sua relagdo com a palavra;
vi uma exposi¢ao dela na Pinacoteca de Sao Paulo que mexeu
comigo. Tem gente mais préxima, como a pesquisadora Célia Maria
Antonacci, com quem tenho conversas profundas sobre arte.
Entre curadores, cito Juliana Crispe, Claudinei Roberto da Silva e
Paulo Herkenhoff, que tem um olhar atento para minha produgao

e pesquisa. O Ayrson Heréclito me afeta demais com sua poténcia
performatica. E o Agnaldo Farias me marcou |4 atras, quando falou
de planejamento de carreira. Aquilo me fez voltar para Joinville
com outra cabega. No fim das contas, carrego esse pensamento de
professor que fui cultivando desde a formagao, mesmo com todas
as limitagdes.
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Em tantas conversas, talvez ja tenham te perguntado de tudo.
Mas existe alguma pergunta que nunca fizeram e que vocé
gostaria que fizessem?

Sérgio Adriano H: Talvez ninguém tenha me perguntado
diretamente sobre o valor social da arte. Nao é s6 sobre estar em
exposi¢do ou ganhar edital, é sobre o que vocé faz com isso. O
conhecimento e o dinheiro que vém do trabalho ndo sdo sé meus,
tém de circular. Por isso fundei, ainda em 2014, a residéncia artistica
Diva Base 44, como espago de acolhimento e de troca. E hoje, no
nosso ateli€ ARTE8 em Sao Paulo, juntamente com a artista Rafaela
Jemmene, a gente continua esse compromisso: toda sexta ha
leitura de portfdélio gratuita, com verdade e afeto. Porque ser artista,
para mim, é caminhar junto. Se eu chego, outros tém que chegar
também. E o pensamento coletivo que me move.
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Florestas Daninhas do Brasil

Trabalho submetido: 16/06/2025 A resenha apresenta uma proposicdo artistica: os Rocambdlides,

Aprovado: 21/07/2025 dispositivos paisagisticos contra-coloniais, criados pelo Grupo Fora. Sao
intervengdes em espagos publicos que funcionam como catalisadoras
do crescimento de plantas consideradas daninhas. Inspirados nos
Bdlides e Contra-Bdlides de Hélio Oiticica, os Rocambdlides séo
construidos a partir de residuos, sementes e sacos costurados que,
juntos, dao forma a um corpo. A narrativa se entrelaga com o episédio
de um acidente na BR-101, no Morro dos Cavalos (SC), apontando para
o desenrolar de "processos” ligados a demarcacao da Terra Indigena
Morro dos Cavalos. A intengdo foi desenvolver um texto ndo linear,
problematizando a nog¢ao de floresta, em didlogo principalmente com
Tim Ingold e Antbnio Bispo dos Santos.

Palavras-chave: Tl Morro dos Cavalos, Rocambdlides, plantas
daninhas, floresta
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The review presents an artistic proposition: the Rocambdlides,
counter-colonial landscape devices created by Grupo Fora. These are
public space interventions that act as catalysts for the growth of plants
considered weeds. Inspired by Hélio Oiticica’s Bdlides and Contra-
Bdlides, the Rocambdlides are constructed from waste materials,
seeds, and stitched sacks, which together form a body. The narrative
intertwines with the episode of an accident on the BR-101 highway,
at Morro dos Cavalos (SC), highlighting the unfolding of "processes"
related to the demarcation of the Morro dos Cavalos Indigenous
Land. The intention was to develop a non-linear text, problematizing
the notion of forest, in dialogue primarily with Tim Ingold and Anténio
Bispo dos Santos.

Keywords: Indigenous Territory Morro dos Cavalos, Rocambdlides,
weeds, forest

La resefa presenta una proposicion artistica: los Rocambdlides,
dispositivos paisajisticos contracoloniales creados por el Grupo
Fora. Son intervenciones en espacios publicos que funcionan como
catalizadoras del crecimiento de plantas consideradas malezas.
Inspirados en los Bdlides y Contra-Bdlides de Hélio Oiticica, los
Rocambdlides estan construidos a partir de residuos, semillas y sacos
cosidos que, juntos, dan forma a un cuerpo. La narrativa se entrelaza
con el episodio de un accidente en la autopista BR-101, en el Morro
dos Cavalos (SC), sefalando el desarrollo de "procesos" vinculados a
la demarcacién del Territorio Indigena Morro dos Cavalos. La intencién
fue desarrollar un texto no lineal, problematizando la nocién de floresta,
en didlogo principalmente con Tim Ingold y Antdnio Bispo dos Santos.

Palabras clave: Territorio Indigena Morro dos Cavalos, Rocambdlides,
malezas, florestas
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A montanha e o acidente

Era um domingo, seis de abril. Um passeio até a Guarda do Embad,
nas proximidades de Florianépolis, no Estado de Santa Catarina.
No caminho de retorno, madeireiras, o Parque Estadual da Serra
do Tabuleiro, os pontos de parada para descanso e lazer, em

uma regido com intenso fluxo turistico, indUstrias, depdsitos e
comércios de beira de estrada. A mata atlantica, na transigcao entre
serra e a planicie costeira, com alguns remanescentes de restinga
arbdrea. A montanha foi se aproximando. Aquele microclima. A
mudanga da luz e da temperatura. Lugar singular. Lembrava do
texto de Anténio Bispo dos Santos, de sua morte também, do
trecho que falava sobre os caminhos da aldeia e do quilombo, das
relagdes de convivio:

Na subida, lenta, em marcha reduzida, um tunel de floresta
ombréfila densa. As quedas d'agua, ali, visiveis da/na rodovia. Os
ramos da montanha, grande manancial que, na sua completude,
costeiam o mar e desaguam. O caminhar da malha viva de trajetos,
como diria Tim Ingold. Nessa linha do tecido, da “malha”, as barras
se descosturam e as barreiras caem, invadem a galeria de veiculos,
desmancham o contorno e preenchem o espaco.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68611



A medida que a vida dos habitantes vai transbordando para
jardins e ruas, campos e matas, o mundo vaza para dentro
do prédio, produzindo ecos de reverberagdo e padrdes de
luz e sombra caracteristicos. E nesses fluxos e contrafluxos,
serpenteando através ou entre, sem comeg¢o nem fim—e
nao enquanto entidades conectadas com limites interiores
ou exteriores. (Ingold, 2012, p. 11)

Como em uma cena de filme, meticulosamente construida, o
veiculo de toneladas esbarra no guard-rail em uma velocidade

e angulagdo determinada, subindo lentamente sobre o metal de
protecdo, deslizando com exatidao, em uma manobra coreografada.
O corpo imenso do caminh&o se inclina e a carroceria tomba.

No mesmo instante, o tanque rompeu. O estrondo, a pancada.

O caminhao-pipa tombando na curva, raspando o asfalto como

se tivesse sido guiado por linhas tragadas com régua sobre um
mapa de tragédias. O ruido intenso e continuo daquele peso. No
horizonte dele, a explosao, a chama, o ser-fogo, com sua velocidade
a olhar de cima. No rastro do liquido derramado, o combustivel
escorria no asfalto engolindo tudo. A estrada virava um beco. Uma
emboscada. Os carros ficaram encurralados pelo transito e em
poucas horas as coisas encontravam-se em fuligem, destrogos que
formavam um novo relevo, outra curva sobre o Morro dos Cavalos.

Fig. 1 - Imagem aérea mostra dimensdo do incéndio no Morro dos Cavalos apds tombamento de carreta
carregada com combustivel. Abril 2025. Fotografia: CBMSC/ND.
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Os Rocambélides

No ano de 2011, na Universidade do Estado de Santa Catarina,

no curso de Artes Visuais, foi fundado um grupo de intervencdes
urbanas. O encontro de uma professora universitéria e trés
estudantes do curso. O Grupo Fora dedicou-se a estudar as plantas
daninhas, os terrenos baldios e o paisagismo da cidade. Atuou de
forma ativa em espacos residuais da cidade, propondo reflexdes
sobre a propriedade e o uso social da terra a partir terrenos que
denominaram de Jardins Abertos, reconhecendo nestes espagos

areas de convivio e inter-relagdes potentes.

Um dos primeiros trabalhos desenvolvidos pelo grupo foi chamado
de Rocambdlide, uma homenagem ao artista Hélio Oiticica e suas
proposigdes artisticas Bolides e Contra-Bdlides. “Sao, pois, células
germinativas dos projetos ambientais” (Favaretto, 1992, p. 90),
espacgos poéticos tacteis, uma colegao dinamizada por suportes,
composigdes e interagdes. Hélio trouxe novos sentidos a areia, a
palha, as conchas, aos frascos, as garrafas, assim como a pintura.
De caixas coloridas com faces méveis e compartimentos, a sacos
de pano, potes de vidro, vasos de louga, preenchidos com terra,
agua, 6leos, pigmentos, liquidos variados... assemblages que devem
ser tocadas, abertas, manipuladas pelo publico, inspiragdo na
"ordem propositiva” de Oiticica.
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Fig. 2 - Grupo Fora, Rocambdlides, setembro 2024. Unicamp, Limeira, Sdo Paulo. Fotografia: Camila Argenta.

Propor um tipo de continuagao poética, que circula, espirala,
envolve, contém e rasga a trama, incorpora o molde do contra-
baolide Devolver a Terra a Terra de 1979, que estaria ali, em pedacos,
na terra, no terreno, no bairro do Caju, no Rio de Janeiro, 46 anos
depois. O primeiro Rocambdlide foi feito no aterro da baia sul, em
Florianépolis. Uma protecao que se impde como pleonasmo, como
se pudéssemos envolver um pouco de tudo que nos cerca, em um
processo ciclico, feito de entulhos e restos vegetais para “plantas
ruderais” (do latim ruderis; entulho). Um corpo entulho para plantas
entulho. Uma barreira fisica, grosseira, que impede a rogagem por
parte das empresas de manutengao e limpeza da cidade, virando
um elemento paisagistico urbano e insurgente, de crescimento e
desenvolvimento ecoldgico.

A proposta é coletiva, mas também pode ser realizada
individualmente. Ja se articulou no formato de oficinas de arte

e/ou intervengdes urbanas. Os participantes tém, como ponto

de partida, alguns procedimentos: caminhar, coletar aquilo que
cabe na bolsa ou no bolso, anotar pontos de coleta maiores, para
posteriormente buscar de carro ou de carrinho de mao. Assim,
grupos de pessoas constroem os Rocambdlides de acordo com
seus trajetos e achados, o entorno, as escolhas. Com pas, enxadas e
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sacos de rafia buscam residuos sélidos, encontram restos de poda e
jardinagem de quintais e jardins privados depositados normalmente
em terrenos baldios. Orienta-se que cada Rocambdlide tenha terra,
pedras, areia, palha e sementes, mas vale de tudo, de resquicios de
demoli¢do as cascas de coco verde da vendinha. Depois, costura-
se um grande manto colorido feito de sacos de juta e rafia, sacos
(estes) que transportam os alimentos de caminh&o pelo Brasil, ou
de navio pela Terra, trazendo para o debate artistico/paisagistico a
paisagem agricola, uma trama das vistas de satélite que temos das
fazendas e propriedades pelo interior do pais.

Posiciona-lo no local desejado e comegar a rechea-lo, para, entédo,

enrola-lo. O gesto de coletar, deslocar, empilhar materiais, um fazer
coletivo que mobiliza histérias, afetividades e alteridades enroladas
no proéprio corpo do Rocambdlide, transformando a pratica em uma
cartografia e a cartografia enrolada em uma pratica do tempo e das
disputas. Um reflexo de si sobre o entorno como Mirrored Cubes
de Robert Morris (1965) e a impossibilidade de separar o corpo e

a paisagem. Kinceler (2007) fala da forma de atuar do campo das
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artes, na pretensdo de gerar uma “desestabilizagdo nas regras do
jogo representacional [...] significa abrir o processo criativo a outras
estratégias e taticas criativas que provoquem acontecimentos”. O
Rocambdlide esta na horta abandonada da escola, sobre o concreto
das calgadas, nas terraplanagens, nos bloqueios das estradas.

Fig. 4 - Grupo Fora, Rocambdlides, fevereiro 2025. Unicamp, Limeira, Sdo Paulo.
Fotografia: Julia Bravo.

Algumas semanas passam e, aos poucos, uma fina relva comega a
brotar. Um banco vasto de sementes desperta — aquelas que ja
estavam ali, no solo, na terra arida. Nao ha terra revirada, queimada,
aterrada ou deslocada que ndo as contenham. Um arranjo se forma,
um buqué sintomatico, um frankenstein ecoldgico, sobretudo

de plantas daninhas, ja adaptadas as condigdes adversas. As
gramineas, asteraceas, ciperaceas, entre outras familias iniciam um
processo de resiliéncia. Um jardim-floresta, abrindo espago para a
diversidade, a adaptagao e o surgimento de combinagdes variadas
de espécies. A forma se da pelo préprio movimento das coisas,
como diria Tim Ingold:
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Em cada Rocambdlide ha um recorte de terreno baldio, de

gente, de terra, de supressao, de ruina, de jardim, de floresta, de
progresso, de fracasso, de passado, de lixdo, de rural, de bicho, de
clandestino, de ludico, de espera, de especulagdo. Um corpo que,
em cada coleta, carrega a memoria dessas terras sensibilizadas, traz
sua carne, os processos vitais e suas transformacgdes. Tapetes que
vao receber os materiais disponiveis de espagos comuns da cidade
e as sementes. As sementes daninhas. As sementes que brotam,
como in¢o, mato, planta invasora.

Florestas Daninhas do Brasil

A expressao “erva daninha” tem uma origem linguistica e

histérica bastante reveladora. Em espanhol: mala hierba; em
italiano: malerba; em francés: mauvaise herbe. O uso de termos
semelhantes ja estava presente no latim, na antiguidade. A
exemplo: na obra Gedrgicas (1963), um tratado poético sobre
agricultura, Virgilio (70-19 a.C.) fala sobre o trabalho arduo do
agricultor em manter a terra fértil, mencionando a necessidade de
“"arrancar as ervas que sufocam o campo” (p. 3)

Curiosamente, o termo “carpir”, tdo usado popularmente para
descrever o ato de arrancar o mato de um lote, sitio ou roga,
também vem do latim: carpere, colher. Esta presente na expressao
carpe diem. Esse “aproveitar o dia”, na sua raiz, significaria

“colher” o dia. J& o verbo carpitur (forma passiva de carpere)
carrega o sentido de processar lentamente um fardo, poderia, em
determinados contextos, ser tristeza, saudade, luto, raiva ou mesmo
uma vida de pobreza e trabalho. Neste andamento, o autor Bispo
dos Santos (2018), em sua anélise, cita a Biblia, em Génesis:
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Esse esforco em manter “limpas” as areas de interesse do homem
revela muito mais do que uma suposta luta contra o “mato” ou

as “florestas daninhas” que crescem nas frestas de projetos
civilizatérios e urbanos. Florestas que brotam nos terrenos

baldios, nos canteiros esquecidos, nas margens de trilhos ou ruas,
ecossistemas diferentes, em seus usos, ocupagdes e relagdes,
soando muitas vezes como ruido, sujeira ou ameaga. Quando se fala
no conceito de floresta como da Organizagao das Nagdes Unidas
para a Agricultura e Alimentagdo — FAO ou do Sistema Nacional de
Informagdes Florestais — SNIF, ha uma aproximagao, definindo-a
como area de vegetacgao, evidenciando aspectos fisicos, tamanho
minimo, uso de recursos e/ou medidas de conservacdo e manejo.
Em vista disso, mantém-se institucionalmente um conceito restrito
e, como traz a pesquisadora Carina Bernini (2015), para quem a
natureza ndo é um dado intocado, mas uma construgéo politica,
cultural e econébmica produzida a partir de interesses, as politicas
de conservagao ambiental seguem sendo a alternativa para
assegurar os territérios, mas colaboram para a manutengao dos
conflitos.
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No dia 28 de maio de 2025, o Senado Federal aprovou o decreto
legislativo que suspende decretos do poder executivo sobre
demarcagodes de terras indigenas no Estado de Santa Catarina.
Uma das areas € a terra indigena Morro dos Cavalos, nas
proximidades de Florianépolis. A terra indigena € atravessada

por uma das principais rodovias do Brasil, a BR-101, porém é
considerada ponto critico, pelos constantes acidentes e quedas

de barreiras, gerando bloqueios, transtornos e intensas horas de
transito. Entidades federativas empresariais, como a Federacao
das Industrias ou do Transporte de Cargas, pressionam o Governo
e questionam a morosidade da execucdo de tuneis no lugar,

assim como o encarecimento da obra com o passar dos anos. A
Comunidade Guarani Itaty/Morro dos Cavalos, a Comissdo Guarani
Nhemongueta, o Conselho Estadual dos Povos Indigenas, o
Conselho Indigenista Missionario e a Comissao de Apoio aos Povos
Indigenas manifestaram-se favoraveis a construgdo do tunel desde
os processos de licenciamento (2013-2014). O Estado de Santa
Catarina, em acusagao a Funai e a Unido, questiona a legalidade da
demarcacgao, usando como justificativa a quantidade de 8 indigenas
na regido no ano de 1986:

Schavelzon (2010, p. 152), ao etnografar o processo constituinte
boliviano e relatar as negociagdes, muitas vezes assimétricas,
fala também que a “perda de centralidade do olhar classista deu
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lugar ao tema da gestdo do territério, que vai além da terra dos
camponeses e informa as diferentes posi¢des sobre a autonomia”,
ampliando o sentido material, trazendo modos de existéncia,
questdes ecoldgicas, antropoldgicas, de pertencimento, de
experiéncia coletiva, crengas, mundos e cosmologias. O autor fala
da producgdo de uma nova lei a partir das perspectivas das maiorias
indigenas e das transformacdes do Estado. No Brasil, a partir da
Constituicdo de 1988 os indigenas e quilombolas, como coloca
Bispo dos Santos, passam a ser reconhecidos como sujeitos de
direito, condicionados a “escrita” como direito para regularizagao de
suas terras:

Sabe-se hoje, a partir de pesquisas paleoecoldgicas realizadas em
diversos sitios do Brasil — como o Sambaqui Monte Castelo, em
Rondbnia, e o Sitio Arqueolégico Copetti, em Santa Catarina —,
que as florestas sdo ambientes profundamente modificados por
praticas humanas. A paisagem foi (e continua sendo) moldada
por conhecimentos indigenas sofisticados, promovendo a
biodiversidade e a formacéo de solos férteis (Neves, 2022). Essas
evidéncias sustentam propostas que rompem com a ideia de
natureza isolada. Nessa perspectiva, espera-se questionamentos
sobre a nogao de “daninha” —isto é, “vegetais que crescem

onde ndo sdo desejados” ou, ainda, “as circunstancias do local e
do momento determinam as que sdo desejadas ou indesejadas”
(Lorenzi, 2008, p. 21). O Estado de Santa Catarina propds a
construgdo de um bindrio rodoviario como alternativa aos tuneis no
Morro dos Cavalos, proposta rejeitada pela comunidade indigena
por implicar a supressao da vegetacao e de seus modos de vida.
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Neste sentido, o presente texto rocambdlide intenciona “confluir”
conteldo jornalistico, processos de transformagdes dos territérios
e apresentar produgdes artisticas com forca centrifuga ou como
plantas daninhas que permanecem no solo por mais de trinta anos.
Tal qual o Caruru gigante (Amaranthus retroflexus) que, mesmo
em condi¢cbes ambientais satisfatorias para a germinacdo (mesmo
assim) ndo ocorre a quebra de dorméncia, permanece invisivel aos
Marcos Temporais, aguardando o momento mais favoravel e, assim,
a terra devolve-se a si mesma e aos arranjos cosmoldgicos.

Referéncias

Bernini, C. I. (2015). A produgdo da “natureza conservada” na
sociedade moderna: uma andlise do Mosaico do Jacupiranga, Vale
do Ribeira-SP [Tese de doutorado, Universidade de S&o Paulo].

Bispo dos Santos, A. (2018). Somos da terra. Piseagrama, (12),
44-51. https://www.avadiversifica.com.br/pluginfile.php/350/
mod_resource/content/1/BISPO-DOS-SANTOS_Somos%20da%20
terra%20-%20Piseagrama.pdf

Bispo dos Santos, A. (2023). A terra dd, a terra quer. Ubu Editora/
Piseagrama.

Brasil. Senado Federal. (2025, 28 de maio). Plenério aprova
sustagao de decretos de demarcagdo em SC; texto vai a

Camara. Agéncia Senado. https://www12.senado.leg.br/noticias/
materias/2025/05/28/plenario-aprova-sustacao-de-decretos-de-
demarcacao-em-sc-texto-vai-a-camara

Clément, Gilles. (2006) O Jardim em Movimento. Editorial Caminho.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68611


https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2025/05/28/plenario-aprova-sustacao-de-decretos-de-demarcacao-em-sc-texto-vai-a-camara
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2025/05/28/plenario-aprova-sustacao-de-decretos-de-demarcacao-em-sc-texto-vai-a-camara
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2025/05/28/plenario-aprova-sustacao-de-decretos-de-demarcacao-em-sc-texto-vai-a-camara
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2025/05/28/plenario-aprova-sustacao-de-decretos-de-demarcacao-em-sc-texto-vai-a-camara

Estado de Santa Catarina. (2018, 26 de marco). Acdo civel
origindria n° 2.323. Relator: ministro Alexandre de Moraes.
Supremo Tribunal Federal. https://www.pge.sc.gov.br/wp-content/
uploads/2018/04/Morrodoscavalos.pdf

Favaretto, C. (1992). A invengdo de Hélio Oiticica. Edusp.

Ingold, T. (2012). Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados
criativos num mundo de materiais. Horizontes Antropoldgicos.
https://doi.org/10.1590/S0104-71832012000100002

Kinceler, J. L. (2007). Vinho saber: arte relacional em sua forma
complexa. Da Pesquisa, 2(4), 212-219. https://www.revistas.udesc.
br/index.php/dapesquisa/article/view/16571/10703

Lorenzi, H. (2008). Plantas daninhas no Brasil: terrestres,
aquadticas, parasitas e téxicas. Instituto Plantarum.

Neves, E. G. (2022). Sob os tempos do equindcio: Oito mil anos de
histéria na Amazénia Central. Todavia.

Rohrte, B. (2025, 6 de abril). Video mostra momento em que carreta
tomba, explode e chamas ‘escorrem’ no Morro dos Cavalos. ND
Mais. https://ndmais.com.br/transito/video-mostra-momento-em-
que-caminhao-tomba-explode-e-chamas-escorrem-no-morro-dos-
cavalos/

Schavelzon, S. (2010). A Assembleia Constituinte da Bolivia:
etnografia do nascimento de um Estado Plurinacional. [Tese de
doutorado, Universidade Federal do Rio de Janeiro].

Souza, D. de. (2025, 17 de junho). Entidades “pesadas” de SC se
reunem e apresentam mais uma solugao para o Morro dos Cavalos.
ND Mais. https://ndmais.com.br/infraestrutura/entidades-pesadas-
de-sc-se-reunem-e-apresentam-mais-uma-solucao-para-o-morro-
dos-cavalos/

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68611


https://www.pge.sc.gov.br/wp-content/uploads/2018/04/Morrodoscavalos.pdf
https://www.pge.sc.gov.br/wp-content/uploads/2018/04/Morrodoscavalos.pdf
https://doi.org/10.1590/S0104-71832012000100002
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/16571/10703?utm_source=chatgpt.com
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/16571/10703
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/16571/10703
https://ndmais.com.br/transito/video-mostra-momento-em-que-caminhao-tomba-explode-e-chamas-escorrem-no-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/transito/video-mostra-momento-em-que-caminhao-tomba-explode-e-chamas-escorrem-no-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/transito/video-mostra-momento-em-que-caminhao-tomba-explode-e-chamas-escorrem-no-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/transito/video-mostra-momento-em-que-caminhao-tomba-explode-e-chamas-escorrem-no-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/infraestrutura/entidades-pesadas-de-sc-se-reunem-e-apresentam-mais-uma-solucao-para-o-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/infraestrutura/entidades-pesadas-de-sc-se-reunem-e-apresentam-mais-uma-solucao-para-o-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/infraestrutura/entidades-pesadas-de-sc-se-reunem-e-apresentam-mais-uma-solucao-para-o-morro-dos-cavalos/
https://ndmais.com.br/infraestrutura/entidades-pesadas-de-sc-se-reunem-e-apresentam-mais-uma-solucao-para-o-morro-dos-cavalos/

Varela, A. (2009). Um percurso nos Bdlides de Hélio Oiticica
[Dissertacdo de mestrado, Universidade de S3o Paulo].

Virgilio (1963). Gedrgicas (Anténio Feliciano de Castilho, Trad,,
Edicdo bilingue). Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68611


https://teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27160/tde-30102009-172944/publico/VARELAAngela.pdf

Mapas para perder tempo

Trabalho submetido: 15/06/2025 Resenha critica de Mapas Inventados, trabalho da artista caminhante

Aprovado: 21/07/2025 mineira residente em Sao Paulo, Jéssica Lauriano. A palavra processo
tem caradter de obra, j& que seus trabalhos se caracterizam pela
repeticdo, longevidade e acumulo de experiéncias a partir de
caminhadas na cidade. E das caminhadas e de seus registros que suas
criagdes se apresentam no tempo-espacgo. Essa escrita foi realizada
como exercicio tedrico durante processo de acompanhamento
artistico que a autora fez com a artista, a partir de conversas, anotacdes
pessoais da artista, textos produzidos e imagens do experimento
poético Mapas Inventados.

Palavras-chave: deriva, experiéncia, arte contemporanea, artista
caminhante
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Critical review of Maps Invented, a work by Jéssica Lauriano, a walking
artist from Minas Gerais and based in Sdo Paulo. The word process has
the character of an oeuvre, as her works are characterized by repetition,
longevity, and the accumulation of experiences stemming from walks
in the city. It is from these walks and their recordings that her creations
are presented in time and space. This writing was undertaken as a
theoretical exercise during an artistic mentoring process the author
conducted with the artist, drawing on conversations, the artist's
personal notes, produced texts, and images from the poetic experiment
Maps Invented.

Keywords: drift, experience, contemporary art, walking artist

Resefia critica de Mapas Inventados, obra de Jéssica Lauriano, artista
caminante de Minas Gerais y residente en Sao Paulo. La palabra proceso
tiene el caracter de una obra, ya que sus obras se caracterizan por la
repeticién, la longevidad y la acumulacién de experiencias derivadas de
paseos por la ciudad. Es a partir de sus paseos y sus registros que sus
creaciones emergen en el tiempo y el espacio. Este escrito se realizd
como un ejercicio tedrico durante un proceso de mentoria artistica que
la autora llevé a cabo con la artista, basdndose en conversaciones, notas
personales de la artista, textos escritos e imagenes del experimento
poético Mapas Inventados.

Palabras clave: deriva, experiencia, arte contemporaneo, artista
caminante
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Mapas para perder tempo

No walk, no work (sem caminhar, sem obra)' é uma frase de Hamish
Fulton, artista inglés caminhante que suscito para pensar o trabalho
de Jéssica Lauriano?, que vem desenvolvendo, desde 2020,

uma extensa producgao relacionada a caminhada com registros

em diversos suportes — fotografias, diarios, videos, desenhos e
colagens. E das caminhadas que sua produgao artistica se desenha.
Esse ensaio critico surgiu de conversas da autora desta resenha
através do acompanhamento artistico que realiza com Jéssica
Lauriano, de anotagdes pessoais da artista e de textos produzidos
para uma série de exercicios, praticas e registros, nomeada Mapas
Inventados. Neste trabalho, a artista pediu a pessoas préximas
para enviarem mapas e/ou instrugdes para que realizasse suas
caminhadas. Ao todo, foram 9 mapas-instrugcdes enviados. A série
serd organizada e editada em uma publicagdo e pretende ser uma
espécie de livro de bolso para sair de casa, praticar a errdncia e
perder tempo.

Quando se pensa a caminhada como préatica artistica no campo

da histdria da arte, ha uma série de procedimentos e convites

para imaginagao, introspecgao, exploragdo na relagdo arte e vida,

o questionamento da funcionalidade na cidade g, sobretudo, ha
um chamado para a experiéncia e para a relagdo do caminhante
com o espago vivente, como resisténcia ou reivindicagdo do
humano no espaco publico. O andar desinteressado e o percurso
funcionam como expressdes subjetivas que cada artista estabelece
com sua pratica. Autores como Francesco Careri, Jacopo Crivelli
Visconti, Paola Berenstein Jacques, Lauren Elkin e Rebecca Solnit
trataram da necessidade de escrever uma histéria do caminhar sob
a perspectiva das praticas artisticas, trazendo a importancia da
singularidade nos processos e praticas nesse campo. Todos esses
autores relacionam — seja nas artes visuais, na arquitetura ou na
literatura, e até na composigdo desses campos — 0 caminhar como
criacdo artistica com/na experiéncia da cidade: caminhar como
performance, gesto politico, poética, resisténcia, apropriagdo do
espaco, entre outros modos de subverter I6gicas hegemonicas,
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dentro de movimentos como dadaismo, surrealismo, a internacional
situacionista, o minimalismo e a land art.

Jéssica Lauriano caminha desde crianga, sendo uma pratica
desenvolvida com familiares e amigos: acampar e andar em trilhas
nos arredores de Belo Horizonte. Mas foi na sua formagao artistica,
no teatro e na performance-arte, que a relagdo entre caminhada e
producgao estética comegou a se delinear. Morando em Sao Paulo
desde 2016, ela se encontrou com a cidade pelos pés, pela vontade
de se perder. Um gesto, uma necessidade que toma sentido pela
acado de se deslocar, muitas vezes sem um destino prévio.

Segundo Jéssica Lauriano (comunicagdo pessoal, 13/6/2025):

A nogao de extra cotidiano remonta de algum modo as praticas
cénicas, em que esse termo tem um significado importante no
que tange a criagdo de um corpo cénico, a partir da alteragao

de suas percepgdes através de técnicas teatrais, como uso de
mascaras, exercicios corporais intensos, respiragdo etc. Mas
Jéssica Lauriano encontra a possibilidade de pensar esse extra
cotidiano pelo simples ato de caminhar. Cotidiano e extracotidiano
se misturam. Ha em sua pratica uma relagdo intrinseca com o

gue Michel Foucault (2006) chamou de “estética da existéncia”

a partir de “cuidados de si”. O autor reivindica o sujeito da agdo,
vai até as éticas greco-romanas, em que a filosofia peripatética é
uma pratica para romper com a légica de confinamento prépria
das instituicées. E no caminho ético que a singularidade cria suas
frestas. Foucault pergunta como inventar liberdades em espagos
de sujeigao e transformar corpos na diregao da liberdade para sair
da domesticacdo imposta pelas estruturas de poder: “a partir da
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ideia que o individuo ndo nos € dado, acho que hd apenas uma
consequéncia pratica: temos que criar a néds mesmos como uma
obra de arte” (Foucault, 1985, p. 50).

Jéssica (comunicacéo pessoal, 13/6/2025) comenta que na
cidade, diferentemente das trilhas rurais que fazia, era guiada, a
principio, pelo impulso simples de sair de casa e andar sem rumo
certo. Percebeu entdo que partia de um certo ponto e acabava por
circunscrever areas conhecidas. Ao ver essa repeticdo, comegou

a criar estimulos para sair da habitualidade, usando mapas de Sao
Paulo. la até bairros ou estagdes de metrd desconhecidas e fazia
dali seu ponto de partida. E foi dessas experiéncias anteriores, que
também praticou em outras cidades, da referéncia direta de Map
Piece de Yoko Ono e, sobretudo, de uma inquietude afetiva, que o
projeto Mapas Inventados® foi criado.

Map Piece sdo poemas-coordenados (1962-1964) que desafiam

a nogdo do que comumente se entende pela fungdo de um mapa,
que serve para se localizar e ndo se perder. E como inventar mapas
para literalmente se perder?! A instrugcao, e o que dessa instrugao
pode afetar no caminhante, € bem mais importante que a funcao de
destino calculado. Sobre sua motivacao, Lauriano (2024), escreve:

E foi esse o pedido de Jéssica Lauriano a seus amigos, amigas e
parentes: que fizessem um mapa para orientar suas caminhadas,
como se pudessem orientar percursos reais. Cada um teve

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68620


 https://twitter.com/RGlittermx/status/1164371199054548992
https://deslocarparaampliar.hotglue.me/?start
https://deslocarparaampliar.hotglue.me/?start
https://deslocarparaampliar.hotglue.me/?start

liberdade criativa, sem intervencao da artista. Em geral, os mapas
tiveram como referéncia a ideia de localizagdo ou uma imaginagao
de localizagao de cada pessoa ativando sua subjetividade e
espacialidade. Com cada ficgdo, uma fricgdo: o fator ludico da troca
entre a artista e seus interlocutores.

Durante a caminhada, Jéssica Lauriano registra os percursos

com camera analégica, grava os caminhos com aplicativo de
geolocalizagao, anota os horarios exatos de cada fotografia feita.
Quando anota o horério das imagens, sua intengdo é pensar na ideia
de frames, como se pudéssemos ver o que ela captura de tempos
em tempos, ou frames em frames, no percurso que caminha.
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Fig. 1 - Mapa enviado por Raquel Froes (filosofa e bailarina de Belo Horizonte). WhatsApp, 2024.
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Fig. 2 - Desenho de percurso feito a partir de aplicativo de geolocaliza¢do. Jéssica Lauriano,
Caneta nanquim preta 0,2 sobre papel branco, 21 x 14 cm.

Fig. 3 - Registro de caminhada, fotografia analdgica. Jéssica Lauriano, 2024.

arte :lugar :cidade | volume 2, nUmero 2, nov.2025/abr. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v2i2.68620 3 50



WN  PESCAVIVA 0824

: - RFTO0
e pesCAVASS

Fig. 4 - Registro de caminhada, fotografia analdgica. Jéssica Lauriano, 2024.

Fig. 5 — Registro de caminhada, fotografia analdgica. Jéssica Lauriano, 2024.
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Quando fotografa, Jéssica Lauriano se interessa em capturar os
vestigios de brechas da cidade, cotidianos invisibilizados da cidade
do consumo, detalhes que marcam sua nao oficialidade ativada
pelas percepg¢des e mudangas que o caminhar Ihe causa. Ela esta
atenta a experiéncia sensivel, ao acesso a um estado de presenga
extra cotidiano que intensifica sua atengao ao corpo, a mudanga da
respiragdo, a atengdo as mudangas sonoras e as texturas do espago
urbano. Ha um didlogo constante com as instrugdes dos mapas
como se eles servissem de texto, estimulo, didlogo, brincadeira.
Neste mapa-instrugao, é instada a mover o corpo. O mapa € o
préprio corpo no espago e suas mudangas de forma.

As ideias de deriva, experiéncia e cartografia afetiva sao elencados
por Jéssica Lauriano para dizer de sua pratica. A deriva para ela é
se deslocar sem um destino fixo, explorando o espacgo de forma
sensivel e intuitiva. Para ela, a experiéncia € o que vivencia e as
alteragcdes de seu modo de pensar, agir e estar no mundo. Ja a
cartografia afetiva € um modo mais poético de ler ou entender um
mapa, ou de vivenciar o espago, que leva em consideragao suas
afeccdes e afetos.

A deriva foi um principio das praticas situacionistas. Trago aqui uma
citagdo de Paola Berenstein Jacques:

A pratica de Jéssica Lauriano ndo dialoga diretamente com as
propostas situacionistas, mas dela faz ecos histéricos. Lauriano
mistura o intuitivo e o objetivo, deriva também com calculo
imaginativo, o percurso externo altera as mudangas internas do
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corpo. Quando desenha o mapa em nanquim a partir do percurso
orientado pelo aplicativo de geolocalizagado, isso diz de uma
necessidade de transformagao na linguagem de localizagao.
Linhas, fotografias e a imaginagdo do tempo grafam a experiéncia.
O registro parece uma maneira de grafar. Nesse sentido, hd uma
preocupacao estética com o material produzido, bem como a
vontade de deixar o vestigio de um olhar. O espectador se torna
testemunha-experiéncia através do material produzido.

No deslocar-se, a artista poetiza a vida, modo politico de conectar
corpo, espago e tempo: o corpo feminino que deriva, € assim
inventa um territério temporario que ndo se dobra aos principios
das urbanidades, desafia a nogao de tempo e sua funcionalidade.
Sensivel ao olhar do outro, as capturas imagéticas dao pistas.
Outros sentidos entao se produzem, os dela e os de quem tem
contato com os registros. O corpo (olhar — andar) reivindica seu
protagonismo, anunciando que percursos e processos sao mais
interessantes que destinos. Nao ha necessidade de conhecer a
cidade, mas de experienciar as mudangas do corpo atravessado
pela cidade. O corpo € esse catalizador das sensagdes multiplas
que surgem nos Percursos.
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