O corpo nao sai da cidade: transferéncia, arte
publica e experiéncia urbana

Transferéncia, nogao cara ao campo da psicandlise, é aqui deslocada para pensar
a experiéncia urbana como campo sensivel atravessado por corpo, memodria e
espaco. O ensaio aborda a transferéncia como dinamica relacional que se atualiza
corporalmente no contato com a cidade, ndo como mecanismo interpretativo,
mas como acontecimento vivido. Em didlogo com estudos do corpo, pensamento
urbano, préaticas artisticas contemporéneas e abordagens fenomenoldgicas da
experiéncia, o texto afirma o corpo como arquivo e método, lugar onde a cidade se
deposita, insiste e se reinscreve. A cidade é compreendida como campo ativo de
forgas, no qual sobrevivéncias histéricas e normativas emergem como atmosferas,
friccdes e deslocamentos perceptivos. A arte publica e a performance urbana
aparecem como operadores que sustentam esse campo, reorganizando regimes
de visibilidade e presencga. A andlise de agdes do Desvio Coletivo evidencia como
o corpo coletivo produz uma escrita urbana situada, articulando a transferéncia
urbana a nogado de corpografia urbana como grafia viva da experiéncia na cidade.
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Transference, a notion central to the field of psychoanalysis, is here displaced in
order to think of urban experience as a sensitive field traversed by body, mem-
ory, and space. The essay approaches transference as a relational dynamic that
becomes bodily actualized in contact with the city—not as an interpretive mech-
anism, but as a lived event. In dialogue with body studies, urban thought, con-
temporary artistic practices, and phenomenological approaches to experience,
the text affirms the body as archive and method, a place where the city settles,
insists, and reinscribes itself. The city is understood as an active field of forces
in which historical and normative survivals emerge as atmospheres, frictions, and
perceptual displacements. Public art and urban performance appear as operators
that sustain this field, reorganizing regimes of visibility and presence. An analysis
of actions by Desvio Coletivo demonstrates how the collective body produces a
situated urban writing, articulating urban transference with the notion of urban
corpography as a living script of experience in the city.

Keywords: transference, body, city, public art, urban corpography

La transferencia, nocién central del campo del psicoanalisis, se desplaza aqui para
pensar la experiencia urbana como un campo sensible atravesado por cuerpo, me-
moria y espacio. El ensayo aborda la transferencia como una dindmica relacional
que se actualiza corporalmente en el contacto con la ciudad, no como un meca-
nismo interpretativo, sino como un acontecimiento vivido. En didlogo con los es-
tudios del cuerpo, el pensamiento urbano, las practicas artisticas contemporaneas
y los enfoques fenomenoldgicos de la experiencia, el texto afirma el cuerpo como
archivo y método, lugar donde la ciudad se deposita, insiste y se reinscribe. La ciu-
dad es comprendida como un campo activo de fuerzas en el que las supervivencias
histéricas y normativas emergen como atmésferas, fricciones y desplazamientos
perceptivos. El arte publico y la performance urbana aparecen como operadores
que sostienen este campo, reorganizando regimenes de visibilidad y presencia. El
analisis de acciones del Desvio Coletivo muestra cémo el cuerpo colectivo produ-
ce una escritura urbana situada, articulando la transferencia urbana con la nocién
de corpografia urbana como grafia viva de la experiencia en la ciudad.

Palabras clave: transferencia, cuerpo, ciudad, arte publico, corpografia urbana

arte :lugar :cidade | volume 3, nUmero 1, maio/out. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v3i1.70367

115



Trabalho submetido: 15/01/2026
Aprovado: 04/04/2026

Rodrigo Gongalves dos Santos é professor associado do Departamento de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade Federal de Santa Catarina. E docente permanente do Pro-
grama de Pés-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo (P6sARQ) da UFSC. E membro do
Grupo de Estudos sobre Arte Publica no Brasil (GEAP-BR). Graduado em arquitetura e ur-
banismo (1999), é mestre em engenharia de produgao - Gestéo Integrada do Design (2003)
e doutor em educagao (2011) pela Universidade Federal de Santa Catarina.

https://orcid.org/0000-0002-4681-3117 | rodrigo.goncalves@ufsc.br

Este documento é distribuido nos termos da licenga Creative Commons Attribution-Non
Commercial-No Derivatives 4.0 International (CC BY-NC-ND 4.0) https://creativecom-
mons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/ © 2026 Rodrigo Gongalves dos Santos

arte :lugar :cidade | volume 3, nUmero 1, maio/out. 2026 | https://doi.org/10.22409/arte.lugar.cidade.v3i1.70367 ] .l 6



Transferéncia: a insisténcia do passado no corpo do presente

Transferéncia € uma nogdo cara a psicandlise porque toca um ponto
sensivel da experiéncia humana: o fato de que o presente nunca se
apresenta sozinho. Algo sempre o acompanha, o atravessa, o deslo-
ca. Nao se trata de uma simples recordagao do que foi vivido, nem
de uma memdria organizada em narrativa, mas de uma insisténcia
— algo do passado que retorna sem pedir permissdo, sem se anun-
ciar como passado, atualizando-se no corpo, no afeto, no modo

de estar em relagdo. Na pratica psicanalitica, a transferéncia ndo é
algo que se produz por vontade nem por explicagdo. Ela acontece.
Da-se quando, no encontro com o analista, algo do passado do su-
jeito comeca a agir no presente, sem se anunciar como lembranga.
Afetos, expectativas, desconfiangas, idealizagdes ou resisténcias
que nao dizem respeito a pessoa do analista se atualizam ali como
se dissessem. O analista torna-se lugar — nao de respostas, mas de
retorno. A transferéncia é esse movimento pelo qual o sujeito fala,
sente e reage como se algo antigo estivesse novamente em jogo,
ainda que sob novas formas. Ela nomeia uma dindmica relacional,
um campo no qual tempos distintos se dobram uns sobre os outros.
O que retorna ndo é o passado tal como aconteceu, mas aquilo

que nele permaneceu inconcluso, ndo simbolizado, ndo encerrado.
A transferéncia indica que a experiéncia ndo se organiza segundo
uma linearidade temporal estavel, mas segundo uma temporalidade
espessa, feita de sobreposicdes, retornos e deslocamentos.

Desde suas primeiras formulagdes, a psicandlise reconheceu que a
transferéncia ndo era um ruido a ser eliminado, mas o préprio lugar
onde algo essencial se jogava. Aquilo que se atualiza na transfe-
réncia ndo € um erro da relagdo, mas sua condigdo. O sujeito se vé
afetado por algo que ndo domina, algo que ndo escolheu conscien-
temente, mas que ainda assim orienta seus gestos, suas expecta-
tivas, suas reagdes. Sente antes de compreender. Responde antes
de interpretar. O corpo se adianta a palavra. Esse adiantamento do
corpo é decisivo. A transferéncia ndo se instala primeiramente no
discurso, mas na afeccgao. Aqui, afeccdo ndo designa um sentimen-
to identificavel ou um estado psicolégico nomedével. Refere-se ao
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modo como um corpo é atingido, tocado ou modificado por aquilo
que encontra, antes de qualquer interpretagdo consciente. A afec-
¢cao precede o afeto e a emocgao: é uma variagado sensivel, muitas
vezes minima, no modo de estar, uma inflexdo corporal que ocorre
antes de poder ser traduzida em linguagem. Trata-se do registro
primeiro da experiéncia, no qual algo ja se deslocou no corpo, em-
bora ainda ndo possa ser plenamente dito.

Quando a psicanalise nomeia esse fendbmeno, ndo o faz para tradu-
zi-lo integralmente em linguagem, mas para sustentar um campo
onde ele possa ser escutado. A transferéncia nado é algo a ser resol-
vido rapidamente, mas algo a ser habitado. Interpreta-la cedo de-
mais seria uma forma de defesa contra o desconforto do ndo-saber.
Ela exige tempo, permanéncia, atengdo ao que se repete sem se
explicar. Em sua formulagao classica, a transferéncia foi reconheci-
da como o reaparecimento, no vinculo atual, de relagdes fundamen-
tais anteriores. O que se transfere ndo € alguém por outro alguém,
mas um modo de relagao: uma forma recorrente de enderegamen-
to, de expectativa, de posicionamento diante do outro, do saber,

da autoridade, do desejo. A transferéncia ndo pertence a pessoa

do outro, mas a posi¢cdo que ele ocupa no campo relacional. Esse
deslocamento é fundamental. Ele impede que a transferéncia seja
reduzida a uma leitura psicologizante ou personalista. O outro nao
€ a causa da transferéncia; ele é o suporte de sua atualizagao. Algo
se dirige a ele como se ali houvesse um saber, uma resposta, uma
garantia. Essa suposi¢do ndo é racional; ela € estrutural. O vinculo
se organiza a partir dela, mesmo quando o sujeito ndo a reconhece
conscientemente. A transferéncia nao esta “dentro” do sujeito; ela
emerge no entre, no espago compartilhado, no campo que se forma
entre corpos. Onde ha relagao, ha possibilidade de transferéncia.
Onde ha expectativa, ha retorno. Onde ha repetigdo, ha algo que
ainda pede elaboragao.

Essa compreensdo permite pensar a transferéncia para além do
dispositivo clinico sem esvaziar sua forga conceitual. Ao contrario,
amplia-se seu alcance. A transferéncia passa a ser reconhecida
como uma dindmica existencial, inscrita no modo como os sujeitos
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se relacionam entre si e com o mundo. Ela atravessa relagdes afeti-
vas, pedagdgicas, institucionais, artisticas. Essa estrutura se mani-
festa de maneira particularmente evidente no corpo. O corpo reage,
se antecipa, se defende, se expde. Ha algo no corpo que responde
antes que o pensamento se organize. A transferéncia é sentida an-
tes de ser compreendida. Ela se inscreve nos gestos minimos: no
modo de ocupar o espago, na distancia mantida ou reduzida, no
ritmo da fala, no siléncio que se instala. O corpo guarda aquilo que
nao foi simbolizado. Essa guarda ndo é um armazenamento passivo.
O corpo ndo conserva o passado como arquivo morto, mas como
poténcia ativa de retorno. O passado insiste porque ndo passou
completamente. Ele se atualiza no presente sob novas formas,

nem sempre reconheciveis como tais e a transferéncia é o nome
dessa atualizagdo. Pensar a transferéncia nesse registro implica re-
conhecer que a experiéncia nunca € “limpa”. O presente é sempre
atravessado por restos, por sobrevivéncias, por camadas que nao
se deixaram apagar. E nesse ponto que a articulagdo com o corpo

e com a cidade se torna ndo apenas possivel, mas necessaria. Se a
transferéncia nomeia a insisténcia do passado no presente, também
0s espacgos e os territérios carregam camadas de histéria que ndo
se deixam apagar. A cidade ndo é apenas um conjunto de formas
construidas; ela € um campo de memodria viva, atravessado por con-
flitos, apagamentos, sobrevivéncias. O corpo, ao atravessa-la, entra
em contato com essas camadas, mesmo quando ndo as reconhece
explicitamente.

Alguns lugares nos incomodam sem razao aparente. Outros nos
acolhem de modo inesperado. Certos espagos produzem siléncio,
retracdo, aceleragdo ou medo. Essas reagdes ndo sdo arbitrarias.
Elas se produzem porque o corpo transfere para o espago afetos,
expectativas e memorias que ndo pertencem apenas a experiéncia
individual, mas a uma histéria compartilhada. O espago, por sua vez,
devolve ao corpo essas camadas sob forma de sensagao. Nesse
sentido, a transferéncia pode ser pensada como dindmica espacial.
O corpo nao se relaciona com a cidade como observador externo,
mas como superficie sensivel de inscrigdo. A cidade atravessa o cor-
po tanto quanto o corpo atravessa a cidade. A experiéncia urbana é
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sempre transferencial porque sempre atualiza algo que antecede o
encontro imediato. Essa compreensao desloca o foco da interpreta-
¢ao para a experiéncia. Nao se trata de explicar por que um espago
afeta, mas de reconhecer que ele afeta porque carrega tempos que
ainda operam. A transferéncia urbana ndo é metéafora da transfe-
réncia clinica; € uma extensdo rigorosa de sua légica fundamental: a
de que o presente é sempre habitado por aquilo que ndo encontrou
ainda um lugar simbdélico estavel.

Pensar aqui na nogao de transferéncia ndo funciona como intro-
dugao técnica, mas como chao conceitual sensivel. Ela afirma que
pensar corpo e cidade exige lidar com aquilo que retorna, com aqui-
lo que insiste, com aquilo que se repete sem se deixar reduzir a ex-
plicagado. A transferéncia nomeia esse retorno e convida a escuta-
-lo, ndo para neutraliza-lo, mas para compreender o que nele ainda
pede lugar. Ao deslocar a transferéncia para esse campo ampliado,
preserva-se sua radicalidade. Nao se trata de dilui-la, mas de leva-la
as ultimas consequéncias: reconhecer que o sujeito ndo controla
plenamente suas relagdes, que o corpo guarda aquilo que nao foi
dito, e que a cidade, como campo vivido, participa ativamente des-
sa dinamica. A transferéncia, assim compreendida, torna-se chave
para pensar a experiéncia urbana como espago espesso, atravessa-
do por tempos multiplos, onde corpo e cidade se constituem mutu-
amente.

Antes do saber, o campo: corpo, percepgao e transferéncia como
condigdo de experiéncia

Merleau-Ponty (1999) afirma, de modo insistente, que o mundo ndo
€ aquilo que penso, mas aquilo que vivo. Essa afirmagao desloca
radicalmente a primazia do pensamento abstrato e recoloca o cor-
po no centro da experiéncia. O corpo ndo € um objeto entre outros,
nem um suporte para a consciéncia; ele é o meio pelo qual hd mun-
do. Percebe antes de refletir, responde antes de interpretar, envol-
ve-se antes de compreender. Toda tentativa de pensar a experién-
cia a partir de um ponto externo — aquilo que o filésofo chama de
pensamento de sobrevoo — empobrece o fendmeno ao subtrair dele
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sua espessura vivida. Esse deslocamento € decisivo para compre-
ender a transferéncia fora de um enquadramento restrito a clinica.
O que se transfere nao é, em primeiro lugar, um conteddo psiquico
claramente identificavel, mas uma forma de relagdo que se atualiza
no presente. O corpo responde a uma situagdo atual mobilizando
recursos sedimentados ao longo do tempo. A transferéncia, nesse
sentido, ndo se acrescenta a experiéncia: ela € uma de suas formas
de acontecimento.

Em Perceber o (in)visivel (Santos, 2018), a investigacdo da per-
cepgao conduziu a constatagdo de que o visivel jamais se sustenta
sozinho. O que aparece s6 aparece porque algo se oculta. Toda
percepgao é atravessada por auséncias, lacunas, zonas de inde-
terminagdo que ndo fragilizam a experiéncia, mas lhe conferem
densidade. Ver ndo é captar um dado transparente, mas sustentar
uma tensdo entre presenca e auséncia. O invisivel ndo é o oposto
do visivel; é sua nervura. Essa concepgdo de percepgao permite
compreender a transferéncia como um fenbmeno que opera nesse
mesmo regime de espessura. O que retorna na experiéncia ndo se
apresenta como imagem nitida do passado, mas como pressao sen-
sivel, como tonalidade afetiva, como inclinagao corporal. A experi-
éncia atual torna-se o lugar onde tempos distintos se dobram uns
sobre os outros.

A psicandlise, em seu nucleo mais rigoroso, sempre esteve atenta a
esse modo de repeticdo. Antes de se constituir como um corpo de
conceitos estabilizados, ela se afirmou como pratica de escuta do
gue insiste sem se dizer. Herrmann (1991) observa que a psicanélise
ndo se funda na aplicagdo de um saber pronto sobre o outro, mas
na atencgao as formas pelas quais o sentido se produz na experién-
cia, muitas vezes a revelia da intengdo consciente. O que se repete
ndo € o passado em si, mas uma légica relacional que atravessa o
presente. Essa lI6gica ndo se inscreve apenas no discurso; ela se
manifesta corporalmente. O corpo guarda sem precisar lembrar. Ele
sabe sem precisar formular. Cada gesto atual carrega consigo uma
histéria que ndo se organiza como narrativa, mas como estilo, como
ritmo, como modo de estar. Merleau-Ponty (1999) descreve o corpo
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como memoria sedimentada, como espessura temporal incorpo-
rada. O passado ndo esté atras de nds; ele pesa sobre o presente
como possibilidade e como limite. Essa compreensao se aproxima
de modo contundente das reflexées reunidas no Atlas do Corpo e
da Imaginagdo (Tavares, 2013). Ali, 0 corpo n3o aparece como en-
tidade fechada ou unidade estével, mas como territério em perma-
nente reinscrigdo. Corpo atravessado por forgas culturais, politicas,
imaginarias; corpo que ndo apenas recebe marcas, mas as transfor-
ma. O corpo ndo contém a memdria como arquivo; ele € memoria
em ato, memodria que se atualiza a cada encontro.

Pensar a transferéncia a partir desse horizonte implica desloca-la
definitivamente de uma concepgdo estritamente psicoldgica. Ela
passa a ser compreendida como fendmeno existencial, inscrito no
modo como o corpo habita o mundo. Certas situagdes nos afetam
de maneira desproporcional ao que vemos porque ndo responde-
mos apenas ao que estéd diante de nds, mas ao que essa situagao
reacende em noés. O corpo reconhece antes que o pensamento
compreenda. Essa dindmica se torna particularmente evidente na
relagdo com os espagos. O espago nao é neutro, nem indiferente a
experiéncia. Ele é constituido por camadas temporais sobrepostas,
por usos reiterados, por marcas que nao se apagam mesmo quando
invisiveis. O corpo que atravessa um espago ndo encontra apenas
formas; encontra vestigios. Algo naquele espago convoca, inquieta,
acolhe ou repele. Nao por seu significado explicito, mas por sua ca-
pacidade de entrar em ressonancia com uma histéria incorporada.

A cidade pode ser pensada como campo perceptivo saturado de

memodrias que ndo pertencem exclusivamente a individuos isolados.

Ha& uma memodria urbana que se manifesta como atmosfera, como
ritmo, como densidade sensivel. A experiéncia do espago urbano
€ sempre atravessada por sobrevivéncias: gestos, trajetos, usos e
interditos que insistem no presente mesmo quando ndo reconhe-
cidos como tais. A transferéncia urbana se da quando um espago
devolve ao corpo algo que ele ndo sabia que carregava. Essa de-
volugdo nao se apresenta como explicagdo, mas como sensagao.
Um incomodo dificil de nomear. Uma familiaridade inesperada. Um
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desvio no percurso habitual. O corpo reage antes de interpretar. A
transferéncia opera ai como deslocamento do esquema corporal,
como perturbacdo do automatismo perceptivo. O espago deixa de
ser pano de fundo e passa a interpelar, o que encontra forte resso-
nancia na atitude fenomenoldgica. Merleau-Ponty (1999) descreve
a tarefa do pensamento como retorno ao mundo vivido, ndo para
capturd-lo conceitualmente, mas para descrevé-lo em sua ambigui-
dade constitutiva. A descricdo fenomenolégica ndo busca reduzir

o fendbmeno; busca manté-lo aberto, preservando sua espessura e
sua instabilidade.

E nesse ponto que o corpo se afirma como método, ndo como me-
téfora, mas como pratica epistemoldgica. Pensar a partir do corpo
implica aceitar que o conhecimento ndo avanga apenas pela acu-
mulagao de conceitos, mas por deslocamentos perceptivos. Algo
precisa afetar para poder ser pensado. Algo precisa ser vivido para
poder ser elaborado. A transferéncia, compreendida nesse registro,
deixa de ser um conceito restrito a um campo disciplinar e passa

a operar como chave transversal nomeando o momento em que o
corpo, diante de uma situagdo presente, é atravessado por forgas
que excedem o aqui-e-agora. O Atlas do Corpo e da Imaginagdo
(Tavares, 2013) reforca essa compreensdo ao apresentar o corpo
como lugar de inscrigdo e de criagdo. O corpo nao apenas sofre a
transferéncia; ele a transforma. Ao atualizar o passado no presente,
abre-se a possibilidade de deslocamento. Sustentar a transferéncia
é sustentar a ambiguidade, a incompletude, a abertura do fenébme-
no. Assim, a transferéncia nao se apresenta como algo a ser resol-
vido, mas como algo a ser habitado. Ela indica que a experiéncia
nado se reduz ao que vemos, nem ao que dizemos, mas se produz
na dobra entre corpo, tempo e mundo. Pensar a partir desse lugar
é aceitar que o conhecimento nasce do contato, da fricgdo, da ex-
posicdo ao sensivel. O que permanece € a afirmagao fundamental
de que nao ha experiéncia sem corpo, e ndo ha corpo fora de um
campo que o afeta. A transferéncia nomeia esse campo quando ele
se torna sensivel, quando deixa de operar silenciosamente e passa a
exigir atencao.
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Corpo, cidade e arte: o campo transferencial no espago publico

O corpo nunca encontra a cidade como uma superficie neutra. Ao
atravessar ruas, pragas, edificios e vazios urbanos, ele ndo se limita
a registrar formas, escalas ou fung¢des. Algo mais profundo se co-
loca em jogo: a cidade convoca, devolve, pressiona. O corpo res-
ponde ndo apenas ao que esta visivel, mas aquilo que insiste como
vestigio, como resto, como meméria incorporada. E nesse entre-
lacamento que a transferéncia se desloca do ambito estritamente
intersubjetivo para se afirmar como fendmeno espacial.

Merleau-Ponty (1999) nos oferece um ponto de partida decisivo ao
afirmar que o espag¢o nao é um recipiente onde os corpos se alojam,
mas algo que se constitui na prépria experiéncia corporal. O espago
€ vivido antes de ser medido. Ele se organiza a partir de diregdes,
distancias sentidas, zonas de atracao e de repulsa. Caminhar pela
cidade ndo € deslocar um corpo geométrico; é atualizar um modo
de habitar o mundo. Dessa maneira, podemos deslocar radicalmen-
te a nogdo de experiéncia urbana. A cidade deixa de ser entendida
como cenario ou pano de fundo e passa a ser reconhecida como
campo ativo, saturado de temporalidades sobrepostas. Cada esqui-
na carrega histérias que nao se oferecem como narrativas lineares,
mas como atmosferas. O corpo reconhece essas atmosferas antes
de qualquer interpretagao consciente. A transferéncia urbana acon-
tece exatamente ai: quando o presente é atravessado por forgas
que ndo pertencem apenas ao agora.

Em Perceber o (in)visivel (Santos, 2018), a cidade foi pensada como
um tecido de presengas e auséncias, onde o visivel € sempre sus-
tentado por aquilo que ndo se mostra diretamente. Certos espacos
urbanos produzem estranhamento nao por sua forma, mas por aqui-
lo que parecem esconder. Outros produzem acolhimento sem que
saibamos explicar por qué. O corpo percebe essas diferengas ndo
como dados objetivos, mas como variagdes de intensidade, respon-
dendo a um espacgo porque algo naquele espago toca uma camada
sensivel ja existente. Nao se trata de uma meméria individual iso-
lada, mas de uma meméria que se forma na relagao entre corpo e
cidade. H4 uma historicidade do espago que se inscreve nos gestos
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cotidianos: trajetos repetidos, desvios evitados, permanéncias pro-
longadas, zonas de siléncio. A cidade, por sua vez, torna-se legivel
ndo apenas por seus planos e projetos, mas por esses mapas cor-
porais que a atravessam. O encontro entre corpo e cidade é sempre
um encontro entre memdarias que ndo coincidem perfeitamente.
Essa ndo coincidéncia é fundamental. Ela impede que a experiéncia
urbana se reduza a funcionalidade ou ao reconhecimento imediato.
Quando um espago urbano provoca desconforto, inquietagdo ou
siléncio, algo da transferéncia se atualiza. O corpo percebe uma dis-
sonancia entre o que se apresenta e o que insiste. Essa dissonancia
ndo € um erro; € um sinal. Indica que o espago mobiliza camadas de
experiéncia que nao foram inteiramente simbolizadas.

A psicandlise, quando pensada para além do dispositivo clinico,
oferece uma chave potente para compreender esse fenbmeno.
Herrmann (1991) observa que a repeticdo ndo é mera reproducéo do
passado, mas tentativa de elaboracgdo. O que retorna, retorna porque
nao encontrou ainda um lugar simbdlico estavel. Na cidade, essa re-
peticdo se manifesta como insisténcia espacial: certos conflitos re-
tornam sob novas formas, certas exclusdes reaparecem travestidas
de renovacdo, certas memoarias sao apagadas apenas para ressurgi-
rem como tensdo latente. O corpo percebe essas operagdes antes
de compreendé-las politicamente. Ele sente quando um espaco foi
higienizado, quando uma presenca foi expulsa, quando uma histé-
ria foi silenciada. Ndo como dado objetivo, mas como alteragdo no
modo de habitar. Caminhar torna-se mais rapido, o olhar se esquiva,
o corpo evita a permanéncia. A transferéncia urbana se manifesta
como reconfiguragdo do esquema corporal diante do espaco.

E nesse ponto que a arte publica se torna um operador sensivel
fundamental. Ndo porque ela explique a cidade, mas porque pode
interferir no campo transferencial. Uma intervencao artistica no
espago urbano ndo atua apenas no plano visual; ela reorganiza
relagdes de proximidade, tempo e atenc¢ao. Ao interromper a ro-
tina perceptiva, ela faz com que o corpo se dé conta de algo que
ja estava ali, mas permanecia naturalizado. A arte publica, quando
compreendida nesse registro, ndo se apresenta como objeto a ser
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contemplado, mas como situagdo a ser vivida. Ela ndo acrescenta
um significado a cidade; ela desestabiliza os significados existentes.
Ao fazer isso, ativa transferéncias latentes. O corpo se vé obrigado
a negociar novamente sua relagdo com o espaco. Algo do passado
urbano retorna sob forma sensivel. Essa operagado exige cautela éti-
ca. Sustentar um campo transferencial no espago publico ndo sig-
nifica impor uma leitura ou conduzir uma experiéncia. Significa criar
condigdes para que o corpo do outro possa entrar em relagdo com
aquilo que insiste. A obra ndo responde; ela convoca. Ndo resolve o
conflito; torna-o perceptivel.

A cidade é feita de camadas que nao se apagam completamente.
Demoligdes, reformas, gentrificacdes e requalificagdes ndo elimi-
nam o passado; apenas o deslocam. O corpo, ao percorrer esses
espacos, percebe essas sobrevivéncias como ruido, como falha,
como resto. A transferéncia urbana se dé exatamente nessa falha.
Nao é o monumento oficial que mobiliza o corpo, mas o detalhe
fora de lugar, a ruina ndo resolvida, o edificio abandonado, o vazio
que insiste. Esses lugares funcionam como pontos de condensacgao
afetiva. Algo ali atrai ou repele sem explicagdo imediata. O corpo se
detém, desacelera, hesita. A experiéncia deixa de ser transparente.
Aplicada a cidade, essa perspectiva sugere que a arte publica mais
potente ndo € aquela que harmoniza o espago, mas aquela que
mantém visivel a fricgcdo. O corpo, nesse processo, nao é especta-
dor passivo. Ele é o lugar onde a transferéncia se atualiza. Caminhar,
parar, tocar, olhar, evitar: cada gesto € uma resposta sensivel ao
campo urbano. A cidade se escreve no corpo ao mesmo tempo em
que o corpo reinscreve a cidade. Ndo ha exterioridade possivel. O
Atlas do Corpo e da Imaginacgéo (Tavares, 2013) reforca essa ideia
ao apresentar o corpo como superficie de inscrigdo coletiva. O cor-
po carrega marcas que nao sdo apenas individuais. Ele é atravessa-
do por regimes de visibilidade, por normas, por interditos. A cidade
organiza esses regimes, mas o corpo os sente antes de compreen-
dé-los. A transferéncia urbana €, assim, também politica, ainda que
se manifeste inicialmente como afecg¢ao.
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Pensar a arte publica a partir desse horizonte implica abandonar a
ideia de mensagem e assumir a ideia de campo. A obra ndo comu-
nica algo ao publico; ela reorganiza um campo sensivel no qual o
publico ja estad implicado. Essa reorganizagdo ndo garante efeito
algum, mas cria a possibilidade de deslocamento. O corpo pode
sair do automatismo, ainda que por instantes. Nada disso se da sem
risco. Sustentar um campo transferencial no espacgo publico implica
aceitar a imprevisibilidade da experiéncia. A arte publica, ao intervir
nesse campo, ndo produz sentido; ela expde a espessura do sensi-
vel. O corpo, ao responder, confirma que a experiéncia urbana nao
se reduz ao que € visto, planejado ou previsto. Had sempre algo que
retorna, algo que insiste, algo que exige atencgao.

Desvio Coletivo: corpo coletivo, cidade e a redistribuicido do sensivel

O Desvio Coletivo se inscreve no campo da arte contemporanea
ndo como produtor de objetos, mas como articulador de situagdes
que tensionam o regime sensivel da cidade. Suas a¢gdes ndo se
apresentam como acontecimentos extraordindrios destacados do
cotidiano urbano; ao contrario, infiltram-se nos fluxos ordinarios,
deslocando-os discretamente até torna-los perceptiveis. O que se
produz ndo é um espetaculo, mas uma perturbacgado continua do
olhar, do ritmo e da postura corporal. Nesse sentido, o grupo cons-
titui um lugar onde os conceitos de transferéncia, corpo e campo
sensivel deixam de operar apenas como construgdes tedricas e se
tornam experiéncia compartilhada. A cidade ndo aparece como ce-
nario neutro, mas como territério atravessado por normas, expec-
tativas e exclusdes que se manifestam no modo como os corpos
podem — ou ndo — aparecer.

Em Cegos (Fig. 1), corpos vendados caminham lentamente pelo
espaco urbano, apoiando-se uns nos outros. A agao se desenvolve
sem anuncio, sem mediagdo discursiva, sem instrugdes ao publico.
O gesto é simples: caminhar sem ver. No entanto, essa simplicidade
desloca profundamente o regime perceptivo da cidade. A venda
suspende o privilégio da visdo e obriga o corpo a reorganizar seus mo-
dos de orientacdo. O passo desacelera, o toque ganha centralidade, o
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risco torna-se visivel. A cidade, organizada para a eficiéncia do olhar
e para a previsibilidade do trajeto, encontra-se diante de corpos
que recusam essa logica. O efeito ndao se da apenas nos performers,
mas se estende ao campo ao redor. O passante, confrontado com

a cena, tem seu préprio esquema corporal afetado. O olhar hesita,

0 passo desacelera, a atengao se desloca. Nao se trata de empatia
imediata, mas de um desalojamento perceptivo. A transferéncia se
instala nesse desalojamento. Algo do passado urbano — invisibi-
lizagdes, fragilidades, dependéncias estruturais — retorna como
sensacgao. O corpo do observador percebe antes de compreender.
O desconforto ndo pede explicagao; ele se impde como presenga.
Em Cegos, o corpo se torna visivel como condigao da experiéncia,
tanto para quem caminha quanto para quem observa. Essa opera-
¢do ndo produz uma mensagem a ser decodificada. Ela sustenta um
campo no qual o sentido permanece aberto. O Desvio Coletivo nao
ocupa o lugar de quem explica; ele organiza uma situagdo em que o
corpo do outro é convocado a sentir. Essa recusa do lugar do mes-
tre é decisiva. A obra ndo fecha o campo; ela o mantém em tenséo.

Essa ética se radicaliza em Matriménios (Fig. 2). A intervencdo
transforma a rua em altar, deslocando a imagem classica do ca-
samento para o espago publico. Corpos vestidos para o ritual do
matrimbnio ocupam a cidade e celebram o amor em suas multiplas
possibilidades, sem distingdo de género, orientagdo ou norma afe-
tiva. O gesto ndo se apresenta como representagdo simbdlica abs-
trata, mas como reinscrigdo corporal de um ritual historicamente
regulado. O casamento, enquanto dispositivo social, organiza ndo
apenas relagdes privadas, mas regimes de visibilidade publica. Ele
determina quais corpos podem ser reconhecidos, celebrados, legi-
timados. Ao deslocar esse ritual para a rua, Matriménios produz um
estranhamento que nao se resolve pela leitura conceitual. O corpo
do passante é convocado a lidar com uma cena que rompe a natu-
ralizagdo do heteronormativo. A transferéncia, aqui, ndo se da pela
identificagcdo imediata, mas pela friccdo. Algo do préprio repertério
afetivo e normativo do observador é mobilizado. O corpo reage
antes de formular juizo. H&4 quem celebre, ha quem se afaste, ha
quem silencie. O campo ndo € homogéneo, e essa heterogeneidade
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é parte constitutiva da obra. O Atlas do Corpo e da Imaginagéo
(Tavares, 2013) oferece uma chave importante para compreender
essa operagao. O corpo € ali pensado como superficie de inscricao
de normas, desejos e interditos. Em Matriménios, o corpo coletivo
reinscreve no espago urbano aquilo que costuma ser confinado a
esfera privada ou autorizado apenas sob determinadas condig¢des.
A rua torna-se lugar de exposicao de afetos que historicamente
foram regulados, negados ou marginalizados. Essa exposi¢do ndo

é didatica. Nao ha slogans, ndo ha instrugdes, ndo ha reivindicagao
explicita. O gesto é performativo no sentido mais rigoroso: ele faz
aparecer. Ao fazer aparecer, desestabiliza o regime sensivel que de-
termina quem pode ocupar o espago publico de forma celebratéria.
A transferéncia se instala como campo politico, mas um campo que
se manifesta primeiramente no corpo. Matriménios reinscreve no
espago urbano a insisténcia de corpos e afetos que historicamente
foram deslocados para a margem. Nao como denuncia discursiva,
mas como presenga sensivel que ndo se deixa ignorar. A cidade,
nesse momento, revela seu carater normativo. A reagado dos corpos
ao redor — aceitacgdo, desconforto, rejeicdo — torna-se parte da
obra. O Desvio Coletivo ndo controla essas reagdes; ele as sustenta.
Sustentar o campo transferencial implica aceitar a imprevisibilida-
de do encontro. A obra ndo busca consenso; ela expde a fricgdo. A
nogdo de sobrevivéncia aparece associada aquilo que insiste apesar
das tentativas de apagamento e Matrimonios opera nesse mesmo
registro. O amor dissidente, historicamente empurrado para a invisi-
bilidade ou para a excegdo, retorna como presenga celebratéria no
espago publico. Ndo como reivindicagado abstrata, mas como gesto
corporal que exige reconhecimento. A forga dessa intervencao re-
side justamente na recusa do fechamento. O ritual ndo é explicado,
nem traduzido. Ele é vivido. O corpo do observador é chamado a

se posicionar, ainda que esse posicionamento se dé no siléncio ou
no afastamento. A transferéncia ndo se resolve; ela permanece em
suspensao.

O Desvio Coletivo, ao articular agdes como Cegos e Matriménios,
demonstra que a arte pode operar como campo de aterrissagem de
conceitos que, muitas vezes, permanecem abstratos. A transferéncia
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deixa de ser uma nogdo restrita a um dominio especifico e se afirma
como dindmica sensivel que atravessa corpo, cidade e politica. O
corpo deixa de ser tema e se torna método. A cidade deixa de ser
cenario e se revela como campo ativo de forgas normativas. Nada
se encerra nessas agoes. Elas ndo concluem, ndo sintetizam, ndo
pacificam.

As ac¢des do Desvio Coletivo tornam evidente que a cidade ndo é
apenas atravessada por corpos, mas inscrita neles. O que se deslo-
ca nessas praticas ndo € somente o regime da visibilidade urbana,
mas o préprio modo como a experiéncia da cidade se deposita no
corpo. Em Cegos, o caminhar vendado reorganiza a percepgao e
faz emergir uma atencgao tatil, lenta, vulneravel. Em Matriménios, a
exposicdo celebratdéria de afetos dissidentes reinscreve no espago
publico aquilo que foi historicamente confinado, negado ou tolera-
do apenas sob exceg¢do. Em ambos os casos, a cidade ndo aparece
como cenario da agdo, mas como campo ativo que responde, de-
volvendo ao corpo tensdes, siléncios e resisténcias. Essas experién-
cias ndo se esgotam no momento em que a agao termina. Elas per-
manecem como marcas incorporadas, como alteragdes no modo de
caminhar, de olhar, de ocupar o espago. Algo da cidade se escreve
no corpo, assim como algo do corpo passa a reconfigurar a cidade.
Nao se trata de memadria no sentido representacional, mas de uma
sedimentagao sensivel que continua operando no cotidiano. O cor-
po sai da experiéncia ligeiramente deslocado, e esse deslocamento
passa a orientar novos percursos, novas hesitagdes, novas formas
de atencao.

E nesse ponto que a transferéncia urbana deixa de ser apenas um
campo de afecgcdo momentanea e passa a se afirmar como escrita
corporal da experiéncia urbana. O que retorna ndo € apenas um
afeto isolado, mas um modo de habitar. A cidade insiste no corpo,
€ 0 corpo, ao insistir, devolve a cidade uma leitura que nao se dei-
Xa capturar por mapas, projetos ou imagens oficiais. Essa leitura é
fragmentaria, instavel, atravessada por desvios — uma grafia que se
produz no movimento mesmo de viver a cidade. Quando a experién-
cia urbana é pensada a partir desse registro, torna-se possivel no-
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mear com mais precisao aquilo que vinha operando silenciosamente
nas agdes analisadas: uma escrita do urbano que ndo se da no papel
nem no plano, mas no corpo em situacéo. E nesse limiar que a nogao
de corpografia urbana emerge ndo como categoria externa, mas
como formulagdo conceitual de uma experiéncia ja em curso.

Transferéncia urbana e corpografia: quando o corpo
escreve a cidade

Pensar a transferéncia fora de um enquadramento estritamente
clinico exige deslocéa-la do campo da interpretagao para o campo
da experiéncia. E nesse deslocamento que a cidade se imp&e como
um corpo outro, capaz de receber, devolver e reorganizar afetos,
memodrias e tensdes que ndo se deixam reduzir a consciéncia. A
transferéncia urbana, tal como vem se delineando até aqui, ndo é
projecdo simbdlica sobre o espago, mas um acontecimento corpo-
ral, uma inscrigdo sensivel que se produz no encontro entre corpos
e territério.

A aproximagdo com a nogao de corpografia urbana torna esse mo-
vimento mais preciso. Ao afirmar que a cidade é lida pelo corpo e
que O corpo, ao experimenta-la, escreve uma grafia prépria dessa
experiéncia, Paola Jacques desloca radicalmente o urbanismo do
dominio da representacdo para o da vivéncia. A corpografia ndo é
um mapa nem um projeto; € a memadria urbana inscrita no corpo,
uma escrita involuntéria e continua que se produz no ato mesmo de
caminhar, parar, desviar, hesitar (Jacques, 2007). Podemos tentar
convergir esse entendimento com a fenomenologia de Merleau-
-Ponty se pensarmos que a percepc¢ao, longe de ser uma operacao
intelectual ou uma recepgao passiva de estimulos, constitui-se
como relagdo encarnada com o mundo. O corpo ndo ocupa o espa-
¢o como um objeto entre outros; ele habita o espago, produzindo
sentido a partir de sua propria motricidade e de sua abertura ao
sensivel. A corpografia, nesse sentido, pode ser compreendida
como a sedimentagado dessa habitagao: o mundo vivido que se de-
posita no corpo como trago, gesto, postura.
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A transferéncia urbana opera nesse mesmo registro. Ela ndo se ins-
tala porque um sujeito decide atribuir significado ao espago, mas
porque o espacgo, atravessado por histdrias, disputas e apagamen-
tos, afeta o corpo que o percorre. Algo se repete, algo retorna, algo
insiste — ndo como lembranga consciente, mas como sensagao.

O desconforto ao atravessar determinadas areas, a familiaridade
inexplicavel de certos percursos, a recusa silenciosa de outros: tudo
isso compde um campo transferencial que se escreve no corpo an-
tes de qualquer elaboragao discursiva. Uma nogao de sobrevivéncia
aparece aqui como aquilo que persiste no sensivel mesmo quando
os dispositivos de poder tentam apagar suas marcas. A corpografia
urbana pode ser lida como uma forma privilegiada dessa sobrevi-
véncia. As experiéncias da cidade ndo desaparecem com a remo-
delagdo dos espagos, com a gentrificagdo ou com a espetaculariza-
¢ao. Elas sobrevivem nos corpos que as viveram. O corpo torna-se
arquivo, mas um arquivo instavel, atravessado por afetos e por
temporalidades multiplas. Paola Jacques e Fabiana Britto (2008)
insistem na distingdo entre cenografia urbana e corpografia urbana.
A primeira corresponde a cidade-imagem, a cidade-logotipo, ao
espaco espetacularizado que se oferece ao olhar e prescinde do
corpo. A segunda emerge da experiéncia ordinaria, da lentiddo, do
desvio, da errancia. Enquanto a cenografia produz reconhecimento
imediato, a corpografia produz estranhamento e deslocamento. E
nesse estranhamento que a transferéncia urbana se intensifica. A
errancia, entendida ndo como perda acidental, mas como pratica
voluntéria de desorientagdo, assume aqui um papel metodolégico
decisivo. Errar pela cidade — perder-se, desacelerar, permitir que
outros sentidos se imponham — suspende o regime dominante da
percepgao urbana. O corpo deixa de ser conduzido por fluxos previ-
siveis e passa a se expor a encontros nao programados. Esse estado
de abertura radical favorece a emergéncia de conteudos que nao se
deixam domesticar pela lI6gica funcional da cidade. A transferéncia
urbana ndo se da, portanto, nos espagos mais visiveis ou emble-
maticos, mas frequentemente nos espagos opacos — aqueles que
escapam ao projeto espetacular. Sdo nesses lugares que o corpo
encontra resisténcia, friccdo, densidade. A experiéncia urbana tor-
na-se mais complexa porque exige negociagao constante entre o
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que é dado e o que é vivido. O corpo responde ajustando sua pos-
tura, seu ritmo, sua atengdo. Essa resposta é ja uma escrita: uma
corpografia em ato.

Ao pensar o corpo como método, essa articulagdo se radicaliza. O
meétodo deixa de ser um conjunto de procedimentos externos e
passa a ser uma disposigdo corporal para a experiéncia. O corpo,
ao se deixar afetar pela cidade, produz conhecimento. Um conhe-
cimento que ndo se organiza em categorias abstratas, mas em
gestos, percursos e sensacgdes. Esse saber corporal ndo se opde ao
pensamento; ele o precede e o sustenta. A transferéncia urbana,
nesse contexto, pode ser entendida como o campo relacional onde
esse saber emerge. O corpo transfere para a cidade afetos ndo
simbolizados, e a cidade devolve ao corpo marcas de histdrias que
o excedem. Trata-se de um processo de mao dupla, no qual ndo ha
sujeito soberano nem objeto passivo. Corpo e cidade se co-defi-
nem continuamente, em um movimento de inscrigdo reciproca.

Essa perspectiva desloca também a posicdo do artista e do pesqui-
sador. Ndo se trata de interpretar a cidade a partir de um lugar exter-
no, mas de habitar o campo transferencial que ela produz. Sustentar
esse campo implica aceitar a instabilidade, a incompletude e a ex-
posicdo. As praticas artisticas e urbanas que operam nesse registro
nao produzem respostas, mas intensificam perguntas. O corpo, ao
experimentar a cidade de modo nao espetacular, reativa camadas
de memodria e de conflito que estavam adormecidas. A corpografia
urbana torna-se, assim, uma escrita politica do sensivel, capaz de
revelar aquilo que os discursos hegemdnicos tentam silenciar.

Transferéncia urbana e corpografia se encontram, portanto, no reco-
nhecimento de que a cidade ndo é apenas um objeto de analise, mas
um campo de experiéncia encarnada. O corpo nao é instrumento de
leitura; ele é o préprio lugar onde a cidade acontece. Pensar a cidade
a partir do corpo — e o corpo a partir da cidade — implica aceitar
gue o conhecimento urbano é sempre parcial, situado e atravessado
por afetos. Nesse entrelagcamento, a fenomenologia, a psicanalise
em registro ampliado e as teorias da corpografia urbana convergem
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para uma mesma aposta ética: a de que o sensivel ndo é um exces-
so a ser controlado, mas uma poténcia a ser sustentada. A cidade,
quando vivida como corpo, devolve ao pensamento sua dimensao
encarnada. E o corpo, ao escrever a cidade, transforma-se em méto-
do, arquivo e campo de resisténcia.
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Fig. 1 - Desvio Coletivo, Cegos. (https://www.desviocoletivo.com.br/galeria/)
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Fig. 2 - Desvio Coletivo, Matriménios. (https://www.desviocoletivo.com.br/galeria/)
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