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RESUMO

Em nosso texto construimos uma coreografia (grafia da danca) na qual corpo e
linguagem sdo os personagens conceituais que a compdem e relacionam-se sem serem
reduzidos um a outro. No decorrer do trabalho serdo construidas as relac@es entre tais
personagens tendo em conta o fato de que esta é apenas uma dentre muitas
possibilidades de relacdo entre eles. O texto divide-se em dois atos, nos quais 0s
personagens dancam separadamente, no primeiro ato e em conjunto, no segundo ato.
Para construi-los sdo necessarios alguns aderecos que, ao invés de serem simples
acessorios, passiveis de serem retirados, compdem 0s personagens nesta danca
especifica sem poderem ser excluidos. Por fim, sera possivel ao leitor vislumbrar a
danca produzida por tal coreografia e inspirar-se a compor novos encontros com tais
personagens.
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BODY AND LANGUAGE: THE INVITATION TO A DANCE

ABSTRACT

In our paper we construct a choreography (spelling of the dance) in which body and
language are the conceptual characters that compose and relate without being reduced
to one another. During our work the relations between such characters will be
constructed taking into account the fact that this is just one among many possibilities to
the way the two of them relate. The paper is divided into two acts, in which the
characters dance separately, in the first act and in conjunction, in the second act. To
construct them some props are necessary that, instead of been mere accessories,
passive to been removed, compose the characters in this specific dance without the
possibility of been excluded. Finally, it will be possible for the reader to glimpse the
dance produced by such choreography and inspire itself to compose new encounters
with those characters.

Keywords: dance; body; language; Michel Serres.
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PRELUDIO

O corpo se constréi como se compde um livro, e as paginas associam-se

como as pecas e as placas. Todo costurado de pele, no inicio, nu em seu saco

emaranhado, como que vestido folha a folha, meias, echarpes e calcas, com

pecas de pele reunidas ou vestimentas diversas justapostas ou empilhadas,

cosidas, que se recobrem, mas as vezes deixam hiatos, pois alguns lugares
rejeitam-se uns aos outros.

Michel Serres

Propomos aqui constituir uma danca, um pas de deux entre linguagem e corpo.
Porém, é necessario um prelidio, momento em que tracamos uma narrativa que localiza
e introduz o bailado, dai o nome escolhido para iniciar tal narrativa. A escolha dos
personagens, e mesmo a possibilidade de os nominarmos deste modo, deve ser posta de
antemao: falamos do corpo e da linguagem inspirados pelos trabalhos de Michel Serres,
principalmente seu livro Os Cinco Sentidos (2001), mas n&o apenas nisso. Tais
personagens sdo, muitas vezes, tomados um pelo outro, vistos como misturados, e, em
alguns momentos, reduzidos um ao outro. Portanto, escolhé-los ja é, em si, uma
provocacao, pois, tomamos como ponto de partida as diferencas que os constituem. 1sso
ndo implica numa busca de purificacdo, na qual defendemos a existéncia destas
entidades como esséncias. Trata-se apenas de uma forma de fazer bailar tais
personagens num jogo de presenca e auséncia, de mistura e separacdo. Nao ha a defesa
da distin¢do, mas a aposta no jogo de producéo de fronteiras (HARAWAY, 1995). Tais
fronteiras sdo sempre movedicas e a danca aqui proposta é apenas uma, dentre muitas,
maneiras de fazer este jogo e de estabelecer os limites. Além disso, é a propria Haraway
que nos convida a intervir no mundo tendo como ponto de partida a construcdo tanto de
corpos quanto de linguagens. Tais personagens, portanto, fazem parte do jogo de
composicao que nos pde neste mundo desta maneira e nao de outra.

Em relacdo a escolha do termo “personagens conceituais” (SERRES, 1996), é
necessario dizer que ela também se encontra localizada num campo tedrico-conceitual.
Tal escolha faz emergir algumas conexdes que sdo a marca deste trabalho. Escolher este
termo tem a ver com a proposta de construcao e narrativa que a palavra “personagem”
carrega. Escolhemos ndo falar apenas de conceitos, pois tal palavra carrega o peso dos
sistemas filosoficos que o fazem existir e que o articulam no mundo. Os personagens
conceituais tém a forga de suas conexdes, ele é real em sua rede de relagdes. Porem,

sabemos que, ao se deslocarem, tornam-se outra coisa, deixam seus nomes para tras. Os
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personagens conceituais carregam o peso de seus nomes e s6 podem ser pensados como
parte articulada da narrativa que os fizeram existir. Personagens estdo intimamente
relacionados as suas histdrias, eles as carregam junto consigo. Os conceitos, por sua
vez, sdo palavras que remetem as generalidades, aquilo que escapa aos casos
particulares e a historicidade de seu surgimento. Assim, o conceito de abelha diz
respeito ao que faz todas as abelhas serem o que sdo (como nos diz Socrates, no
Menon), sem nunca se confundir com as particularidades deste inseto que, por ora,
rodeia 0 aclcar de um copo de café. Construir personagens conceituais implica huma
aposta que ndo pode abrir mao da historicidade que o constitui e ainda, mesmo que se
percorra muitos caminhos, estd sempre marcado pelas singularidades que o constituem.

A partir de tais posicionamentos, podemos agora fazer nosso prelidio, dados 0s
acordes iniciais que anunciaram o inicio do espetaculo, passo agora para uma breve
apresentacdo de nosso balé. Este se dara em trés atos e trard nossos personagens em
relagfes distintas. Em primeiro lugar, trata-se de apresentar os bailarinos, estes
personagens conceituais que caminhardo juntos, ora tracando caminhos paralelos,
assemelhando-se em seus passos em total sincronismo, ora distanciando-se um do outro,
apresentando suas forcas e singularidades. Portanto, 0s personagens permanecerdo
distintos, mesmo podendo ser vistos como unos por vezes.

Em segundo lugar, chamamos a atencdo para a epigrafe: um dos personagens s
compde uma unicidade fugidia, ele mesmo sendo composto de uma danca, de misturas
gue ndo necessariamente encontram-se apaziguadas. Podemos dizer o mesmo do
personagem seguinte: a linguagem. Mesmo que esta tenda a dureza, a rigidez que a
palavra res carrega em sua origem latina de petrificacdo, ela também transporta um
dom: a possibilidade de nominar, de carregar a varinha magica da designacdo
(SERRES, 1978, p.221). Portanto, tais personagens, longe de serem estanques, sao
misturas, composicdo multipla.

Em terceiro lugar, destacamos os movimentos. O tracado dos personagens
compdem, a0 mesmo tempo, seus espacgos e lugares; o tempo e o compasso da dancga.
Tracejamento dos lugares percorridos nos quais a composi¢cdo entre 0S personagens e a
paisagem contam. Localizagdo dos espacos tracados que leva em consideragdo a
circunvizinhanga, as proximidades. Tempo ritmado pelos compassos, ligeirezas e
lentificacbes que compdem a trajetoria temporal da danca. Os personagens compdem e
se compdem destes movimentos e ritmos fazendo emergir uma narrativa repleta de

afeccOes, uma narrativa quase tactil que se comp@e desta coreografia que se expressa
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também na digitacdo do texto, nos movimentos e ritmos do proprio teclado que €
impresso nesta escrita.

Por ultimo, ressaltamos que este encontro, esta coreografia (no sentido
etimologico da palavra: escrita de uma danca) € composta de alguns arranjos, de
movimentos e deslocamentos possiveis aos personagens e ao coredgrafo e ndo se
pretende rigida, como uma forma de revelacdo do que podem os bailarinos. A danca,
sem duvida, ocorre pela poténcia dos personagens, porém, ndo esgota tal poténcia.
Podem existir outras dangas, outras coreografias dancadas por tais personagens. Esta é
apenas uma delas. Convidamos ao leitor que esteja tambem disposto a dancar, a

constituir novas dangas com seus corpos e linguagens.

PRIMEIRO ATO: APRESENTAGCAO DOS PERSONAGENS

Abrem-se as cortinas. Neste ponto, nos permitimos uma transgressao a estrutura
dos classicos pas de deux, pois, estes sempre comecam com o0s dois bailarinos dangcando
juntos, para, a seguir dancarem cada um o seu solo. Nesta danca, invertemos a ordem:
0s solos virdo primeiro para que possamos conhecer melhor nossos personagens
conceituais. Somente apos tal apresentacdo faremos seus passos percorrerem o caminho
do encontro que traca a narrativa conjunta esta danca. Os personagens dancam, cada
qual com seus aderecos proprios, aderecos entendidos aqui ndo somente como
acessorios que possam ser retirados. O nosso corpo-bailarino é o a nossa linguagem-
dancarina se compdes nos e pelos acessorios. Ndo ha personagem “para além" dos
acessorios. Estes sdo partes constituintes da danca e dos bailarinos. Apostamos na
efemeridade desta danca e ndo em sua estrutura imutavel. Os personagens sao,

efetivamente, fugidios e instaveis.

SoLo 1: 0 CORPO

Como dissemos anteriormente, 0 que denominamos aqui de “corpo” ja se
apresenta como um emaranhado diverso. Juncdo de muitos andrajos, algo que se
constitui de retalhos, folhas, tatuagens, dobras, sensibilidades e muitos outros. Sua
danca é como aquela do Arlequim: depois de muito viajar Arlequim se apresenta aos
seus em um manto furta-cor. Ao ser perguntando sobre o que aprendeu em suas viagens

ele diz: nada. Ent&o é interrogado acerca de suas vestimentas, ndo apenas 0 manto furta-
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cor, mas todos os retalhos que o compdem. Bela danca de Arlequim, de sua boca nada
sai, ele ndo tem palavras para suas experiéncias, estas 0 constituem, seus tragos,
sensibilidades, superficie. Os gestos do corpo permitem sua existéncia, seus
deslocamentos tornam-no vigoroso, poténcia relacional de fabricar a si mesmo na
COMpPOSiGa0 com outros.

O corpo é nosso primeiro solista, mesmo que seja construido, se apresenta aqui
como personagem. Porém, este personagem € metamorfico, muda de cor, de sexo, de
forma. Na medida em que danca, deixa de ser somente Arlequim, seus movimentos o
fazem girar, saltar, desafiar seus limites e formas, ser outros corpos. Ha4 uma liquidez
em seu bailado que desafia as formas estanques. Mais do que liquidez: sentimos a
incandescéncia (SERRES, 2005) que emana de suas formas. Mas, 0 que permanece no
exercicio destes movimentos? O que chamamos aqui de corpo? A juncdo de todas as
historias, a composicdo narrativa, o0 emaranhado de encontros e marcas que fazem
emergir o corpo. Aquém ou além deste corpo encontramos apenas poténcia,
virtualidades que podem se atualizar no percurso desta narrativa, no caminho desta
danca que carrega consigo as afec¢fes que sdo impressas e produzem o corpo. O corpo
tem uma danca vigorosa, ndo porque seja solido, mas porque se solidifica ao se fazer.
Sua forca emerge de sua capacidade de se fazer e de negociar com 0 mundo seus
limites.

No estabelecimento das fronteiras do corpo, ndo encontramos limites bem
determinados, mas negociacao com a exterioridade. Assim, o corpo-bailarino também
necessita de seus acessOrios para dancar. E aqui sugiro alguns que foram
experimentados por nés num outro momento (MONTEIRO, 2009). Escrevo sobre
algumas perspectivas que nos permitiram pensar 0 COrpo sem nos remeter a uma
esséncia. N&o h4, portanto, nenhuma pretenséo de “descobrir” 0 que € 0 corpo, mas de
fazé-lo agir, colocando-o em movimento. Os aderecos que nos serviram, podem néo
servir a outros, ndo ha problema nisso. Tracamos muitas coreografias, as dangas sdo
sempre diversas. A escolha deste nome — adereco — também ndo remete a algo que
possa ser tirado a qualquer momento sem prejuizo do que fica. Aderecos sdo partes
constituintes de nossos personagens, sem eles ndo ha possibilidade de falar deles.
Portanto, ndo ha esséncia, mas relagdo, composi¢ao e arranjos.

Retomamaos entdo alguns aderecos: Superficie, afeccdo, subjetividade. Séo estes
que fazem operar o corpo nesta coreografia e, cada um deles sera fundamental na

elaboracdo desta danca e deste corpo-bailarino.
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Superficie: pensemos na pele, nosso orgao-tecido. De quantas texturas, maciez e
aspereza, suavidade e dureza nos compomos? H& homogeneidade em nossa pele? A
pele, este 6rgdo limitrofe, ao mesmo tempo dentro e fora, nos torna sensivel ao mundo.
Porém, tal sensibilidade € sempre parcial, localizada, exercida nos encontros desta pele
que, ora torna-se rigidez, insensibilidade, casca protetora, ora se abre as sensibilidades e
compde com o mundo maneiras de se apresentar. A pele veste tecidos, torna-se tela,
mistura-se a mascaras, brinca de esconder com o mundo, velando e desvelando suas
formas, deixando-se expor e, a0 mesmo tempo, criando lugares de sombra. A pele
deixa-se tatuar, impressionar, cria zonas de sensibilidade, expbe-se as intempéries,
protege-se de frio. Arrepia-se, e por vezes, ndo sente. Sua composi¢do cria um mapa,
traca a cartografia dos cuidados e desleixos que a constituem. Como Serres (2006) nos
diz, apresenta-se como uma superficie ndo homogénea na medida em que se afeta, traca
mapas coloridos que apontam para as regides em que sentimo-nos mais presentes, e as
regides nas quais pouco nos identificamos. M&os sensiveis, costas insensiveis. Quais
lugares de nossa extensa pele marcamos com tatuagens? Onde situamos nossas
atencdes? Como se formam nossas rugas? Nossa massa de modelar facial, lentamente,
faz surgir o mapa de nossas expressdes, impressas nesta mesma pele.

Podemos nos ater um pouco mais nos rostos, local de muitas dobras. A pele
também cria interioridades, dobra-se em determinados pontos: boca, olhos, ouvidos,
nariz. Pele que se especializa e cria novos sentidos para si e para 0 mundo. A
especializacdo dos sentidos nos abre para novos mundos: vemos, ouvimos, cheiramos e
degustamos, além de tatear. Neste ponto, vemos surgir, nitidamente, um mapa
desenhado pelos encontros entre corpo e mundo. Em suas dobras o corpo sensibiliza-se,
sdo tecidos que se transformam, pele que se especializa, corpo que dobra-se sobre si
mesmo. Para Serres, podemos pensar a consciéncia como composta por dobras, esta
forma-se também pelo toque entre o labio inferior e o superior, pela lingua pousada no
palato. Longe de se assemelhar ao Cogito cartesiano, a consciéncia advém do corpo,
apresenta-se como dobra. Mas aqui, a danca, que aparentemente corria num ritmo mais
veloz, torna-se mais lenta. D4 uma pequena parada e muda de ritmo. Compde relacéo
com mais um adereco, se metamorfoseia em afecgéo.

Afeccdo: pensemos nesta sutileza pela qual nos constituimos. Ao nos tornar
sujeitos somos capazes de dizer "eu". Precioso momento em que as afec¢fes ganham
um lugar privilegiado e constituem subjetividade e corpo (DELEUZE, 2001).

Certamente sentimos, nos afetamos e construimos nossos corpos nos encontros com o

Ayvu, Rev. Psicol., v. 03, n.01, p. 42-62, 2016



Corpo e Linguagem: o convite a uma danca 49

mundo. Porém, existem sutilezas que se desdobram a partir destas impressdes. Somos
capazes de construir aquilo que denominamos de afeccdo. As afecgdes seriam néo
apenas o que nos chega pelos sentidos, como formas de impressdo do mundo, mas
também aquilo que nos impressiona, ou seja, que nos faz conceber, no espirito, 0 que se
passa no corpo (DELEUZE, 2001). Neste sentido, somos “corpo vibratil" (ROLNIK,
2003) que se expressa ndo apenas pela sensacdo das formas que chegam aos nossos
sentidos, mas somos também convidados a partilhar a intensidade do mundo. As
afeccbes sdo os aderecos por exceléncia, uma vez que constituem o corpo por aquilo
que nos faz corpo: nossa interacdo com o mundo e nossa sensibilidade corporal. Somos
a todo momento afetados pelo mundo, e mais do que isso, nos constituimos — e
constituimos nossos corpos — na relagdo com o mundo. Tal relacdo se apresenta pelas
intensidades que nos atravessam e nos fazem mover. Neste plano de imanéncia, somos a
todo instante desafiados a permanecer "ndés mesmos”, uma vez que necessitamos
negociar com o mundo aquilo que chamamos mundo interno e o que chamamos de
mundo externo. Pelo e no corpo somos constituidos. Os efeitos de superficie que advém
dos encontros nos fazem sentir: a aspereza € da pele ou do tecido? O frio esta no vento
ou no arrepio? Sensibilizar-se ¢ a maneira de nos tornarmos um corpo (LATOUR,
2008), portanto, tornam-se necessarias mais e mais afeccGes. Neste sentido, as afec¢des
ndo seriam propriamente um adereco, mas a capacidade do corpo em relacionar-se. A
danca assim fica mais bela, pois, neste momento, o bailarino torna-se etéreo, suas
formas deslizam ao sabor dos encontros, suas cores e formas variam. As afec¢bes sdo
sua disponibilidade, sua abertura ao mundo. O corpo torna-se este manto furta-cor, mais
uma vez Arlequim, disponivel aos encontros que o constituem. Nesta danca, pelas
variacdes produzidas em nosso corpo-bailarino alteramos, mais uma vez, o ritmo da
musica: ela torna-se suave, deixa as impressdes mais evidentes e envolve-se em si
mesmo, transporta sutilezas que o faz dobrar-se.

Subjetividade: As superficies, como dissemos, se dobram, produzem dobras,
adentram o corpo e diferenciam-se também na constituicdo da consciéncia. Neste
sentido, sabemos que temos um corpo. Dizemos que temos e que SOmMOS um Ccorpo
(DUMOULLIE, 2010). Suportamos a dubiedade de ser e ter um corpo. Dubiedade esta
gue Nnos provoca a pensar 0 corpo e a consciéncia como formas de se posicionar, como
efeitos de superficie (DELEUZE, 2000) que escolhemos usar em dependéncia da
situacdo em que nos encontramos. N&o ha oposicdo prévia, determinacdo anterior, corpo

e consciéncia se interpdem e estdo interligados. Portanto, dizemos “eu” a partir deste
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emaranhado de sentidos e num jogo que pde em cena as resisténcias que nos fazem
persistir. Dizer “eu” é sempre uma maneira de sentir e fazer sentir este espaco interno
que vai se compondo pelos sentidos, pelas diferenciacdes da pele. No momento em que
somos capazes de dizer "eu", constituimos um internalidade e somos constituidos por
ela. E o corpo dancando com a alma, fazendo-a existir. O nome que damos a esta
internalidade pode variar, ora chamamos de consciéncia — personagem conceitual que
carrega um mundo inteiro consigo, tem a forca filosofica do dizer "eu" e pode ser vista
tanto em Descartes quanto em Husserl. Em outros momentos chamamos de
subjetividade — e aqui também carregamos um mundo que pode acolher a filosofia
empirica e mesmo a filosofia de Deleuze. A escolha dos personagens ndo sao ingénuas,
pois, como dissemos, 0s nomes carregam mundos. Falar em consciéncia ou
subjetividade faz diferenca. Porém, expresso aqui este adereco que, mesmo se
apresentando com nomes distintos, tém efeitos semelhantes em nossa danca. O que
estes apresentam sdo 0s movimentos sobre si mesmo feitos pelo nosso corpo-bailarino.
Corpo e subjetividade dancam, o corpo se da ao sujeito assim como recebe dele
sua unificacdo. Como mais um acessorio que adentra nosso texto, a subjetividade nos é
dada como um adorno precioso, uma tiara brilhante, um belo véu preso num pente
madrepérola, um leque que abre-se e fecha-se no decorrer da danca. Junto a afeccéo,
convidamos mais um adereco: o "eu". Nao é por acaso que este se apresenta depois da
afeccdo: o eu e a afeccdo estdo intimamente ligados. Como na narrativa do incéndio no
navio pelo qual ele passou, Serres (2006) logo no inicio de Os Cinco Sentidos, se
pergunta: em quais partes do meu corpo posso dizer “eu”? Em que ponto desta extensao
de minha pele localizo o "eu"? E possivel dizer "eu" sem este corpo, principalmente
quando ele luta pela sua sobrevivéncia? Pelo buraco da escotilha Serres se vé oscilante,
dentro e fora do barco e se pergunta: quando posso dizer que estou fora e quando dizer
que estou dentro? Em que momento me sinto "a salvo"? Para ele, nossa alma brinca e se
localiza no corpo a partir das afeccGes que nos possibilitam sentir. Seriamos entdo a
constituicdo — errante — de nossas afecgdes. Dizer "eu", portanto, sO € possivel no
momento em que tomamos consciéncia de nds mesmos, de nOSSOS COrpos e,
consequentemente, de nossa unidade. Dizer "eu" se apresenta como uma maneira de dar
ao corpo sua unidade. As afeccdes, sempre dispersas, difusas e locais ganham uma
dimensdo de unidade quando dizemos, por exemplo, que minha perna doi.
Identificamos nosso corpo, temos consciéncia dele. Negociamos com o mundo 0 que

entra e 0 que sai deste corpo, somos capazes de dizer "eu quero”. O corpo se expressa
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ativamente, deixa transparecer o que Ihe é intimo, ganha forca em seus movimentos na
medida em que € capaz de interiorizar-se. Danga vigorosa, musica intensa, movimentos
fortes. Quanto mais digo "eu", mas ganho espago neste corpo e componho com o
mundo esta ampliacdo. Negocio minhas forcas ao tracar os territérios de ocupacéo que
me sao possiveis.

Ao aproximar-se do fim deste solo, neste jogo oscilante, nosso corpo-bailarino
se vé como parte dos acessorios, indistinguivel destes, potencializado a partir deles.
Toda a beleza da danca se apresenta neste momento em que podemos ver o quanto estes
movimentos se compdem conjuntamente, o corpo se lanca como superficie, como
afeccdo e como subjetividade, mostra suas misturas enquanto danga. Este corpo-
tapecaria aproxima-se da tapecaria de Penélope — trabalho infindavel de fazer e desfazer
— e se desdobra em trés dimens@es. Ha a parte externa, que se mostra, 0 corpo marcado
pelas cores e densidades do tecido exposto (superficie), mas ha também os nés, lacadas,
minusculos pontos de passagem que fazem a trama dancar pelos caminhos das linhas
que se cruzam (afeccdes) e ha, ainda, o avesso, este espago interno que mostra a
tapecaria sem se mostrar (subjetividade). Esta tapecaria € tecida tendo todas estas parte
em conta, hd uma inseparabilidade entre elas, mesmo que possamos distingui-las a

posteriori. Pausa em nosso balé, finda o solo do corpo-bailarino.

SOLO 2: A LINGUAGEM

Da mesma maneira que o corpo-bailarino s6 pode exercer seu solo misturado aos
acessorios, a bailarina-linguagem também necessita ser apresentada a partir de suas
misturas, pois, ndo ha nenhuma pureza em sua constitui¢cdo. A linguagem ja € mistura
em seu surgimento porque sua materialidade Ihe é concedida apenas nas relagdes que
ela estabelece com o mundo. Precisamos aqui de uma lenta aproximacéo, pois, esta
danca serd mais delicada. A musica comeca bem antes da entrada deste personagem e
ndo é por acaso. Precisamos ouvir a melodia. A propria melodia esté intimamente ligada
a bailarina, ela mesma acessorio para seu surgimento (SERRES, 2011). Da mesma
maneira que Euridice sé pode sair do Hades pela musica de Orfeu — e sem ela se
desmancha no ar — nossa bailarina se move e se apresenta somente na musica, ela é sua
precursora. Lentamente, como quem Se tece na propria musica, a linguagem emerge.
Aquela é seu primeiro acessorio, indispensavel. Mas, antes de sua apari¢do na musica,

vamos preparar sua entrada.
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A bailarina-linguagem, como dissemos, € um personagem conceitual. Porém,
sua fragilidade é sentida logo no inicio de seu solo. N&o é por acaso, pois é necessario
que estabelecemos um cendrio proprio para a sua emergéncia. A bailarina-linguagem €
composta de sentidos, de signos e significacbes. Seu cenario € o proprio sentido, ou a
capacidade de criar sentidos. A linguagem-bailarina é composta de signos que tém,
como pano de fundo, a capacidade de deslocar o mundo ao significa-lo. Imaginamos
nossa linguagem-bailarina como a fada de Cinderela (SERRES, 1978) que é capaz de
transformar o mundo com sua varinha da designacdo. Nela mesma, ndo ha substrato,
apenas passagens. Seus acessorios a tornam visivel, por isso a importancia do cenario e
da mdusica, sem eles, contraditoriamente, ndo ha solo.

Passamos agora a apresentacdo dos acessorios que serdo nossos guias nesta parte
de nosso balé. Mdasica, cddigos, palavras, sdo estes que compBem com nossa
linguagem-bailarina seu solo. Como dissemos anteriormente, iniciamos com a musica.

Musica: A masica é precursora da linguagem, sua condi¢do de existéncia. Mas,
esta também emerge do ruido de fundo, de todos os sons, do conjunto caético dos
inumeraveis ruidos nos quais estamos imersos (SERRES, 2001; SERRES, 2011). Sons
do mundo, dos corpos vivos e das multid6es, todos ruidos dispersos dos quais extraimos
as regularidades, as repeticOes, os ritornellos, enfim, uma partitura inaudivel e caética
que pertence a Grande Narrativa (SERRES, 2003; SERRES, 2005; SERRES, 2006;
SERRES, 2008; SERRES, 2011). A multiplicidade dos sons, das musicas, dos sentidos,
explode em diversas linguas. A mdsica seria entdo esta poténcia que efetua todas a
possibilidades de sentido (SERRES, 2011, p.30), o sentido primordial. Antes da
linguagem, temos a poténcia da masica, esta sim, genitora e gestora de todas as linguas,
sua possibilidade de existéncia. A musica sensibiliza, vibra em consonancia com o0s
ritmos do mundo, da vida e das multiddes. E multipla em seu préprio cerne, ela mesma
extraida de todas as possibilidades de som. Por outro lado, € ela que, ao distanciar-se do
ruido, produz uma diferenca em relacdo a multiplicidade caotica de todos os sons. Tal
diferenciacdo cria algo novo: faz emergir o ritmo propriamente dito, cria as
regularidades, comp®e as entonacgdes, faz variar os gradientes, escalona as notas, cria
partituras. Primeira possibilidade de leitura do mundo, a mdsica extrai do caos sua
beleza e faz emergir a primeira possibilidade de sentido.

Vemos na narrativa do nascimento das Musas (SERRES, 2011) a possibilidade
de toda a arte humana que colhe da musica suas possibilidades de existéncia. Mesmo

gue a Memodria seja a grande mde, é a Musica que colhe dos ruidos de fundo seus dons.
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Mesmo que advenham de Mnemosine, a mde de todas as Musas, esta Memdria
primordial guarda consigo todas as coisas, € a propria virtualidade de todas as coisas,
mas ainda nédo se divide delas, precisa diferenciar-se, parir. A primeira Musa, Polimnia,
mimetica, nos doa o ritmo, as vibragdes, 0os primeiros canticos mudos. Em seguida,
Terpsicore e seu corpo dancante faz das vibragdes e ritmos 0s movimentos e pulsacdes
(SERRES, 2011). Estas primeiras Musas seriam entdo as coletoras do mundo, fazendo
as primeiras transmutacdes do caos ao sentido, dando, sucessivamente as suas irmas,
mais e mais possibilidades. Euterpe e Erato, propriamente musicais com a flauta e o
coro, transmutando lentamente os sons em sentido (SERRES, 2011). Urania traz os
cbdigos, a possibilidade de calcular e numerar, faz surgir o sentido pela regularidade do
mundo. Ordenadora, esta Musa refaz o0 mundo ao suaviza-lo, transforma o duro em
suave. As quatro Musas seguintes, Melpémene, Talia, Caliope e Clio, todas ligadas a
palavra, a linguagem. Assentamento progressivo do sentido, construcdo dancante do
solo de nossa linguagem-bailarina. Vemos neste momento a beleza desta dancarina,
lentamente ela vai entrando em cena, executando seus movimentos, distinguindo-se do
cenario, diferenciando-se da musica. Vemos como a mausica precisou trazer, passo a
passo nossa bailarina, fazendo-a se apresentar com delicadeza e suavidade, pois € assim
que ela emerge.

Codigos: Ja vemos os primeiros contornos de nossa bailarina que tremula no
palco e ainda nédo esta totalmente nitida. Seus movimentos vao se tornando mais e mais
claros na medida em que sua existéncia se liga aos codigos. Poténcia de transformacao,
sdo os cadigos que ddo a linguagem sua possibilidade de existéncia e de traducdo, sdo
sua materialidade encarnada nos signos, ao mesmo tempo etéreos e materiais. Os
codigos encarnam 0s signos e apresentam suas relacdes. O ato de codificar se expressa
na relacdo entre 0s signos e as coisas. Como transmutar coisas em c6digos? No seio da
linguagem encontramos a sua capacidade de traducéo, de transformacgéo daquilo que é
duro em suavidade (SERRES, 2001). Em sua origem, o estabelecimento do simbolo —
gue ocorria no momento em que uma ceramica era quebrada ao meio e as duas partes
eram entregues ao hdspede e ao hospedeiro como acordo de hospitalidade, em qualquer
lugar em que se encontrassem, eles se reconheceriam pelo simbolo, que nos unia huma
relacdo de amizade, de filia — j& se apresenta no deslocamento. A traducdo de um
simples pedago de cerdmica em prova de amizade remete, a0 mesmo tempo, a
materialidade da cerdmica e ao sentido da amizade. Os codigos entdo apresentam-se no

tensionamento material-semiodtico e ndo podem abrir mao deste. Cifras, nimeros,
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palavras, signos da suavidade doada as coisas, possibilidade de transformacdo do
mundo em cédigo. Codigos aderecos que dao a linguagem, etérea e hesitante, sua
materialidade imaterial. A linguagem danca neste paradoxo: constréi uma maneira de
transportar 0 mundo para uma quantidade limitada de simbolos que, por combinacéo,
criam infinitas possibilidades de relacdo. Abre-se com isso uma nova virtualidade,
informacional, repleta de possibilidades de sentido e, a0 mesmo tempo, saturada deles.
Criacdo de um novo mundo em que os espinhos ndo causam dor e o vinho ndo é
saboreado, mas falado. Mundo em que transmutamos 0s vivos em c0digos genéticos.
Fazemos da matéria uma tabela em que cabem todos os elementos. Por combinatéria
criamos mundos abstratos. A abstracdo nada mais €, neste sentido, do que uma forma de
relacdo entre coisas e cddigos nas quais a construcdo desta relacdo cria um sentido, até
entdo inédito, que une a ambos (STENGERS, 1990). A abstracdo faz operar um novo
mundo, cria a prépria suavidade das coisas ao transporta-las aos codigos. Dai podemos
vislumbrar nossa bailarina em toda sua leveza, pois a suavidade lhe pertence. Em
poucos tracos, a partir de poucos signos, nossa bailarina danga ligeira por todos o0s
lugares. Corre e salta numa velocidade impressionante, passando de um lugar a outro
facilmente. Os codigos ddo a linguagem sua ligeireza a0 mesmo tempo em que a fazem
existir no estabelecimento das relagdes de sentido. Vislumbramos agora o bailado
necessario para que sejam feitas as passagens. Nossa bailarina danga pela musica e
pelos cddigos, surgindo lentamente e se expressando de forma ligeira. Apresentemos
entdo mais um adereco para tornar nossa danca mais rica.

Palavras: Cada vez mais presente, realizando movimentos de forca e agilidade,
nossa bailarina danga com seus passos firmes. As palavras a adornam com firmeza e Ihe
aumentam a confianca. Este adorno possui a ambiguidade que Ihe aparenta: forca e
leveza. Ao mesmo tempo em que as palavras dao visibilidade e sentido, elas também
podem aprisionar. Dificil equilibrio entre a claridade que se desvela e a dureza que
ameaga 0 movimento. Palavras sdo formas de fazer o sentido assentar. Linguagem e
palavra sdo vistas como ocupando o mesmo lugar. Nossa bailarina quase se confunde
com seu aderego, por isso esta relacdo é tdo importante e também tdo limitadora.
Portanto, nos deixemos embalar pela danca, por esta relacdo tdo préxima, tendo em
vista que o que ocorre é sempre relacdo. Os jogos simbioticos tornam-se prazerosos na
medida em que o vemos desta forma: como jogos. Deixemos as palavras ganharem
forgca, fazerem movimentos conjuntos a ponto de tornar a linguagem quase seu igual.

Mas, estejamos atentos ao jogo, ao revezamento, a beleza da relagéo.
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Palavras sdo signos muitos especificos, um conjunto destes que suaviza a mundo
(SERRES, 2001). As palavras transformam o mundo por um toque de prestidigitacao:
fazem as coisas se tornarem imateriais, lhes da agilidade. Como Hermes, as palavras
estdo plenas de significado e habitam nas encruzilhadas, carregando mensagens,
oferecendo sentidos, decifrando enigmas, clareando passagens, pregando pecas. Em sua
ambiguidade, as palavras cifram e decifram o mundo. Como a esfinge, nos fornece
enigmas, nos apresenta sempre charadas e nunca respostas. Sua relagdo com as coisas
ndo se expressa pela claridade, mas pelo deslocamento. Sua poténcia de criacdo
encontra-se nas infinitas possibilidades combinatorias. Os signos materiais que fazem os
tracos das palavras, suas formas, frageis, nos remetem as coisas nomeadas. Raramente
prestamos atencdo as suas formas. Na caligrafia a escrita ainda prendia nossa atencdo a
forma, em alguns poemas a palavra ainda danca na superficie do papel nos convidando
a extrapolar os sentidos. Mas, mesmo estas formas, hoje, tendem ao formato, néo traco
mais minhas palavras, fazendo minha mao deslizar do papel. Toco meus dedos em
algumas teclas, transformando as palavras em algo ainda mais imaterial: o toque dos
dedos.

Neste momento, nos damos conta da fluidez das palavras, vemos saltar sua fragil
materialidade. Comumente suas marcas no papel nos fazem sair deste lugar, nos levam
para fora, nos fazem partilhar outros lugares. Sua forca imaterial também se apresenta
como um truque, uma vez que as palavras permanecem para muito além daqueles que as
escrevem. Os livros, textos, trechos escritos ha muitos anos ainda permanecem, se
descontextualizam, voam, mas sustentam sua estrutura. Nao € por acaso que a filosofia,
ao mesmo tempo, ama as palavras e desconfia delas. O risco sempre estd em que
amemos mais as palavras do que as relacdes que ela nos abre. Deixemos, portanto, que
este adereco potencialize nossa bailarina, mas ndo a aprisione. Que sejamos capazes de
sentir seu bailado como danca e ndo como carga.

Como um otimo caminho para continuar dancando, convidamos as palavras a
bailar com aquilo que mais Ihe liberta: as imagens. As palavras criam imagens, este é
seu efeito imaterial, sua poténcia de transporte. Das coisas as imagens, a linguagem
danca constituindo mundos. Podemos ver seus movimentos como belas fitas coloridas
que vao sendo passadas por varios lugares, ligando coisas, fazendo belas imagens. Nesta
danca, as palavras sdo o apice do solo de nossa bailarina-linguagem, pois, em sua
constituicdo fugidia, ela tende a imaterialidade. Somos capazes de ver sua danca

somente neste jogo, na composi¢do de seus aderecos e na sua poténcia imagetica.
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Fecham-se as cortinas. Fim do primeiro ato, os bailarinos se compuseram em
suas dancas, nos doaram suas existéncias pela performance do bailado. Fecham-se as

cortinas. Pausa.

SEGUNDO ATO: DANGA CONJUNTA

As cortinas se abrem mais uma vez. Desta feita, 0s bailarinos j& se encontram no
palco, devidamente ornados por seus aderecos. Inicialmente, se aproximam lentamente,
tocando-se com leveza. Fazem uma danca de reconhecimento, fazem passos
simultaneos, experimentando esta relacdao. Corpo e linguagem tém uma proximidade tdo
grande que quase podemos ver um Unico dangarino. Por vezes, nos parece que seu
amalgama é quase inevitavel. O corpo doa-se a linguagem que, a0 mesmo tempo, se vé
modificado por ela. Por outro lado, o corpo também resiste, ndo se deixa submeter, cria
novas relacGes e se doa de outras maneiras. Na criacdo dos gestos, nos movimentos de
seu bailado, o corpo cede seu peso a leveza da linguagem, realiza saltos e se
desestabiliza. Retorna ao chéo e realiza giros que fazem com que a linguagem também
se desestabilize. Ao se tocarem, corpo e linguagem vdo sendo modificados,
potencializados por esta relacdo. Toda a beleza dos movimentos gira em torno das
nuances adquiridas pelo toque um no outro, por esta relagdo que se mostra Unica.

Por vezes nos parece que 0 COrpo executa seus movimentos tendo a linguagem
como apoio, em outros momentos € a linguagem que aparenta ser sustentada pelo corpo.
Bela danca em que os bailarinos se revezam na leveza e na dureza, mesmo que, a
principio o corpo pareca pesado e a linguagem leve. Estas alteracBes sdo possiveis
gracas aos aderegos, aos desdobramentos e movimentos executados por ambos. A
prépria relacdo entre corpo e linguagem vai constituindo as possibilidades de cada um.

O corpo ganha leveza com o adereco da subjetividade, tdo bem conectada a
linguagem. Momento leve da danga, passos etéreos como véus que balangcam ao vento.
A linguagem se aninha nas dobras produzidas pelo corpo. Num movimento constante,
nos parece que a linguagem sai de dentro do corpo. Corpo e linguagem brincam de
esconder. Num momento, nos parece que 0 COrpo Se agiganta e ocupa toda a cena,
subitamente, a linguagem parece emergir das fissuras deste corpo. Truque de cena que
faz a linguagem parecer parte interna do corpo. Mas, se trata apenas de um jogo de
cena, pois, é preciso que a linguagem componha com a superficie do corpo, toque-a

para que este efeito apareca. Linguagem e superficie também comp&em uma bela danca.
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Nossos bailarinos surgem tatuados, como zebras, ongas, tapecarias, tecidos coloridos. A
linguagem da a superficie toda a beleza de impressionar, de tornar o corpo
impressionado, quando impresso. So tracados mapas (SERRES, 2001) que, a0 mesmo
tempo marcam a impressdo e tornam o corpo Unico. Somente em nossa danga vemos
estas marcas e impressdes, em nenhuma outra. A beleza dos tracos faz nossos
personagens, mais uma vez, mudarem de lugar, se metamorfosearem.

A linguagem ganha espessura com o adereco palavra que pde marcas no corpo a
tal ponto, que este corre o risco de enrijecer, lentiddo e peso. As palavras sdo como
tatuagens impressas, marcas que habitam o corpo e fazem algumas faces aparecerem
mais enquanto desaparecem outras. As palavras doam ao corpo nomes, compde com ele
0s momentos em que sdo possiveis dizer algo sobre o corpo. Perigo de estagnacéo, pois,
0s nomes marcam pertencimentos (SERRES, 2005) e ndo esgotam as possibilidades de
dizer. Nossos nomes e sobrenomes nos dizem de nossa ancestralidade, por exemplo, do
nosso lugar de nascimento, apenas um pertencimento. Se somos professores, mais um
nome para mais um pertencimento. Cor dos olhos, da pele, do cabelo, mais e mais
palavras para mais e mais pertencimentos. As nomeac0es sao arriscadas quando fazem o
corpo pesar e estancar nesta habitacdo que Ihe € dada, cercada de outros pertencimentos
que Ihe sdo negados. O corpo deve evitar tal encontro? Ao contrario, deve aumentar
suas moradas, escapar da localizacdo, movimentar-se. Dancar cada vez mais com um
namero cada vez maior de palavras. Multiplicar seus pertencimentos. A danca agora faz
explodir milhares de palavras que bailam e fazem do corpo também uma multiplicidade.

Com a mdsica, vemos 0 corpo bailar, compor ritmos e ganhar poténcias de
movimento. A linguagem lhe doa pulsacGes e permite ao corpo flutuar mais uma vez.
Pelos ritmos do corpo a musica também se conecta a este personagem. A vida emana
destes ritmos, dos ruidos corporais (SERRES, 2001). A musica emerge também ai,
fazendo do corpo sua morada temporéria, pelas batidas do coracéo, pelos fluxos que
correm nas veias, pelos movimentos peristalticos. Os ruidos do corpo ganham o dom da
masica, marcam suas intensidades por ela. Ouvimos nosso coragdo, seu sentido emerge
de todos os ruidos advindos do corpo, torna-se musica e depois retorna a diversidade de
ruidos. O corpo se torna pulsante e se deixa habitar por esta musica, momento de
expandir e retrair em movimentos ritmados.

Com as afeccbes a linguagem hesita, tremula em suas muitas composicdes de
sentido. As afeccbes sdo o que ddo a linguagem uma experiéncia de metamorfose

intensa. Encontro fugidio e sempre hesitante porque as afec¢fes sdo o que faz a

Ayvu, Rev. Psicol., v. 03, n.01, p. 42-62, 2016



Ana Claudia Lima Monteiro 58

linguagem tremer, perder as certezas do sentido. Tocam-se neste encontro justamente o
sentir e o sentido, como péndulos que vao de um lugar a outro e trocam de lugar
constantemente. Este encontro, potente, faz nossos personagens perderem-se um pouco
um no outro. Ndo pela aparéncia de certeza, mas pela beleza de tornar-se,
momentaneamente outro. Porém, este momento instavel de relacdo ndo passa de apenas
um breve momento, fugidio e intenso. Toda a beleza deste encontro se apresenta na
fugacidade desta hesitagéo: deixar de ser si mesmo para ganhar o dom (SERRES, 2001),
ser modificado pelo outro. Corpo e linguagem se doam para compor esta danca, mas
ndo se esgotam nesta doacdo, apenas compdem uma dentre muitas possibilidades de
bailar.

Os cadigos se relacionam com o corpo, em seu DNA, nas ligacGes sinapticas,
nas trocas de gazes, na respiracdo celular. Em todas as trocas em que é possivel
estabelecer o que entra e o que sai de tais relacoes, possibilita ao codigo habitar o corpo.
Os codigos ddo um novo sentido as relagdes e trocas do corpo. Podemos ver no palco
passagens, portas de todos os tamanhos e formatos, movimentos dos personagens ao
passarem por determinados caminhos e ndo por outros. Dentro e fora, codigos remetem
a signos que codificam o corpo e o fazem habitar o mundo de forma singular pelas
porosidades. Os codigos transformam o corpo em chaves de passagens, mostra suas
disponibilidades. O que entra e 0 que sai dos espacos de habitacdo do corpo, os codigos
fazem as negociacdes destas fronteiras.

Nesta relacdo tdo delicada e ao mesmo tempo tdo densa, podemos sentir a
hesitacdo do encontro, o medo de sucumbir a seducdo de tornar-se o0 outro. Se
inicialmente a linguagem aparenta leveza e fluidez, a ponto de sua emergéncia ser tao
lenta e delicada, sua relacdo com o corpo a fortalece de tal maneira, que nos déa a ilusao
de que ndo ha corpo. A linguagem, agil, se metamorfoseia, tem o poder dos deuses
aquaticos, como Tetis, a méae de Aquiles. Aquela que pode se transformar em qualquer
coisa, fluida, tende a ser confundida com aquilo em que se transforma. Precisa ser
abragada fortemente, até esgotar suas metamorfoses. Porém, em nosso bailado, ela ndo
precisa ser aprisionada, ao contrario, sua fluidez é o que da a beleza de sua danga. O
corpo se doa a ela, torna-se leve para também poder ganhar a possibilidade desta
metamorfose, brinca de se metamorfosear em outras coisas.

No momento final de nossa danca, os bailarinos ja experimentaram se tocar,
conhecer suas possibilidades pela relagdo que constituiram. Tornam-se mais potentes e

compdem uma danga mais vigorosa. Neste final, o vigor da dancga nos faz perceber o
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quanto nossos bailarinos sdo mais visiveis e ageis. Os saltos e giros podem ser vistos
como a aquisicdo de novas poténcias, de uma forca que so foi possivel a partir deste
encontro. Uma vez mais, 0s bailarinos se afastam, compdem dancas semelhantes, porém
separados. Modificados, expressam passos mais intensos e fortes, distanciam-se no
palco. Antes de finalizar a coreografia, unem-se mais uma vez para mostrar suas
habilidades conjuntas.

O ato adamico de nomeagdo (BENJAMIN, 2004) ndo faz com que as coisas
sejam entendidas, faz com que elas ganhem uma nova relacdo, sejam transformadas.
N&o se trata de compreensdo, mas de transformacdo. Estamos, a todo momento,
compondo corpos e linguagens, nomeando cheiros e subvertendo os sentidos. Nomear,
portanto, € menos estagnacdo do mundo, e mais uma invencdo de outros mundos
possiveis. Ao dar este dom a Adao, Deus ndo da apenas o poder de atuar sobre as
coisas, ha uma doacdo também das coisas a este ato. Cria-se uma nova relacdo no
momento inicial daquela danca particular atuada por estes personagens. Em nossa
danca, executamos o ritual de relagdo em outros termos, de outra maneira, criamos
novos dados e doamos novos dons. Porém, como alertamos no inicio, este encontro é
apenas uma das possibilidades de relacdo, ndo a Unica. A construcdo desta danca nos faz
afirmar que ha muitas maneiras de se construir a relacdo entre corpo e linguagem, e que
apostamos em modos de conexd@o que ndo sufoquem um dos personagens, fazendo-o
reduzir-se a uma Unica possibilidade. Buscamos, em nosso trabalho, fazer com que as
poténcias de nossos personagens sejam exercidas pela delicadeza de cada encontro.

Surge-nos entdo a pergunta: corpo e linguagem podem ser vistos como adere¢os
um do outro? Esta danca entdo é composta por multiplos aderecos de tal maneira que
tendemos perigosamente a unidade? Seguimos dangando, constituindo relacées, criando
novas possibilidades de mundo. Corpo e linguagem se doaram a nossa coreografia,
tornaram-se disponiveis a esta danga. Compor esta coreografia ndo nos diz daquilo que
sdo corpos e linguagens, mas nos ajudam a entender de suas potencialidades, de seus
encontros e da disponibilidade de relacionarem-se compondo uma forma particular de
relagdo que pode ser exercida, mas ndo endurecida. Prezamos 0S movimentos e as
composi¢des para ndo nos deixarmos enrijecer pela dureza que habita também esta
textualidade.

Ao constituirmos esta narrativa ja nos colocamos no risco da reducdo, uma vez
que o truque aqui € produzir uma danga que Se apresenta de maneira mais evidente, pela

escrita. Construimos um texto, lidamos com a textualidade. Como entdo defender a
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multiplicidade, as relagdes tendo como instrumento a propria escrita? E necessario que
facamos este jogo de cena no qual habitam outros elementos que ndo apenas a
linguagem. Como dissemos em seu solo, a linguagem é fugidia, apela a outros mundos,
afasta-se da materialidade. Porém, seu truque de prestidigitacdo nos abre um imenso
caminho as imagens. Sao as imagens que dancam e constroem este bailado. Habitamos
também o mundo das palavras que dangam com as coisas. Somos constantemente
convidados a constituir estas dangas. Narrar a construgdo deste bailado sustenta a

ambiguidade de escrever sobre 0 mundo e habita-lo também com nossa escrita.

REVERENCIA:

Temos um Ultimo gesto a executar antes de finalizar nossa danga. Mais do que
uma concluséo, apostamos na beleza deste gesto de reveréncia. Ao fim de cada danca,
os bailarinos se agradecem mutuamente por aquela jornada em conjunto. Fazem um
gesto de referéncia e agradecimento pela parceria. Justamente neste momento té&o
simples e tdo significativo, que podemos ver a importancia daquela parceria, naquele
momento. Nao esquecamos que a apresentacdo é apenas 0 momento de culminancia de
uma trajetoria, que produziu agueles bailarinos num longo percurso de relacionamento,
confianca, doacdo e trabalho conjunto. Foi preciso tempo para que esta relagdo se
apresentasse desta maneira e ndo de outra. A reveréncia € o gesto que faz emergir toda
esta construcdo, todo o caminho e todos os percalcos. Esta danca foi feita em conjunto.
Num segundo momento, os dois também fazem uma reveréncia ao publico. Da mesma
maneira, facamos este gesto de agradecimento aqueles que estiveram conosco neste
percurso, que se dispuseram a partilhar esta danca. Por Gltimo, entra o coredgrafo e
também agradece aos bailarinos e ao publico por esta partilha. Da mesma forma,
fazemos este gesto de agradecimento aqueles que se fizeram companheiros deste
percurso, mesmo que em momentos distintos, em lugares diferentes. Mais uma vez ¢
possivel reverenciar o truque de prestidigitacdo que possibilita a perenidade desta
danga, com todos os seus riscos de enriquecimento. Porém, que o convite se estenda a
outras possibilidades de danga, em outros palcos, em outros encontros, em outras

superficies. Obrigada.
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