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TRADUCAO INTERSEMIOTICA E LEGENDAGEM:
ADAPTACAO DE LINGUAGENS PARA
COMPREENSAO DE CULTURAS

Sinara de Oliveira Branco

RESUMO

Este artigo apresenta um estudo imagético sobre repre-
senta¢do cultural, tendo como base dois filmes brasilei-
ros — O Auto da Compadecida (2000) e Cidade de Deus
(2002). Serd analisado até que ponto legendas e imagens
sdo suficientes para a transmissdo de significado de re-
presentagdes culturais. Mesmo quando as legendas mos-
tram algum tipo de limitacio, as imagens demonstram,
em pelo menos 93,75% dos casos, informagoes que
transmitem as representagdes culturais dos dois “brasis”

distintos que os filmes apresentam.

PALAVRAS-CHAVE: Tradu¢ao Intersemidtica; Corpus

Multimodal; Cinema.
Tradugao intersemiotica e representagio cultural

presente artigo tem o objetivo de observar o uso e omissao de legendas

em dois filmes brasileiros, com o intuito de analisar a aplicagao da

tradugio intersemidtica em contexto filmico. Os filmes selecionados
como corpus de andlise sao:

1 Cidade de Deus. Género: Drama. Duracio: 135 min. Ano: 2002.
Diregao: Fernando Meirelles.

2 O Auto da Compadecida. Género: Comédia. Duragio: 104 min.
Ano: 2000. Direcao: Guel Arraes.
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A escolha desses filmes se deu pelo fato de eles apresentarem descricoes
regionais e culturais especificas do Brasil em épocas distintas. O filme Cidade
de Deus destaca o estilo de vida do morador de um conjunto habitacional do
Rio de Janeiro entre as décadas de 1960 e 1980. O conjunto habitacional em
destaque é Cidade de Deus, que intitula o filme. O formato e montagem do
filme seguem os moldes do cinema hollywoodiano, trazendo cenas de agio,
movimentos de cAmera diferenciados, bem como a técnica de cinema chama-
da flash foward, que é um recurso que antecede alguma informagao do filme,
seja para chamar a atengdo e ativar a curiosidade do espectador e/ou para
deixar claro algum detalhe de uma cena futura.

No filme em questdo, galinhas estao sendo preparadas para um almogo
da gangue de traficantes quando uma delas foge. Comeca uma corrida de
criangas e traficantes com armas, tentando capturar a galinha. Buscapé, nar-
rador e personagem principal da histéria, surge em uma cena que acontece
paralelamente a cena da fuga da galinha. O personagem volta a Cidade de
Deus, mas estd amedrontado por causa de um dos traficantes, Z¢é Pequeno.
As duas cenas se encontram quando a galinha corre em dire¢io a Buscapé,
sendo esse o contexto que o narrador usa para contar sua histéria, partindo
do ponto em que o trifico de drogas tem inicio na Cidade de Deus, nos
anos de 1960. As primeiras cenas do filme unem o ponto inicial da narrativa
e o desfecho final da histéria, que estd prestes a acontecer. Nesse filme, as
linguagens verbal e ndo-verbal sao particularidades inseridas no contexto de
suburbio carioca, com girias e palavroes sendo modificados nas legendas em
inglés do filme. Em alguns casos, a linguagem falada é omitida, talvez por ser
considerada “intraduzivel” ou ofensiva. Nos casos de omissao de linguagem,
serd observado o auxilio das imagens para a transmissio de significados,
utilizando a tradugio intersemidtica para expressar o sucesso ou fracasso de
tal omissdo.

O filme O Auto da Compadecida, por sua vez, é baseado em um romance
homoénimo de Ariano Suassuna e inclui elementos de dois outros contos do
mesmo autor. Os personagens Cabo 70 e Vicentdo, por exemplo, foram deslo-
cados do conto “Torturas de um Coragao”, no qual formavam um tridngulo
amoroso com a personagem Marieta, e ndo com Rosinha, como acontece no
filme. Rosinha ¢é, originalmente, protagonista do conto “O Santo e a Porca’, e
ainda deste conto ¢ trazida a porca de barro, que é o dote para quem se casar
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com Rosinha. O filme tem uma estrutura linear, ou seja, segue a estrutura de
inicio, meio e fim, sem alteracio cronolégica. O contexto espacial do filme é
o interior do Nordeste brasileiro da década de 30. Os personagens principais
sa0 Joao Grilo, que usa a esperteza como arma de sobrevivéncia, e Chicd,
que se apaixona pela filha de um coronel e finge ser um rico fazendeiro para
conseguir se casar com Rosinha. O filme é marcado por didlogos que se desen-
volvem com linguagem regional, utilizando expressoes que sao caracteristicas
da regiao Nordeste do inicio do século XX, causando estranhamento inclusive
para brasileiros de outras regides do pais. Muitas expressoes regionais sao omi-
tidas nas legendas, talvez por serem consideradas “intraduziveis”. Nesse caso,
também serd observado até que ponto as imagens auxiliam na traducio de
significados das cenas/situagoes.

Tanto em questdes temporais quanto geogréficas, os dois filmes mos-
tram detalhes do cotidiano de dois “brasis”, que sdo caracteristicas contextuais
marcantes do povo brasileiro. Essas caracteristicas sdo representagoes culturais
que, muitas vezes, formam um esteredtipo de regiées e comunidades especi-
ficas do Brasil. Vale salientar que, ao traduzir filmes, nio apenas a linguagem
verbal, mas também questoes visuais que envolvem o local e seus moradores
sdo interpretadas em traducdo verbal e nao-verbal para o pais e exterior.

Para a andlise das cenas selecionadas dos dois filmes, serd observado o
papel da tradugio intersemidtica, em contexto filmico, como auxilio na trans-
missao de representagoes culturais do Brasil, a partir da construgao de um
corpus multimodal. Dessa forma, serdo compiladas imagens que apresentem
representagdes culturais do Brasil nos filmes selecionados, bem como que des-
crevam elementos simbdlicos das imagens selecionadas a serem comparadas
com as legendas. Serd ainda discutido como a criagio e utilizagio de um cor-
pus multimodal podem ser aplicadas & andlise linguistica e de aspectos cultu-
rais, através do uso da traducio intersemidtica. A andlise dos dados coletados
serd apoiada pela Linguistica de Corpus, Multimodalidade, Tradugao Interse-
midtica e Cinema, Legendagem e Representagio Cultural.

Linguistica de corpus e multimodalidade

A Linguistica de Corpus surgiu a partir da necessidade de estudiosos
descreverem o funcionamento linguistico de linguas diversas de forma mais
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préxima possivel do contexto real de uso de lingua. Os corpora sao analisados
por meio eletrdnico, fazendo com que sua coleta e andlise sejam desenvolvidas
com o auxilio de computador e ferramentas eletronicas.

Sardinha (2000) traga uma linha histérica desde os primeiros corpora
observados, passando por avangos e seu desenvolvimento, chegando aos cor-
pora atuais. O autor traz reflexées mostrando o que sdo e o que nio sio corpo-
ra, apresenta defini¢oes de autores e seleciona a definicao para o termo Corpus
que se adequa melhor ao contexto de sua pesquisa:

Um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral
ou escrito da lingua, ou a ambos), sistematizados segundo
determinados critérios, suficientemente extensos em amplitude
e profundidade, de maneira que sejam representativos da
totalidade do uso linguistico ou de algum de seus Ambitos,
dispostos de tal modo que possam ser processados por
computador, com a finalidade de propiciar resultados varios e
Uteis para a descri¢o e andlise (SANCHEZ, 1995, p. 8-9, apud
SARDINHA, 2000, p. 338).

A definicdo acima apresenta a Linguistica de Corpus como uma disposi-
¢ao de uma grande extensio de dados para que haja maior representatividade
de dados a serem analisados. No caso deste artigo, o corpus multimodal ¢é for-
mado por cenas de dois filmes de 130min. e 104min., cada (Cidade de Deus e
O Auto da Compadecida, respectivamente).

Sendo um corpus multimodal, mais de um recurso estd disponivel (fil-
mes, dudios, imagens, entre outros). Um corpus multimodal é uma compila-
¢ao digitalizada de lingua e material relacionado a4 comunicagao, representado
em mais de uma modalidade que, em um sentido mais detalhado, exige que o
material audiovisual seja acompanhado por transcrigées, como, por exemplo,
as legendas que acompanham o dudio e as imagens do filme (ALLWOOD,
2000). Seguindo essa ideia, este estudo une a linguagem verbal e nio-verbal
como complementares uma da outra, em contexto filmico, auxiliando a sis-
tematizagdo e andlise do corpus selecionado, seguindo as bases da tradugio
intersemidtica discutida a seguir.
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Tradugao intersemiotica

Cronin (2009) afirma que o cinema é um exemplo de uso da tradugio,
por estar presente em filmes e nas artes, em diversos niveis, tendo sua re-
presentagdo realizada através da danca, fotografia, escultura, musica e demais
formas artisticas. A tradugao estd presente no cotidiano, pois é uma operagao
fundamental da linguagem. O recurso tradutério representa uma constitui¢ao
fundamental da linguagem. Segundo Oustinoff (2011), a tradu¢io tem se
ampliado e diversificado para assumir novas formas no mundo contempori-
neo. O autor reforca a ideia de que a tradugio envolve o campo oral e escrito,
verbal e ndo-verbal, muito embora ressalte que, na sociedade ocidental, hd a
tendéncia de o escrito prevalecer sobre o oral.

A tradugio intersemidtica ¢ uma de trés categorias criadas por Jakobson
(2000), que as classificou com base em fungdes: i) a tradugio intralingual é a
interpretacio de signos verbais por outros signos da mesma lingua; ii) a tradu-
¢ao interlingual ¢ a interpretacdo de signos verbais por signos verbais de outra
lingua; e iii) a tradugdo intersemidtica ¢ a interpretagio de signos verbais por
signos nao-verbais e vice-versa.

A categoria intersemiética de traducio abrange o estudo e a interpre-
tagdo de imagens, figuras, pinturas, sons, videos, dentre outros. Esse tipo de
material visual é tdo utilizado que muitas vezes nao se percebe a influéncia
que ele exerce na compreensio e atribui¢io de significados. Oustinoff (2011,
p. 115) comenta a ideia de “naturalidade” que envolve a traducio intersemi-
dtica, afirmando que esse é um campo tio préximo e corriqueiro que ¢ dificil
perceber quando ela ¢ realizada. As transformagées constituem um campo de
estudo tao vasto e decorrem de transposi¢des nas quais a parte de “imitagao”
¢ tao grande que nio se consegue relacionar esse campo a tradugio no sentido
em que geralmente se entende o termo, ou seja, como a tradugio de um texto
verbal em uma lingua para outra. A tradugéo intersemidtica é uma ferramenta
criativa que envolve o telespectador em outra cultura. No caso dos filmes se-
lecionados aqui, hd o envolvimento da audiéncia em contextos comicos e dra-
madticos em duas realidades distintas de Brasil. Cada situagao é compreendida
e vivenciada através de recursos imagéticos complementados, quando possivel,
por legendas. Os recursos imagéticos e de legendas em contexto filmico é o
préximo ponto a ser discutido.
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Cinema, legendagem e representagao cultural

Para Mattos (2003), o cinema é um dos meios mais abrangentes de co-
municagio e de propaga¢io de contetidos. O autor afirma que a construgio
de um filme se baseia em uma proje¢io de imagens estdticas em sequéncia
para criar a ilusio de movimento que deve ser de, no minimo, 16 quadros de
imagem por segundo para que o cérebro nao perceba a sequéncia de imagens
isoladas. Em video digital sao utilizados 25 quadros por segundo para que haja
uma ilusdo mais aperfeicoada.

Além das questoes técnicas apresentadas acima, Cronin (2009) considera
que os filmes sio uma ferramenta de distribuicao de cultura em massa, com
evidéncia visual persuasiva e, por isso, o cinema tomou proporgoes internacio-
nais desde seu inicio. O autor afirma que o trabalho com filmes nao s6 auxilia
a formar individuos conhecedores de uma lingua estrangeira, mas também
possibilita a visdo de um sistema cultural que envolve a lingua do outro e
a sua prépria. Os filmes constituem evidéncia de tradu¢io por traduzirem
pensamentos, ideologias, sentimentos — de meios escritos para o meio visual.
Durante a projecio de um filme, o telespectador se envolve com aquilo que vé
e ouve, incorporando novos conhecimentos.

Com a globalizacio, exportagio e importacio de filmes, criou-se uma
forma mais barata que a dublagem para ambientar filmes & compreensio da au-
diéncia — a legenda —, que também costuma ser mais elogiada que a dublagem,
por dar a possibilidade de o espectador ouvir os didlogos originais das peliculas
(NOBRE, 2012). O trabalho de tradugao do dudio de um filme para a legenda
¢ diferente do trabalho de tradugao de textos escritos. Iniimeros aspectos sio
levados em consideragio quando a legenda estd sendo produzida: i) ser discreta;
ii) ndo causar estranheza — nem por sua aparéncia, nem por seu texto; iii) cor
e exibi¢do na parte inferior da tela; e iv) tempo de exibi¢io de acordo com a
fala e troca de cena. A legenda nio deve distrair o telespectador de seu objetivo
principal — o filme. E importante que as legendas “sejam tdo discretas que, no
decorrer da projecao do audiovisual, deem a ilusao de que nao estio na tela,
embora permanecam ali bem legiveis” (NOBRE, 2012, p. 4).

Seguindo essa ideia, é recomendado que as legendas sejam visiveis e dis-
ponham de um contorno preciso, sendo exibidas “numa velocidade ¢ numa
posi¢ao que permitam a sua leitura, sobrando tempo e espago para o espectador
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apreciar as imagens e demais elementos verbais e nao-verbais do audiovisual”
(NOBRE, 2012, p. 4). Tratando-se dos elementos rigidos na disposi¢ao das
legendas nas peliculas, que tornam o trabalho de tradugio mais delicado em
contexto filmico, as restri¢oes de espaco e tempo para a exibi¢ao das legendas
devem respeitar as seguintes normas: i) ter entre 32 e 40 caracteres (dependendo
do sistema de proje¢ao e do tipo de soffware utilizado na legendagem) nos filmes
de 35mmy; ii) nos filmes de 16 mm, ndo podem ultrapassar a contagem de 24 ca-
racteres por linha; e iii) a legenda nao deve ter mais de duas linhas, nem ocupar
mais de dois tergos da largura da tela. Nobre (2012) acrescenta que se deve res-
peitar a velocidade de leitura dos telespectadores. Portanto, o tempo da exibi¢ao
das legendas se limita em fun¢ao da quantidade de texto. Cada linha da legenda
corresponde a até 2 segundos de exibigao, havendo a necessidade técnica de
deixar aproximadamente Y2 segundo de intervalo entre uma legenda e outra.

Seguindo as normas apresentadas acima, cabe ao tradutor de legendas
encontrar formas de transmitir a mesma mensagem do dudio com menos pa-
lavras, sendo necessdrio, muitas vezes, suprimir informacoes. E importante
ressaltar o fato de a legenda ser a tradugdo de um texto oral para um escrito,
resultando em reducio textual.

Sistematizando o estudo com imagens e legendas

As cenas dos filmes aqui discutidas representam dois ‘brasis’ distintos. O
uso da tradugio intersemidtica como uma ferramenta que auxilia na construgao
do conhecimento cultural brasileiro ¢ utilizada em tal discussio. A partir da
construgao do corpus multimodal, as imagens — com ou sem legendas — sdo ob-
servadas e comentadas, oferecendo-se justificativas de como a tradugio interse-
mibtica influencia na interpretagao de imagens filmicas. A exibigao de cenas faz
com que o espectador adquira o conhecimento cultural representado nos filmes.

Primeiramente, 16 cenas foram compiladas, priorizando os casos consi-
derados “intraduziveis”, ou seja, termos regionais, girias, palavroes e expres-
soes. O Grifico 1 apresenta a distribui¢do de cenas entre os dois filmes: 09
cenas do filme O Auto da Compadecida e 07 cenas do filme Cidade de Deus. A
principio, houve uma separagio entre as cenas com omissdo de legendas das
cenas legendadas, que tinham palavras ou expressoes diferentes do que era
visto na transcri¢o do dudio em portugués.
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Gréfico 1 — Quantificagio de cenas coletadas dos dois filmes.!

Em seguida, fez-se um levantamento dos dados, observando em quais
cenas havia a omissao de legendas e quais cenas traziam legendas em que os
termos fossem traduzidos para o inglés diferindo do termo original em portu-
gués, mas sem afetar a mensagem ou compreensao. Esses casos sio chamados
de neutralizacoes, pois os termos que possuem uma carga de cultura especifica
de uma regido, como os casos de regionalismos em O Auto da Compadecida
e a ocorréncia de girias e palavroes em Cidade de Deus, constituem casos de
inviabilidade de traducao de tais termos para o inglés.

O Grifico 2 mostra que em 25% das cenas houve omissao de legendas,
devido ao fato de as cenas dos filmes serem rdpidas e as legendas, por suas nor-
mas, ndo acompanharem o dudio. Houve também um caso de intraduzibilida-
de de legendas: em O Auto da Compadecida, tez-se uma piada com o padre da

! Todas as imagens, graficos e tabelas aqui utilizadas foram retiradas do Projeto PIBIC/UFCG

e — “Traducio intersemiética de filmes brasileiros: construindo um corpus multimo-

de 2012 G p

dal’ — sob minha orientacio, com a participacio da pesquisadora de iniciacio cientifica, An-
G P pac pesq ¢

gélica Almeida de Aratjo, estudante do Curso de Licenciatura em Letras/Inglés, da UFCG.
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cidade, que fingia rezar missa em Latim. Traduzir em legendas o que o padre
dizia nao faria sentido para o espectador. Assim, as legendas foram omitidas.
Em 68,75% das cenas, houve casos de neutralizagio de girias, palavroes, ex-
pressoes ou termos regionais, conforme demonstrado adiante. Em 6,25% das
cenas, houve o caso de tradugio inadequada de uma expressao regional que,
por ter sido traduzida literalmente para o inglés, perdeu o sentido. Tal fato foi
investigado, ficando constatado que nio existem casos de uso dessa expressao
na lingua inglesa, fazendo com que a traducio da expressao fosse considerada
inadequada, por nio fazer sentido em contexto estrangeiro.

Griéfico 2 — Quantificacio dos casos de omissao e neutralizacio das legendas

Em seguida, ¢é feita uma comparagao entre a fala das personagens e a le-
genda de tais falas. A partir dessa comparagdo, hd um levantamento de dados
que identificam momentos de neutralizagio de regionalismos, girias, palavroes
e expressoes idiomdticas, caracteristicos das representagoes culturais nos fil-
mes, por ambos serem ambientados em contextos, localizagoes geograficas e
épocas especificas. Essa linguagem foi considerada intraduzivel:
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Tabela 1 — O emprego na padaria

Chicé |- O, de casa! - Anybody home?
Eurico |- O, de fora! Quem é? - Hey, who’s there?

Chicé |Sou eu. E. Sou eu mermo. Ouvi dizer | I£s me. Its only me. I heard you
que o senhor td precisando de ajudante. | needed a helper.

Eurico |Por qué? Tao querendo ajudar, é Why do you ask? Do you want to
help?

Chicé |Sim Not translated

Eurico | Pois pode ajudar. Ajuda e dinheiro sio | Okay. I never say “no” to help and
duas coisas que nao se injeital money.

Chicé |- Quanto o senhor paga? - How much do you pay?

Eurico |- Eu estou fazendo o favor de deixar - I'm doing you a favor (...).
vocé me ajudar. Vocé quer mais o qué? |- Not translated.

J.Grilo |- Num disse que vocé tinha cara de - 1 told you, you look like a fool!

D.Dora | besta! - Are you unemployed?
- C¢ td parado, &

Chicé |- Parado, esfomiado e aperriado. - Unemployed and starved!

J.Grilo |- E doido pra ajudar! - And dying to help!

Chicé |- Doidinho... - Not translated.

A partir da comparagdo acima, fez-se a relagao entre legendas e omissao
de legendas, utilizando as imagens das cenas coletadas para identificar se a
imagem consegue transmitir, nesses casos, as representagoes culturais expostas
nos dois filmes de forma satisfatéria. Os trechos com omissao de legendas
acima sao justificados por nio necessidade de tradugio de termos como ‘sin?,
‘nio’, considerados compreensiveis pelas normas de legendagem. O segundo
caso de omissao pode ser justificado pela economia de espago na tela e na
rapidez da linguagem. O terceiro caso representa a repetigio do que ji havia
sido dito por Jodo Grilo, dispensando a repeti¢ao em legenda. Além disso, as
imagens vao complementando o didlogo e tais omissdes nio afetam a compre-
ensdo do contexto e das questdes culturais expostas em sequéncia de imagens.

A observacio de legendas teve continuidade com a andlise de uma cena
de cada filme para representar as omissoes de legenda (que constituem 25%
do corpus) e as outras cenas escolhidas representam a neutralizagao das legen-
das, uma vez que representou a maior ocorréncia no corpus desta pesquisa
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(68,75%). Também foi analisada a cena que apresenta a tradugao inadequada
de uma expressao regional, por ser o tinico caso de ocorréncia de inadequagao
dos dois filmes. Ao analisar a cena do filme O Auto da Compadecida, compara-
-se a fala e as legendas em inglés, sendo constatados trés momentos em que as

legendas destoam do dudio original:

Tabela 2 — Cena Inicial

J.Grilo | Hoje a noite na paréquia de Taperod | Tonight, at the church of Taperod. ..

J.Grilo | vai passar “A Paixio de Cristo” ... “The passion of Christ”.
Chicé | Um filme de Aventura, An Adventure film!
Chicé | que mostra um cabra sozinho, One unarmed man...
desarmado,
Chicé | Enfrentando o império Romano ...faces the entire Roman Empire!
todinho.
J.Grilo | Nao percam! - Don’t miss it.
A histéria do vivente que é homem e |- 7he story of a creature who is both
Deus, ao mesmo tempo! man and God!
Chicé | Um filme de mistério que é cheio de | A film of mystery, full of miracles
milagres e acontecimentos d outro and amazing events!
mundo!
J. Grilo| “A paixao de Cristo”. O filme mais | “The passion of Christ”, the world's
arretado do mundo! boldest film!
Chicé | E se nio for, eu cegue! I'll go blind if it isn’t!

Na primeira frase, a tradugio para o inglés é feita como “7Tonight, at the
church of Taperod...”, nao havendo a traducio literal do termo “paréquia” para
o inglés “parish”, mas uma generalizagio na escolha do termo mais comum
“church”. Hd a neutralizagio da expressao “acontecimentos & outro mundo!”.
Embora haja a expressiao em lingua inglesa, “out of this world”, o tradutor de
legendas escolheu o termo “amazing”. As escolhas feitas pelo tradutor de le-
gendas parecem buscar facilitar a leitura das legendas, talvez pelas normas de
legendagem, que induzem a escolha de termos mais simplificados e naturais.
Ainda nessa cena, observou-se um caso de tradugio inadequada, em que a
expressio regional “E se nio for, eu cegue!”, foi traduzida literalmente para o
inglés: “I'll go blind if it isn’t!”. Para checar a existéncia e recorréncia da expres-
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sa0 destacada em lingua inglesa, utilizou-se o British National Corpus’(BNC).
A busca através do BNC comprovou que a expressao nao ¢ utilizada em lingua
inglesa. Isso mostra que a tradugao para a legenda é inadequada, pois nao hd
registro de ocorréncia de “I'/l go blind if it isnt!” em lingua inglesa, acarretando
a provdvel falta de compreensao por parte do espectador estrangeiro.

Na cena seguinte, houve um caso de omissao de legendas, devido a im-
possibilidade de se traduzir o dudio, quando o padre utiliza o latim por ele
inventado para rezar a missa. O humor da cena, que mistura o latim e o
portugués da procissao do padre, nao é facilmente compreensivel para o espec-
tador que ndo conhece o contexto ou linguagem local. Entretanto, o aspecto
comico, caracteristico do filme, alcanga o seu objetivo, gragas ao suporte dos
elementos intersemidticos da cena. A representagao cultural do lider religioso,
que se corrompe por dinheiro, também é compreendida pelo espectador, uma
vez que a imagem, as expressoes corporais e faciais do padre e dos demais
personagens que compdem a cena ddo suporte & compreensao do texto inter-
semidtico.

A cena seguinte, ainda do filme O Auto da Compadecida, apresenta uma
conversa entre Chicé e D. Dora. Eles conversam sobre como D. Dora estd se
sentindo apds a morte de sua cachorra de estimagio. A cena traz dois casos
de neutralizagio: no primeiro momento hd a neutralizac¢io do termo “carece”,
que ¢ um termo regional caracteristico do nordeste brasileiro que significa
“precisa”. Essa expressio ¢ incomum em outras regioes brasileiras. O tradu-
tor de legendas escolhe, portanto, um termo generalizado da lingua inglesa:
“should”. No segundo momento, hd a neutralizacio de mais um termo regio-
nal, “brabo”, como demonstrado na tabela abaixo. Mais uma vez, o tradutor
de legendas faz a op¢io de utilizar um termo geral da lingua inglesa, “rough™,
pela intraduzibilidade da expressao. Outra caracteristica observada na cena é o
fato de haver uma intengao velada na fala de D. Dora. Nessa situagio, chegou-
-se a conclusdo de que o conjunto de elementos intersemidticos (a imagem da
cena que D. Dora se despe enquanto fala com Chicé, o tom de voz que utiliza
enquanto responde ao funciondrio e as expressoes faciais que a mulher faz) d4

2 http://www.natcorp.ox.ac.uk/, acessado em 23/08/2012.

Valentio; pessoa violenta. Segundo o Longman Dictionary <http://www.ldoceonline.com/
dictionary/tough_1>. Acesso em 01/08/2013.
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suporte para que haja a tradugio, por parte do espectador, da intengao de se-
duzir o funciondrio que D. Dora apresenta. Mesmo que nio haja nas legendas
uma forma de compreender a intengdo do discurso de D. Dora, a combinagio

dos elementos semidticos vai suprir a caréncia do texto escrito.

Tabela 3 — A sedugao de D. Dora

D.Dora |- Eu me sinto tdo sozinha, depois|- [ve been so terribly lonely since my
que minha cachorrinha morreu. little bitch died!

Chicé |- Carece a senhora arrumar outro | - You should get another per.
bichinho de estimagio.

D.Dora |- E o que ¢ que vocé sugere? - And what would you suggest?

Chicé |- Ah! Um candrio é bom pra alegrar. | - A canary, to cheer you up.

D.Dora |- Eu quero um bichinho maior, que |- [ want a bigger pet. My loneliness is
a minha solidio é muito grande. | very big.

Chicé |- Hum. Uma lebre, um pred... - A rabbit, a guinea pig...

D.Dora |- Maior... - Bigger!

Chicé |- Um cachorro, um cabrito... - A dog, a goat...

D.Dora | - Maior, maior... - Bigger, bigger!

Chicé |- Parece que eu # entendendo... - 1 think I get it!

D.Dora |- E vai ficar parado ai, é - And are you going to stand there?

Chicé |- Mas se S. Eurico chegar? - And if Eurico walks in?

D.Dora |- Oxe! 14 com medo? - Are you scared?

Chicé |- Medo? Medo? Eu? - Scared? Me?

Chicé |- Agarro ele pelos chifres, rodo, - Lll grab him by the horns, spin him
rodo, e sacudo around and shake him up.

D.Dora |- Sacode mermo? - Will you really?

Chicé |- Sacudo! - Twilll

D.Dora |- Ai! Que eu adoro um homem - Ohb! I love a tough man!
brabo! - Say it again!
- Repete!

Na anilise dessa cena, observa-se ainda a imagem como uma aliada para
a compreensdo da mensagem. H4 uma intencio velada nas palavras de D.
Dora que, pelas legendas, nio seria possivel perceber. Nesse caso, os elementos
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intersemidticos dao suporte ao texto escrito: D. Dora, ao replicar “Maior...”
quando Chicé sugere um animal de estimacio diferente, vai tirando as pecas
de roupa que estava trajando, e olha para Chicé com olhar de sedugio. A
maneira pela qual a mulher se comporta (Imagem 3, abaixo) demonstra sua
intengao. Gorovitz (2006), afirma que o sujeito personaliza a tradugao de ma-
neira que haja a familiarizagao e reconhecimento de elementos que venham a
ajudar na assimilagio da representagdo cultural do filme. Essa representacio se
dd pela identificagao de expressoes faciais, demonstragao de estados da alma,
gestos e expressoes corporais que sio familiares A cultura do espectador. E pela
combinacio dos variados elementos intersemidticos que o espectador ird assi-
milar a representagdo cultural expressa no filme, através da interpretagio que
o individuo faz desses elementos.

Imagem 1 — D. Dora seduz Chicé

No filme Cidade de Deus, ha uma cena na qual Dadinho e Bené, j4 en-
volvidos no mundo do crime, estdo sentados em tijolos, contando o dinheiro
que conseguiram com roubos. Marreco, que estd fugindo da policia, vé os dois
garotos e pega o dinheiro que estd com Bené. Dadinho esbraveja que Marreco
nio pode tomar o dinheiro. Marreco bate em Dadinho e fala: “Vai tomar no cu,
rapd. Passa esse dinheiro pra cd!”. Provavelmente, a frase foi omitida da legenda
para deixar o texto mais curto e também por se tratar de um palavrao. A cena em
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questdo tem didlogo rdpido, com Marreco fugindo da policia e, ao encontrar os
meninos com dinheiro, tenta tomd-lo para que possa fugir da Cidade de Deus.
A omissdo das legendas nao atrapalha a compreensio da cena, pois as imagens
sdo recurso suficiente para que se compreenda a situagao. O filme Cidade de Deus
¢ carregado de cenas violentas e mortes. Nesse caso, a pelicula tem a fungao de
chamar a atengio do telespectador para os detalhes e efeitos das imagens, fazendo
com que o dudio e as legendas sejam ofuscados, dando espago ao recurso visual.

Imagem 2 — Marreco bate em Dadinho

Cidade de Deus apresenta representagdes culturais que marcam o “Brasil”
carioca do complexo de Cidade de Deus, onde hd predominéncia de gangues
de traficantes. Na cena do filme da qual a imagem abaixo foi selecionada, dois
garotos de classe média sobem o morro para comprar drogas com os trafican-
tes. Um dos garotos leva uma cAmera fotografica roubada, supostamente de seu
pai, para trocar por drogas. O traficante fica relutante, mas aceita o objeto. A
representagdo das duas classes — os sujeitos da classe média (usudrios da droga)
e os de classe baixa (traficantes) — é marcada nas roupas, na maneira de falar e
no comportamento das personagens. Bené, o traficante de drogas, ao receber
uma cAmera como pagamento pela cocaina, decide d-la de presente a Buscapé,
que gosta de tirar fotos. Esse ato gera uma aproximacio do personagem com o
telespectador, que passa a enxergd-lo como um ser mais humano, ao invés de
ter o esteredtipo de que todo traficante é “mau cardter”. Gorovitz (20006, p. 37),
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afirma que “ao promover um engajamento, embora mediado, com pessoas e
grupos distantes e ‘invisiveis’, a midia ‘desterritorializa’ o processo de imaginar
comunidades”. E dessa forma que a representacio das minorias se aproxima, su-
tilmente, das massas e os estere6tipos antes marcados de preconceitos sao refor-

mulados para que haja uma familiaridade com o individuo que assiste ao filme.

Tabela 4 — Bené troca droga por cimera

Garoto 1 |- Qual é, Bené? Trocar essa cAmera |- Whats up, Benny? This camera for
aqui preu dar uma cheirada... a bag of coke?

Bené - A7, nio 16 mexendo mais com | -/ don’t deal anymore.

Garoto 2 | essa parada nio...
- Qual é, Bené? Faz esse favor af - Cimon, do it for me. You're my
pra mim. Sei que tu ¢ parceiro, nio | friend.
vai negar...

Bené - Roubou de quem? - Is it stolen?

Garoto 2 | - 7 tranquilo... ¢ do meu pai. - Its okay, its my dads.

Bené - Teu pai, é - Your dad’?

Bené - Af, Zé Pequeno t4 na festa. -Giveitto LilZ

Angelica | - P4, Bené. Buscapé ia se amarrar | - Rocket would love this camera.

nessa cimera.

Imagem 3 — Bené recebe cimera como pagamento de droga
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Gorovitz (2006) também afirma que o cinema familiariza o espectador
com culturas consideradas exéticas e promove coalizdes internacionais. O cine-
ma ¢é hoje multicentrado e nio mais monopolizado pelas obras de Hollywood.
O cinema tem o poder de “oferecer representagoes oposicionais como também
de abrir espagos paralelos para transformagoes multiculturais simbdélicas” (GO-
ROVITZ, 2006, p. 37). Em Cidade de Deus, hi cenas que se passam em um
baile na favela em que os traficantes estdo. A imagem a seguir mostra uma cena
que ¢ intercalada com cortes escuros, para que haja o efeito das luzes de uma
boate, além de muito barulho. Esse é um recurso audiovisual que o cinema uti-
liza para se aproximar da realidade de um baile carioca, que também ¢ marcado
pelas roupas dos participantes da festa e pela maneira descontraida e sensual de
dancar. O cendrio de comunidade humilde também ¢é detalhado e mostra, por
exemplo, alguns dos homens da festa empunhando armas.

Imagem 4 — Bené ¢ morto

Ainda nessa cena, durante os cortes de luz, ouve-se um tiro, a musica
para e as pessoas correm amedrontadas. Um rapaz chamado Négo tenta atirar
em Z¢ Pequeno, que no momento estd em uma discussio com Bené, por ele
ter dado a cAmera a Buscapé. No meio da confusio, Négo atira em Bené ¢
ele morre. Z¢é Pequeno, ao ver que Bené levou um tiro, grita vérios palavroes,
sofrendo com o fato de seu melhor amigo ter sido assassinado. Ao escutar
“Zé, Bené morreu”, Zé Pequeno grita “Morreu o caralho, meirmdo! Morreu
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o caralho, porral”. Nas legendas em inglés ocorre a neutralizagio da fala tra-
duzida para: “Nao! Chame um médico!”. Aqui, a neutralizagao dos palavroes
na legenda nao impede a compreensao do contetido do filme, pois os outros
elementos irdo dar suporte a cena.

O espectador tem acesso a uma combinacio de fatores visuais e sonoros
que, captados simultaneamente, constituem a mensagem. A legenda, sendo a
tradugdo escrita de um texto falado, apresenta as caracteristicas de oralidade
que, normalmente, ndo sio transferidas para o texto escrito. Em combinagao,
os outros elementos do filme irdo fortalecer a mensagem para que ela possa
ser captada pelo seu receptor. Embora os palavroes que Z¢é Pequeno exprime
nao sejam legendados, é possivel compreender o que se passa, através de sua
expressdo de dor, seus gestos de desespero e ouvir seu tom, demonstrando sua
agonia ao ver seu amigo morto. A juncio desses elementos refor¢a a compre-
ensdo do tom dramdtico da cena.

Tabela 5 — Dadinho sabe que Bené foi morto

Voz - Mataram Bené, cara! - They killed Benny!

Z¢é Pequeno |- Bené! Not translated

Zé Pequeno |- Chama a ambuléncia, porra! - Fuck! Call an ambulance! Wheres
Chama a ambulincia! Eu quero | the motherfucker who did ir?
esse filho da puta!

Voz - Z¢, Bené morreu. - Z’, Benny is dead.

Zé Pequeno |- Morreu o caralho, meirmaol - No! Call a doctor!
Morreu o caralho, porral

Imagens, legendas e representagao

A tradugio de legendas envolve escolhas que dependem de fatores di-
versos. Nio se pretendeu aqui julgar as legendas como “certas” ou “erradas”,
mas observar a construcio e compreensio das narrativas, que tém a influéncia
de legendas, dudio e imagens. Na cena de O Auto da Compadecida onde Joio
Grilo, ao divulgar o filme A Paixio de Cristo, comenta que é “O filme mais
arretado do mundo!” e “Se nao for eu cegue!”, a tradugio para a legenda foi
feita literalmente: “I'll go blind if it isnt!” (Tabela 2 e Imagem 5), talvez pelo
fato de a expressdo ndo ter um equivalente na lingua inglesa. A traducdo da
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expressdo “Se nio for eu cegue!” foi inadequada, nao fazendo sentido em lin-
gua inglesa. A imagem, nesse caso, também nao ajuda o espectador a entender
a expressao, pois nao traz elementos intersemiéticos que ajudem no processo
de compreensdo. A imagem nem sempre ¢ suficiente para transmitir a com-
preensdo de uma ideia, pois, como demonstrado na Imagem 1, nem sempre
ha recurso imagético suficiente para transmitir a mensagem. Gorovitz (2000)
afirma que o filme é uma combinagio de fatores visuais e sonoros e que ¢é
através dessa combinagio que o espectador recebe uma mensagem. Na cena
analisada, nao houve o suporte da legenda nem da imagem para o espectador.
Por tal razao, a mensagem nao foi transmitida com sucesso.

Imagem 5 — Chicé divulgando o filme Paixio de Cristo

Para Zainurrahman (2009), o humano é um ser essencialmente visu-
al, pois o conhecimento s6 se desenvolve apds a formagao de uma imagem
referente a interpretagao de tal conhecimento pelo cérebro. No cérebro hu-
mano existem mais mecanismos que processam informagées visuais do que
qualquer outro mecanismo humano. Na visualizacio de filmes, nio s6 hd a
possibilidade de conhecer os tépicos descritos no roteiro, mas, a partir das
imagens, pode-se compreender e incorporar os fatores culturais dos quais os
filmes sdo carregados. Foi observado aqui que as imagens dos filmes analisa-
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dos possuem um papel relevante na compreensao de representagoes culturais.
Os elementos que compdem a cena, tais como o cendrio, caracterizagao de
personagens e presenca de figurantes, sio de extrema importincia para que
haja a tradugio desses elementos nao-verbais, que vao conduzir a compreen-
sao do telespectador.

Cronin (2009, p. 1) corrobora a ideia de que o cinema ¢ propagador de
culturas, ao afirmar que “se ver ¢ crer, entdo ver por si mesmo pode se tornar
a linguagem pré-babeliana do progresso universal. A divisibilidade das linguas
humanas daria lugar ao espetdculo unificante da imagem em movimento” 4.
O autor ainda afirma que o filme, por ele mesmo, ¢ uma nova linguagem que
demanda tradugio, e essa traducio ocorre no momento que cada telespecta-
dor traduz os sentidos do que viu de acordo com sua maneira de pensar e sua
cultura. Durante a andlise aqui desenvolvida, foi possivel perceber que, em
diversas situacoes, as legendas — que realizam o papel de Traducio Interlingual
— nem sempre sdo suficientes para trazer compreensao de cenas para a audién-
cia, pois, como observado na anilise, o dudio nem sempre é prioridade. Em
algumas cenas, 0 cendrio ou as expressoes faciais e corporais dos artistas sao
mais importantes do que a fala. Tais aspectos visuais vao ser interpretados pelo
telespectador a partir da tradugao intersemiética.

Foi observado como as representagoes culturais do nordestino, “que so-
fre na seca’, e do carioca, “que é envolvido com o tréfico”, sio descritas nas
cenas do filme, procurando observar o uso da tradugio intersemidtica como
uma ferramenta de auxilio ao tradutor e ao espectador. Em diversas situagdes,
as legendas nao sao suficientes para traduzir o filme para uma audiéncia. Goro-
vitz (2006) afirma que a legendagem ¢ a tradugio de uma linguagem oral para
uma mensagem escrita. Portanto, “a fala, que é sempre acompanhada de infle-
x0es que manifestam pressupostos, subentendidos, atitudes sujeitas as variagoes
do didlogo, apresenta caracteristicas que nio serdo resgatadas no texto escrito”
(GOROVITZ, 2006, p. 46). Os fatores técnicos também influenciam as esco-
lhas linguisticas do tradutor de legendas, podendo acarretar perdas de sentido e
de carga cultural de palavras, gerando uma quebra na transmissao da mensagem.

4 “If seeing was indeed believing, then seeing itself could become the pre-Babelian language of
universal progress. The divisive languages of humanity would give way to the unifying spectacle
of the moving image.” (tradugao nossa).
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A partir da criagdo do corpus multimodal pdde-se constatar o papel da
tradugio intersemidtica como uma ferramenta de suporte para a interpretagao
de filmes. A andlise das cenas dos filmes demonstrou que, na maioria dos casos
(93,75%), a imagem pode suprir as caréncias de neutralizagio e omissao de
legendas, dando suporte a compreensio do espectador. Foi também consta-
tado que a imagem em combinagio com outros elementos intersemidticos
— expressoes faciais e corporais, efeitos sonoros, cendrios, vestimentas, entre
outros — ird formar a representagio cultural dos dois “brasis” distintos que
os dois filmes apresentam. E a partir da imagem que vai existir a negociagio
da diferenca cultural, em que o espectador que se encontra fora dessas duas
representagdes culturais ird realizar um processo de transferéncia de sentido,

partindo das representagdes que ele jd possui.
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INTERSEMIOTIC TRANSLATION AND SUBTITLING:
LANGUAGE ADAPTATION FOR THE COMPREHENSION
OF CULTURES

ABSTRACT

This paper presents a study of images involving cultural
representation, being based on two Brazilian films — O
Auto da Compadecida (2000) and Cidade de Deus (2002).
The analysis involves the question of two what extent
subtitles and images transmit meaning concerning
cultural representations. Even when subtitles have any
kind of limitation, images show, at least in 93,75% of the
cases, information that present cultural representation of

the two “brasis” presented in the films.
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