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LEITURAS MEDIADAS DO CONTO NA SALA DE AULA

Marcos Vinicius Scheffel

RESUMO

No ensino médio, a literatura costuma aparecer como
conhecimento enciclopédico e leitura de simulacros de
obras literdrias. O presente trabalho questiona tais prd-
ticas e oferece como alternativa uma abordagem em que
o professor se torna mediador de leituras, direcionando
seu foco de atuagio para a recepg¢ao dos textos pelos alu-
nos. Para ilustrar tal proposta, comentam-se as possibi-

lidades diddticas do conto em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: mediac¢ao de leitura; o conto na

sala de aula; educacao literdria.
A didatica da nao leitura

E util pensar a educagio literdria como uma aprendizagem de
percursos e itinerdrios de tipo e valor varidveis. A tarefa da escola
é mostrar as portas de acesso. A decisio de atravessd-las e em que
medida depende de cada um.

Teresa Colomer

m seu livto O deménio da teoria: literatura e senso comum (2010),
Antoine Compagnon destaca as perspectivas utilizadas para tratar do
fendmeno literdrio, da Antiguidade 2 Pés-modernidade. Nos seis capi-
tulos do livro, Compagnon se detém sobre: a perspectiva autoral; a relagdo da
representagao literdria com o real; o leitor e o texto literdrio; as discussoes em
torno do estilo; a visao historiografica; e a questao do valor literdrio. Olhan-
do para essas seis possibilidades de abordagem do texto literdrio, podemos
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assegurar que ¢ a historiografia literdria que d4 as cartas na escola brasileira,
principalmente, no ensino médio. As outras possibilidades estdao a servico
dessa historiografia literdria escolar, assim: o autor é um nome dentro de um
quadro histérico, tal livro representa dada sociedade, o estilo do autor estd
relacionado a determinada escola literdria. J4 o valor das obras ¢ justificado
pela sua cobranga em exames de sele¢ao, ou seja, pelo pertencimento a uma
tradi¢do de ensino.

O maior problema gerado por tal concepgao é que nela as obras literdrias
nao sio lidas em sua integridade. Essa nao leitura, na escola brasileira, é sus-
tentada por um paradoxo: tais obras sdo importantes (por serem cobradas em
exames), mas nossos alunos ainda nio tém maturidade para realizar a leitura
integral desses textos. A esse leitor é oferecida apenas uma visao panordmica
da literatura brasileira. O aluno passa de possivel leitor a expectador passivo
de uma cultura enciclopédica que pouco ou nada lhe diz. O livro diddtico e
as apostilas sustentam essa praxis pedagégica ao fornecerem fragmentos das
obras e ao prepararem para os exames, motivo maior de toda nossa educagio.
Por sua vez, grande nimero de professores reitera essa pritica ao pautar suas
aulas somente nas licoes do livro did4tico.

I nio deve ser banido, mas

Importante frisar que o simulacro do texto
deve ter seu lugar redefinido. Atualmente, ele é o substituto do texto, a Gnica
forma como os estudantes (e muitos professores) se relacionam com a literatu-
ra. Para Teresa Colomer, essas leituras de cardter valorativo devem ser trazidas
a posteriori “com a intencdo de aumentar a frui¢io da obra” (COLOMER,
2007, p.108).

A leitura de obras em sua integridade ¢ uma prdtica em extingao. Mui-
tas vezes ela acontece apenas no plano discursivo: a indicagio da leitura de
um livro a alunos de determinada série, que nao serd realizada efetivamente,
pois eles aprenderam a acessar os textos que comentam o livro (resumos,
roteiros de leitura, questdes cobradas em avaliacoes). Alids, essa prética lhes
foi ensinada na escola, que substituiu o texto pelo paratexto como principio
diddtico. Por essa perspectiva, o valor das obras existe em um plano dis-
cursivo, mas nao precisa ser vivenciado. Isso pode ser facilmente detectado

Entendo aqui o simulacro como tudo aquilo que substitui a leitura e discussio do texto:
comentdrios sobre a obra, resumos, resenhas, informagées histéricas. Trata-se de algo que
parece com literatura, mas que na verdade ¢ algo que estd no lugar dela.
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conversando com as criangas e jovens que frequentam nossa educacio bdsi-
ca. Muitos estudantes universitdrios também relatam que passaram por toda
educagio bdsica sem que nunca lhes fosse indicada uma tnica obra literdria
para leitura. O aluno ¢ o turista que passeia por um museu orientado por
um guia, o professor, que lhe fornece uma visao parcial da obra, um dado
pitoresco, uma curiosidade. O papel desse leitor-colegial ¢ o de alguém que
deve admirar determinada obra, de determinada maneira (cf. HOUDART-
-MEROT, 2013, p. 103-115).

Quando ocorre uma indicagio de leitura, o género predominante ¢ o
romance, que potencializa a leitura de simulacros de livros. Raramente ¢ in-
dicada a leitura de um livro de poemas em sua integridade.> O mesmo vale
para um livro de contos ou de crénicas. Esses géneros servem para leitura
rdpida da sala de aula, seguida de exercicio para aferir o entendimento dos
textos (leitura que se limita a pedir para os alunos responderem as questoes
sobre determinado texto em determinada pdgina, sem que haja qualquer tipo
de mediagao). J4 a preferéncia pelo romance se justifica, de um ponto de vista
da historiografia adotada nas escolas, por ser este o género de consagragio
dos grandes autores. Grandes poetas também merecem destaque, mas pela
perspectiva da publicagio de poemas emblemdticos, reiterando o cardter an-
tolégico da literatura na escola.

Além dessas questoes, ligadas a uma tradigao de ensino repetida de norte
a sul do pais, falta-nos uma discussao mais qualificada sobre as condi¢oes de
leitura no Brasil e sobre os modos como os jovens leem atualmente. Nessa
diregao, a percep¢ao de que cada geracio estabelece um modo de se relacionar
com a leitura deveria determinar a forma como as obras literdrias sao aborda-
das na escola ou pelo menos ajudar a entender o tipo de dificuldade enfrenta-
da pelo aprendiz.

Sao recorrentes, por exemplo, as reclamacoes dos professores de virios
niveis de ensino sobre a dificuldade dos alunos em lerem textos longos por
falta de concentragio. Esse aspecto foi comentado recentemente por Zygmunt
Bauman:

2 Na condico de professor de Prética de Ensino de Portugués e Literatura da UFR], das vinte

aulas de regéncia assistidas em 2014, apenas uma teve como base a indicagio de um livro
de poemas: Menino do mato, de Manoel de Barros. Isso ocorreu no Colégio de Aplicagio da
UFR]J, com a supervisao do professor André Uzéda.
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A educagio é vitima da modernidade liquida, que ¢ um conceito
meu. O pensamento estd sendo influenciado pela tecnologia. H4
uma crise de atencéo, por exemplo. Concentrar-se e se dedicar
por um longo tempo ¢ uma questao muito importante. Somos
cada vez menos capazes de fazer isso da forma correta. [...] Isso
se aplica aos jovens, em grande parte. Os professores reclamam
porque eles nio conseguem lidar com isso. Até mesmo um
artigo que vocé pega para préxima aula eles nao conseguem ler.
Buscam citagoes, passagens, pedagos (BAUMAN, 2015, p. 41).

Ao que tudo indica, essa crise de atengao decorre do choque entre novas
préticas de leitura, vivenciadas pelos alunos, com préticas de leitura ligadas ao
tempo da escola. Na visio de Muniz Sodré, com a irrup¢ao dessa nova cultura
mididtica “entram em crise as instituicoes assentadas sobre a duraciao [como
a escola], isto ¢, sobre o tempo ou a passagem de um antes para um depois
experimentado como continuidade e coexisténcia’ (SODRE, 2012, p-195).
No caso da literatura, o embate é entre: a leitura de um cinone escolar que
pode trazer textos e formas de leitura que estao afastados hd séculos do aluno
versus as formas de interagdo textual vivenciadas no dia a dia por esses jovens
leitores. Para citar apenas um exemplo desse embate, hd um bom tempo parte
significativa dos alunos tém enfrentado barreiras para ler romances da forma
como isso ¢ proposto pela escola: sem o entendimento das dificuldades de
leitura e sem propostas de mediagdo por parte do professor.

Romances podem e devem fazer parte das indicacoes de leitura da es-
cola, mas isso exige outro tipo de mediagéo. Deve-se encarar que o romance
¢ um género que teve entre os séculos XVIII e XIX o seu grande momento.
Ele estava afinado com um modo de vida burgués, com um tempo de leitura
a ser dispendido e com temas daquele universo. Lembrando que no Brasil o
género fixou-se apenas em meados do século XIX, com o adensamento da vida
urbana e de modos de vida burgueses.

Porém, mesmo o leitor do século XIX j4 comecava a mostrar sinais de
cansaco e o desejo de leituras mais rdpidas que o romance, como aquelas ofe-
recidas pelos jornais e revistas. De olho nesse tipo de leitor, Edgar Allan Poe
desenvolveu uma teoria do conto fundamentada no tempo de atengao dispen-
dido por um leitor e nas formas de manter este leitor preso ao conto, por isso
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a necessidade de que nao houvesse detalhes intteis e que todos os elementos
confluissem para o final. O tempo de atengdo do leitor contemporineo nio
¢ obviamente o mesmo daquele leitor imaginado por Poe. No entanto, este
tempo se aproxima do tempo de uma aula, cerca de 50 minutos, e pode se
configurar em um tipo de leitura realizdvel e devidamente mediado.

Serd que o conto nio poderia oferecer uma possibilidade maior de interlo-
cugio sobre o fendmeno literdrio na sala de aula? Serd que por meio desse género
o professor nio teria a possibilidade de acompanhar o desempenho de seus alu-
nos como leitores de literatura em tempo real? Serd que o conto nio consegue
contemplar virios objetivos almejados pela escola para uma educagio literaria?

Canone e renovagiao do canone

No seu conhecido texto “Noticia da atual literatura brasileira”, publi-
cado em 1873, Machado de Assis constatava que, na literatura brasileira de
até entdo, o conto gozava de fraca tradi¢ao e que se tratava de um “género
dificil, a despeito de sua aparente facilidade, e creio que essa aparéncia ficil
lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, e nio lhe dando, penso eu, o pu-
blico toda a atenc¢do de que ele é muitas vezes credor” (ASSIS in AZEVEDO
etal. 2013, p. 4306).

A observacio ja denunciava o interesse de Machado pelo conto, lem-
brando que aquela altura ele jé havia publicado os seus Contos fluminenses
(1869) e Histdrias da meia-noite (1873). No texto de apresentagio de Virias
histdrias, livro publicado em 1895, Machado comparava o conto e o romance:
“O tamanho nio ¢ o que faz mal a este género de histdrias, é naturalmente a
qualidade; mas hd sempre uma qualidade nos contos, que os torna superiores
aos grandes romances, se uns e outros sao mediocres: ¢ serem curtos” (ASSIS,
2004, p. 3). O autor intufa, com bastante acerto, que dialogava com diferentes
tipos de leitores e que os leitores do jornal e da revista nao eram necessaria-
mente os mesmos dos seus romances. Essa preocupagio com a recepgio de
seus textos — o didlogo que travava com um publico leitor rarefeito — talvez
explique por que sua obra ainda hoje é tao legivel.

Sobre o conto, ¢ certo que Machado de Assis elevou o género a um nivel
de elaboragio estética que nio havia antes em nossa literatura. Desde entao,
pode-se dizer com certa tranquilidade, que poucos prosadores prestigiados da
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literatura brasileira nao se dedicaram ao género. Tal situacio permite, com
facilidade, abordar os principais romancistas brasileiros que também se dedi-
caram ao conto (Machado de Assis, Lima Barreto, Guimaraes Rosa, Clarice
Lispector, Mdrio de Andrade) e ainda ampliar o cAnone escolar com a literatu-
ra contemporanea, em que o género ocupa um lugar de destaque (Dalton Tre-
visan, Rubem Fonseca, Caio Fernando Abreu, Moacyr Scliar, Joao Anténio,
Lygia Fagundes Telles, Sérgio Sant’Anna, Daniel Galera, Milton Hatoum).
Nesse sentido, seria interessante a escola dispor de antologias de melhores con-
tos brasileiros ou antologias temdticas (amor, trabalho, futebol, preconceito
racial, contistas mulheres).

O conto serviria como uma espécie de isca para o aluno, que poderia se
interessar pela linguagem de determinado autor e promover leituras por conta
prépria de outras obras (romances, contos, textos sobre o autor). Isso também
impediria que determinados autores fossem tachados de incompreensiveis
pelos alunos. Macunaima é, por exemplo, um livro que oferece dificuldades
enormes para os alunos do ensino médio. Uma rdpida busca na internet prova
que se trata de uma leitura vista como dificil pelos jovens leitores, como neste
comentdrio, postado num site de compartilhamento de leituras (Skoob):

Quando li Macunaima pela primeira vez, acho que estava nas
mesmas condi¢oes de temperatura e pressio (hehe) que muita
gente que leu Macunaima pela primeira (e tnica) vez. Estudante
perto do vestibular, com literatura brasileira enfiada goela
abaixo e portanto um leve preconceito sobre algo que nio me
permitiam conhecer sozinha, no meu tempo. Conclusio? Achei
um saco. S6 parei de torcer o nariz para o nome de Mdrio de
Andrade depois de conhecer a brilhante coletdnea de cronicas
chamada Os filhos da Candinha (fica a sugestao ai).

E entao que eu resolvi dar uma segunda chance e que surpresa
ahn. Adorei Macunaima. Devorei o livro nas horas que tinha
livre e depois ainda fiquei pensando nele, saboreando alguns
momentos e pensando em como deveria ter sido legal conversar
com o Mirio de Andrade.
(http://www.skoob.com.br/livro/resenhas/1632/mais-

gostaram).
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O comentdrio da jovem que se tornou leitora é revelador do abismo
entre duas préticas de leitura em choque: a da escola e a dos alunos. A lite-
ratura ¢ “enfiada goela abaixo” do estudante, num ambiente de pressio dos
exames de avaliagdo, e tem como resultado final algo previsivel: o livro ¢
considerado “um saco”. No entanto, ao contrdrio do que comumente ocor-
re, essa leitora consegue construir outra imagem do autor a partir do contato
com uma antologia de cronicas de Mdrio de Andrade. Ou seja, é o género
menor, no sentido de extensdo, que lhe permite perceber que talvez nio
estivesse nas condigdes “de temperatura e pressao” na primeira vez que teve
contato com Macunaima. A releitura do livro se dd de forma antropofigica
(devorando, saboreando) e dialdgica “como seria legal ter podido conversar
com Mirio de Andrade”.

Ficam algumas questoes: o contato com o género “menor” nio seria mais
proveitoso para esses leitores terem experiéncias bem-sucedidas de leitura?
Nao ¢ interessante que uma jovem leitora consiga ter uma visao tao critica dos
motivos que levaram a um contato insatisfatério com determinada obra e que
a escola continue insistindo em préticas que levam a isso?

Do ponto de vista diddtico, o foco nesses géneros literdrios menores,
que permitem a leitura e a releitura em sala de aula, tem forte potencial de
contemplar os objetivos da escola e acrescenta a perspectiva de uma leitura
real das obras. Os simulacros de obras teriam sua a¢io diminuida ou seriam
ativados apenas no momento adequado. Abre-se a perspectiva da negociagao
dos sentidos, de niveis de leitura diferenciados conforme a experiéncia de cada
aluno-leitor, da descoberta de técnicas ficcionais (formas de narrar, construcao
de personagens, detalhes significativos, relagoes intertextuais) etc. O professor
guia turistico d4 lugar ao professor mediador.

Mediagao

Um dos grandes problemas enfrentados pelo professor que indica a leitu-
ra de um romance para seus alunos é a impossibilidade que ele mesmo tem de
promover uma releitura da obra, por falta de tempo. Isso porque ¢ comum os
professores das escolas publicas brasileiras terem cargas hordrias de 40 horas.
As horas-atividade variam bastante, sendo, normalmente, inferiores 4 metade
das aulas dadas (cerca de 8 a 10 horas). Mesmo considerando que este profes-
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sor possua anotagdes a respeito do romance em questio, sabe-se que a releitura
de uma obra indicada para alunos ¢ o procedimento ideal para que se abra
um didlogo produtivo sobre o livio. De um modo geral, o professor acaba
recorrendo a textos sobre a obra. Ao perceberem essa prdtica, os alunos nao
se sentem suficientemente estimulados para encarar um livro que lhes tomard
tempo e que sequer foi relido pelo professor.?

H4 ainda a prdtica recorrente de o livro indicado servir unicamente para
aplicagio de uma prova com questoes de multipla escolha ou enunciados dis-
cursivos esquemdticos demais, remetendo as antigas fichas de leitura. O livro é
dispensado e sequer aparece em sua materialidade na sala de aula. Nesse caso,
nao ¢ raro que os alunos que leram apenas simulacros das obras se saiam bem
na referida avaliagio. Logo eles descobrem que os livros indicados nao preci-
sam ser lidos. Paradoxalmente, a prova ¢ feita para testar quem leu, mas acaba
provando que é possivel se “dar bem”, mesmo nao tendo lido a obra.

Propostas com livros que requerem uma leitura fora da escola deman-
dam uma série de estratégias do professor, como aquelas defendidas por Rildo
Cosson em Letramento literdrio — teoria e prdtica (2012). Tendo atuado como
professor da educacio bdsica e na formagao de professores de portugués, Cos-
son enfatiza a importincia de o professor estruturar as discussdes em torno dos
textos literdrios nas seguintes etapas: motivagio, introdugio, leitura, primeira
interpretacio, contextualizacio, segunda interpretacio e expansio. Na sequ-
éncia bésica, para o ensino fundamental, as etapas sio: motivacio, introdugio,
leitura, interpretagao e expansao (COSSON, 2012, p. 75-96). Essa sequéncia
expandida foi desenvolvida como procedimento diddtico para o ensino mé-
dio, visando acrescentar aspectos tidos como importantes pelos professores
deste nivel de ensino acostumados 2 historiografia literdria. Deve-se destacar
que a leitura de obras de maior extensio é acompanhada pelo professor em
intervalos preestabelecidos com os alunos.

3 Um pequeno esclarecimento sobre o lugar de onde falo: fui professor da educagio bsica

entre 2000 e 2008. Depois disso, fui professor do curso de Letras da Universidade Federal
do Amazonas em Humaitd entre 2008 e 2013. Desde o final de 2013, acompanho alunos de
Letras da UFR] em fase de estdgio em escolas publicas do Rio de Janeiro. Dos relatos desses
licenciandos, a principal conclusio que tiro é o quase desaparecimento da prética de se in-
dicar livros para leitura na escola brasileira, quando isso acontece é apenas para aplicacio de
uma prova ou para entrega de um trabalho. A razio disso (na fala dos professores que atuam
nas escolas): os jovens nao leem.
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Procedimentos semelhantes adotados para um romance podem ser utiliza-
dos para abordar um conto. Num dos exemplos da sequéncia bdsica, Cosson co-
menta uma sequéncia planejada para o conto “No retiro da Figueira”, de Moacyr
Scliar (COSSON, 2012, p. 67-68). O conto fala sobre um condominio que ofe-
recia tanta seguranga aos seus moradores que eles acabaram se tornando reféns
de suas casas (uma situagao vivenciada por muitos de nds nas grandes cidades). A
atividade de motivagio propoe uma moldura criativa, em que os alunos tinham
que escolher uma residéncia em uma cidade para onde supostamente estariam se
mudando. A motivagio ¢é feita ao longo de uma aula e visa familiarizar os alunos
com o tema do texto, ou seja, nesse momento os conhecimentos de mundo do
aluno sao acionados. Essas molduras criativas podem aparecer tanto na moti-
vagio como na fase de expansio, quando os alunos produzem um texto que
articule a visdo critica construida ao longo do percurso de leitura.

Em todas as etapas dessas sequéncias, percebe-se que o papel do professor
¢ o de mediador. Sua funcio ¢ planejar situagoes que levem os alunos a falarem
sobre o texto e construirem suas interpretagdes pessoais, que serio ampliadas
pelas outras leituras promovidas por seus colegas e pelo professor. Nao hd uma
leitura pronta, dada de bandeja para os alunos, mas leituras que se constroem
ao longo do processo. Nesta situacio, a funcio do professor nio ¢ a de quem
transmite um conhecimento enciclopédico para seus alunos, mas a de quem
medeia niveis de leitura que considera desejdveis para aquele grupo. Esse tipo de
situagdo permite que convivam diferentes niveis de leitura num mesmo grupo e
que essas diferencas sejam positivas. Essa diferenciagio do ensino e da aprendi-
zagem permite a todos desenvolverem competéncias comunicativas, inclusive o
professor, que terd que ajustar a condugio das discussoes conforme as dificulda-
des vivenciadas pelos alunos. Ele poderd também ampliar seu repertério de lei-
turas e manter vivo o contato com o texto literdrio. A insisténcia na abordagem
historiogréfica na escola brasileira tem afastado nao s6 os alunos da literatura,
mas também os professores, que se tornam leitores de livros diddticos e apostilas.

Outra proposta muito pertinente de mediagao foi criada pelo professor,
escritor de livros infantojuvenis e tedrico da leitura, o inglés Aidan Cham-
bers®. Seu livro, 7ell Me, publicado pela primeira vez em 1993, tem por princi-

4 Apenas os livros infantojuvenis de Chambers foram traduzidos para o portugués. Cito aqui
uma tradugio do Fondo de Cultura Econémica que faz parte da colegao “Espacios para
Leitura”. Cf.: http://www.aidanchambers.co.uk.
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pal objetivo destacar a importancia de as criancas conseguirem falar sobre suas
leituras e ouvir as intepretagoes de seus colegas. Para que isso se dé, o autor
propde um repertdrio de questdes que permitem ao leitor falar sobre suas lei-
turas. De um modo sintético, o autor comenta o seu método:

Percebemos que, em qualquer grupo de leitura, se os integrantes
comecam compartilhando suas observacoes, por mais dbvias
que sejam, eles logo acumulam um repertério de entendimento
que revela, a todos, o cerne do texto e seu(s) sentido(s).
Mesmo quando abordamos ideias bastante complicadas ou
abstratas desse modo (por meio de histérias com imagens e de
interpretagées dialogadas), ndo sobra quase nada que nio seja
compreensivel até para uma crianca pequena. Nessas atividades,
hd um equilibrio a ser encontrado entre o respeito pelos direitos
do individuo como leitor e falante e a leitura construida em
conjunto pelo grupo — o texto comunitdrio, que serd sempre
mais complexo e revelador do que uma leitura individual.

(htep://www.aidanchambers.co.uk/readingenviro.htm)

Partilhar o ébvio ¢ o ponto de partida desta proposta. Apés a leitura
do livro pelos alunos (feita em sala ou em casa), o professor comeca fazendo
perguntas bdsicas: o que vocé gostou, do que vocé nao gostou, o que causou
desconcerto / duvidas e padrées perceptiveis no livro. Nesse momento, as res-
postas dos alunos sdo curtas e o professor toma nota delas em quatro colunas.
Uma discussao mais aprofundada ocorre apds comparar as respostas, tomando
como referéncia aquilo que foi citado mais vezes pelos alunos. Ou seja: um
mesmo elemento que causou prazer na leitura para um aluno pode ter gerado
duvidas ou ter aborrecido outros. Esse mesmo elemento pode se constituir
num padrio da obra. Como aponta Chambers, a vantagem dessa proposta ¢
que o tema da discussio nio é previamente definido pelo professor, mas cons-
truido com os alunos durante a discussao sobre o livro.

E evidente que, na condi¢io de mediador, o professor tem questoes pre-
paradas para conduzir as discussoes. Nesse ponto, Chambers propée trés tipos
de perguntas, a saber: 1) bésicas — citadas anteriormente — servem para dire-
cionar o debate; 2) gerais — servem para qualquer livro (Qual foi a primeira
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impressao que teve do livro? Vocé indicaria esse livro a um colega? etc.); 3)
especiais — que se referem as particularidades do livro que estd sendo lido.
Nesse terceiro grupo, as perguntas procuram direcionar o aluno para aspectos
temdticos e literdrios da obra.

O professor mediador se preocupa com a percep¢io que os alunos ti-
veram do texto, se eles foram capazes de entender os mecanismos ficcionais
utilizados pelo autor, se eles desenvolveram uma reflexdo mais critica sobre o
tema abordado em determinada obra, ou seja, o foco deste professor estd na
recepgao que os alunos tém do texto. Por isso, ele evita indicar uma obra que
seja de dificil entendimento ou pelo menos prevé certos problemas de enten-
dimento (criando estratégias para minimizar isso), que determinadas referén-
cias (textuais ou nao textuais) faltam para que aquela obra seja devidamente
compreendida. Esse professor nio se assusta quando uma obra de dificil leitu-
ra é rejeitada, mas se deixa surpreender quando os alunos conseguem dar con-
ta de uma obra canénica e considerada complicada. Ele entende que dentro
de um mesmo grupo hd diferentes niveis de compreensio de um texto e que
seu objetivo é fazer com que cada aluno aprimore a sua competéncia leitora,
valendo-se das leituras compartilhadas em sala de aula.

Os textos curtos sa0 o lugar ideal para se testar o potencial diddtico des-
sas préticas de mediacdo. O conto oferece a oportunidade de uma préxis da
formacio de leitores literdrios. A perspectiva aqui adotada pressupoe que mes-
mo um leitor com um contato extremamente reduzido com a literatura no
ensino bésico possa se beneficiar dessas leituras mediadas do conto.

Mediando um conto contemporaneo

O tamanho do conto tem variado bastante nos tltimos séculos. Recen-
temente, o tempo de uma sentada, tipico do leitor do século XIX, foi substi-
tuido pelo tempo de uma piada ou de um haicai, como se vé nos microcontos
— como os da antologia Os cem menores contos brasileiros do século, organizada
por Marcelino Freire (2004). Singular nessa antologia é que ao final dela o
leitor é convidado também a escrever, em uma pdgina em branco no final do
livro, um microconto com até 50 letras, que passard a fazer parte do livro.

Talvez isso indique uma das caracteristicas do préprio conto: a partici-
pacdo mais efetiva do leitor, que tem muitas vezes diante de si um texto com
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lacunas, com sugestoes. Muitos contos propoem enigmas ao leitor ou mesmo
o enganam. Isso fica mais evidente no microconto, mas também ¢ parte inte-
grante de contos mais longos. Um bom exemplo ¢ o conhecido conto “Apelo”,
de Dalton Trevisan, usado para ilustrar uma atividade de mediagao de leitura.
Dada a extensao, o conto estd reproduzido na integra:

Amanha faz um més que a Senhora estd longe de casa. Primeiros
dias, para dizer a verdade, nao senti falta, bom chegar tarde,
esquecido na conversa de esquina. Nao foi auséncia por uma
semana: o batom ainda no lengo, o prato na mesa por engano,
a imagem de relance no espelho.

Com os dias, Senhora, o leite primeira vez coalhou. A noticia
de sua perda veio aos poucos: a pilha de jornais ali no chao,
ninguém os guardou debaixo da escada. Toda a casa era um
corredor deserto, até o candrio ficou mudo. Nio dar parte de
fraco, ah, Senhora, fui beber com os amigos. Uma hora da noite
eles se iam. Ficava s6, sem o perdio de sua presenca, tltima luz
na varanda, a todas as aflices do dia.

Sentia falta da pequena briga pelo sal no tomate — meu jeito
de querer bem. Acaso ¢é saudade, Senhora? As suas violetas, na
janela, nao lhes poupei 4gua e elas murcham. Nio tenho botao
na camisa. Cal¢o a meia furada. Que fim levou o saca-rolha?
Nenhum de nés sabe, sem a Senhora, conversar com os outros:
bocas raivosas mastigando. Venha para casa, Senhora, por favor.

(TREVISAN 1979, p. 73)

Essa atividade foi feita em uma aula de prética de ensino para mostrar
justamente o papel do professor mediador. A atividade foi pensada para
alunos do ensino bdsico ¢ médio. Um dos objetivos desse tipo de proposta
mediada pelo professor é que os alunos interajam com os contos. Cada con-
to fornece uma entrada interativa diferenciada. No caso deste texto, adotei
com alunos do ensino superior a seguinte estratégia. Primeiro, suprimi o
titulo do conto. Em seguida, promovemos a sua leitura. Sem que houvesse
qualquer discussdo sobre o texto, pedi para que cada aluno atribuisse um
titulo ao conto, que deveria ser formado por uma tnica palavra-sintese, e
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explicasse o motivo de ter atribuido tal titulo. Apés uns cinco minutos, cada
aluno revelava seu titulo e explicava o motivo da escolha, o que se constituia
em uma atividade interpretativa, pois ele tinha que recorrer a elementos
do conto para se justificar. Os titulos eram anotados no quadro. A maior
recorréncia foi da palavra saudade, mas houve também: auséncia, separagao,
tristeza, vazio.

Com a revelacio do titulo, abriu-se espaco para uma andlise mais esti-
listica do texto, percebendo o tempo transcorrido (um més longe de casa), o
papel desta mulher na casa (sua auséncia se manifesta para o marido pela falta
de alguém para fazer os servicos domésticos), a presenga dos filhos (que apare-
cem por meio de uma metonimia: “bocas raivosas mastigando”).

Tudo isso aponta para um fato: o enredo do conto é praticamente ine-
xistente, resumindo-se a: um marido que pede para a esposa voltar para casa.
E um acontecimento banal que se reveste de lirismo: a mancha no lenco, o
vulto que é pressentido no espelho, as violetas que murcham, o candrio que
se cala. Nesse momento, o professor poderia fazer comentdrios sobre a obra,
ressaltando como é recorrente nos contos de Dalton Trevisan essa temdtica (as
eternas brigas entre Jodo e Maria).

Importante ¢ nio tratar o conto de uma forma pasteurizada/padroniza-
da. A palavra cachorro serve para designar tanto um chivaua como um sio-
-bernardo e eles sao muito diferentes entre si (como se fossem duas criaturas
distintas). A palavra conto também comporta seres muito distintos entre si,
podendo se referir a contos de fadas ou a contos populares, que necessitam de
um tratamento diddtico diferenciado. J4 o conto literdrio, que nao estd ligado
a tradicdo oral, mas a tradigio impressa, também apresenta vdrios matizes,
conforme a época ou o autor que o praticou. O ditado “quem conta um conto
aumenta um ponto” vale para o conto popular, em que as histérias sao recon-
tadas e alteradas conforme a situacio de interlocugio e ao sabor da imaginagao
de quem conta. Isso nao vale para contos ligados a tradigao impressa, em que
situacoes narrativas mais elaboradas sao criadas tendo em vista as possibilida-
des oferecidas pelo suporte (jornal, revista, livro) e o tipo de leitor para o qual
o texto se destina.

Um conto de Machado pode dar uma pequena amostra desta diferenca
de tratamento de autor para autor e de periodo para periodo.
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Mediando Machado

Os primeiros contos de Machado foram publicados entre 1864 ¢ 1869
no Jjornal das Familias e reunidos depois no volume Contos fluminenses
(1869). Essas primeiras narrativas sio relativamente longas, prevalecendo
nelas a trama sobre as observacoes de cunho psicolégico. Como observa
Marta de Senna: “Longe estamos da narrativa lacunar de romances e con-
tos posteriores. Aqui, tudo (ou quase) ¢ dito, tudo (ou quase) é explicado”
(SENNA, 2007, p. XXI).

O salto machadiano no conto parece estar ligado a admiragao do autor
brasileiro por Edgar Allan Poe, que tinha desenvolvido importantes teorias
sobre o conto. Poe pregava que todos os elementos do conto deveriam con-
vergir para o fim, surpreendendo o leitor. Para alcancar esse efeito, era comum
a adogdo da técnica das duas histérias, como comenta Ricardo Piglia: “Um
relato visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo eliptico e frag-
mentdrio. O efeito de surpresa se produz quando o final da histéria secreta
aparece na superficie” (PIGLIA, 2004, p. 89-90).

A histéria secreta faz o leitor perceber que o narrador semeou aqui e
ali pistas que passaram batidas em uma primeira leitura. A releitura coloca o
leitor na posi¢ao de um investigador que retoma a cena do crime para rever
os indicios que nao foram considerados num primeiro momento. Essa técnica
encontra-se em contos como ‘A causa secreta’ e “A cartomante’.

Note-se que Machado se vale ainda de outras técnicas ficcionais, por
exemplo, contos em que quase nada acontece, como “Missa do galo”. Outros
apresentam temdticas recorrentes ou tém o foco na construgio de persona-
gens risiveis pelas situagoes paradoxais que vivenciam, como Rangel de “O
diplomdtico” ou Pestana de “Um homem célebre”. H4 ainda o Machado que
constréi fibulas morais modernas, como “A igreja do diabo”, “Teoria do me-
dalhdo” e “Um apdlogo”.

Desse modo, é equivocado tratar o conto como um género com carac-
teristicas fixas, pois um mesmo autor se vale de técnicas muito distintas entre
si. Cabe ao professor mediador ter ciéncia disso e preparar atividades que
redimensionem as técnicas usadas pelo autor, fazendo com que os alunos as
vejam em uso.
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O conto “A carteira’, publicado na revista A Estacio’, é um exemplo
das duas histérias contadas paralelamente com o nitido propésito de enga-
nar o leitor. A trama ¢ simples: passando pela Rua do Ouvidor, o advogado
Honério encontra uma carteira recheada de dinheiro. O narrador retoma em
flashback os acontecimentos que tornam aquele fato importante: Hondrio estd
endividado por conta dos gastos excessivos da esposa (festas, carruagens, ves-
tidos). E construido um conflito de consciéncia: devolver a carteira ou nio. A
solucao: caso haja alguma identificacio, a carteira deve ser entregue ao dono.
Hondrio abre a carteira e descobre que ela é do seu melhor amigo e frequenta-
dor assiduo de sua casa, Gustavo. Arrasado, Hondrio retorna para casa, onde
encontra a esposa, Amélia, e Gustavo. Devolve a carteira e deixa o amigo ¢ a
esposa sozinhos. Ao sair de cena, Amélia toma a carteira de Gustavo, retira
uns papeizinhos que havia nela (bilhetes de amor trocado entre os amantes)
e rasga-os. Nesse momento, ¢ revelada a segunda hist6ria: Honério era traido
pela mulher e pelo melhor amigo.

Assim como o marido traido, o leitor também foi enganado, sendo leva-
do a acreditar que o conflito da histdria se resumia a devolu¢io da carteira e
as dividas de Honério. A releitura do texto permite averiguar que vdrias pistas
tinham sido semeadas pelo narrador, indicando o tridngulo amoroso. Desse
ponto de vista, algumas frases ganham novo sentido: “agradar & mulher, que
vivia aborrecida da solidao”, “Quando o Gustavo, que ia todas as noites a casa
dele”, “D. Amélia tocava muito bem ao piano, e que o Gustavo escutava com
indizivel prazer”.

Agora fica a questao: como fazer com que os alunos percebam essa estru-
turagdo do conto? O melhor caminho seria engani-los também, conduzindo
o olhar deles para o conflito moral. A leitura de uma matéria de jornal falando
sobre alguém que achou uma grande soma e resolveu devolvé-la seria uma boa
solugao. H4 vdrios relatos desse género, envolvendo pessoas que, apesar de
serem muito pobres, resolvem devolver o dinheiro encontrado. Essa atividade
de motivacio despertaria a atengao deles. Em seguida, a leitura do conto, que
deve ser feita pelo professor para que a surpresa final seja sentida pelos alu-
nos (uma leitura equivocada poderia dispersar a aten¢io da sala). Terminada

> O conto teria sido publicado em 15 mar. 1884, na revista A Estagio. Essa informagio consta

da edigio da Nova Aguilar, porém em consulta ao acervo digital desta revista, no size da
Biblioteca Nacional, no pude confirmar essa informagio.
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a leitura, os alunos comentam as impressoes que tiveram sobre o texto. Em
seguida, devem identificar as frases que ganham novo sentido com a releitura.

No plano motivacional, esse conto pode servir como um convite a lei-
tura de outros contos do autor, selecionados pelo professor. Nessa selecio, de-
vem ser incluidos contos que tenham essa estrutura de duas histérias e outros
que se valham de técnicas diferenciadas. A leitura de um ndmero razodvel de
contos pode habilitar os alunos para um desafio maior: um romance de Ma-
chado de Assis. Esse ¢ um objetivo possivel, que deve ser almejado pela escola.
Agora, se a proposta for unicamente adotar o livro para a realizagido de uma
prova, é mais honesto o professor deixar esse objetivo claro, indicar sies para
pesquisa, fornecer textos de apoio (criticas, resenhas, comentdrios) e dizer:
“vocés também podem ler o livro”. Afinal, esse tipo de leitura — de textos que
falam sobre outros textos — existe. A tinica questao ¢ sua adogao como substi-
tuto da experiéncia literdria.

Para finalizar

A historiografia ¢ uma bananeira que jd deu cacho (minguado, alids).
Ela teve seu nascimento na tradi¢io escolar brasileira no século XIX. Foi uma
forma de dar um estatuto cientifico para o estudo da literatura na escola, subs-
tituindo os estudos de cunho retérico e estilistico entdo em voga. Tal aborda-
gem se perpetuou por conta de sua ampla divulgagao em materiais diddticos,
por sua adogao em curriculos, pela pritica dos professores de lingua e litera-
tura no ensino médio e pela eventual cobranca desses contetidos em exames
de admissio para universidades (CEREJA, 2005). Como se vé, trata-se de
um modo de ensino fundamentado em uma larga tradi¢do. Uma tradicio de
ensino transmissivo, enciclopédico e que nao contribui para a formagao de
leitores.

Esse modelo de ensino jd nio fazia sentido hd cinquenta anos e hoje,
com todo o acesso a informagoes enciclopédicas que nossos alunos tém, ele se
mostra ainda mais sem sentido. Os préprios documentos oficiais questionam
esse modelo, em que o texto literdrio acaba sendo substituido por seus simula-
cros, e mesmo os exames de avaliacdo ndo tém mais seu foco na historiografia
literdria. A maior parte das questoes do Enem de literatura mede a capacidade

leitora do aluno (LUFT & FISCHER, 2015).
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Parece-me que a distor¢io aqui ¢ semelhante aquela que ocorre nas aulas
de lingua portuguesa quando o professor d4 uma énfase maior & nomenclatura
gramatical normativa e deixa de lado a andlise de questoes de uso da norma pa-
drio na escrita e na oralidade. Os conhecimentos da gramdtica normativa, com
todas as suas contradi¢des entre os gramdticos, sao necessarios ao professor. Enfiar
esse tipo de informagio goela abaixo dos alunos, como tem acontecido, ¢ intil,
improdutivo e contraindicado pelos documentos oficiais. Resultado dessas distor-
¢oes: a maioria dos alunos sai da escola com a certeza de que nio sabem portugués,
depois de terem passado mais de uma década pelos bancos escolares. Por sua vez,
a énfase historiogréfica inviabiliza a leitura real de obras que contribuiriam para a
formacio de cidadios criticos e de leitores competentes, do mundo e da palavra.
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READING MEDIATION OF THE SHORT STORY
IN THE CLASSROOM

ABSTRACT

In Brazilian high school, literature is often taught as if
it was encyclopedic knowledge and through the reading
of commentaries and criticisms of actual literary works.
This paper questions these practices and offers an
alternative approach in which the teacher becomes the
mediator of readings, directing its focus to the reception
of texts by the students. In order to exemplify this
proposal, this paper draws on the use of short stories as
learning practice in the classroom.
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