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RESUMO

A partir dos pressupostos tedricos de Peter Hunt e Luigi
Pareyson, este artigo propde uma visao peculiar sobre a li-
teratura infantil, associando-a ao conceito de formativida-
de. Reconhecendo a especificidade da escrita para crian-
¢as, que ndo se reduz em si e por si, este texto considera tal

literatura como arte, criagio, conhecimento e expressao.
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Introdugio

ermitindo a imersio em um mundo de sensibilidades, refletindo rea-

lidades, sonhos e fantasias, a literatura infantil integra os registros da

humanidade. Peter Hunt (2014), professor emérito da Universidade de
Cardiff, no Reino Unido, considera a literatura infantil e as criancas como partes
de uma cultura que nao pode ser ignorada. Ciente de que a expressao literatura
infantilainda gera confusao, principalmente quando negligencia a percepgao de
singularidades presentes no texto para criangas, Hunt (2014, p. 230) argumenta
que ela “se define exclusivamente em torno de um publico que nao pode ser
definido com precisio. Seu préprio tema parece desqualifici-la diante da con-
sideracio adulta. Afinal ela é simples, efémera, acessivel”, e acrescenta que, s6
porque o texto ¢ destinado para um ptblico suposto como “inocente”, ji nio é
possivel conceber a obra literdria infantil, em si e por si, como inocente. J4 nao
é possivel entender o texto para a crianga como mero recurso pedagégico. Ao
que nos cabe defender que, pelo jd dito, é possivel associar conceitos de critica
literdria propostos por Hunt (2014) ao conceito defendido por Pareyson (2001)
de arte como formatividade: para este autor, a arte é uma atividade formativa
(formatividade), tal como a literatura infantil que buscamos trazer aqui, uma arte
que, enquanto transforma o texto infantil em frui¢io, imaginagio, criatividade,
pode contribuir para a constitui¢io e o desenvolvimento de novas formas de
pensar, sentir e agir nio apenas nas criangas, mas também nos adultos.

Literatura infantil: da marginalidade a formatividade

Hunt (2014) compreende que a singularidade principal da literatura in-
fantil estd na destinacdo da obra; o autor enfatiza, porém, que isto nio a faz me-
nor do que as outras literaturas, afirmando que suas caracteristicas diferenciadas
exigem uma poética singular, recheada de confluéncias e conflitos; a suposicao
de inferioridade da literatura infantil, de acordo com o autor, ndo ¢ apenas uma
contradi¢do conceitual, mas ¢, antes de tudo, insustentdvel sob termos linguisti-
cos ou filos6ficos. Pode-se afirmar que os pressupostos do pesquisador inglés nao
diferem fundamentalmente da conjectura formulada por pesquisadoras nacio-
nais como Lajolo e Zilberman (2007, p. 9-10), quando expressam que:
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[...] nunca ¢ demais frisar o peso circunstancial que o adjunto
infantil traz para a expressdo literatura infandil. Ele define a desti-
nagio da obra; essa destinagio, no entanto, nio pode interferir no
literdrio do texto. [...] As relagoes da literatura infantil com a nao
infantil sdo tdo marcadas quanto sutis. Se se pensar na legitimagio
de ambas através dos canais convencionais da critica, da univer-
sidade e da academia, salta aos olhos a marginalidade da infantil.
Como se a menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura

infantil costuma ser encarada como producio cultural inferior.

As razoes para a marginalizagao da literatura infantil no meio académico
sao diversas. Sob a 6tica de Hunt (2014), uma delas é a premissa de que a
escrita para criangas deve ser simples, o que traz a falsa ideia de que a maioria
dos livros infantis demanda pouco trabalho, considerando-se, de forma inexa-
ta, o seu produto final como trivial, destinado a uma cultura menor; o autor
considera que as préprias riqueza, pluralidade e vitalidade da literatura infantil
atuaram, e continuam a atuar, contra sua aceitagio pela critica.

Para Hunt (2014, p. 244), o texto para crianga, como sério objeto de
estudo, nasceu em “um universo profissional extremamente eclético e com-
prometido, que tende a ser muito intuitivo e dedicado, mas nio raro anti-
-intelectualizado”. O critério de dulce et utile', que persiste em sobreviver na
critica do livro infantil, preserva-o em uma tradigio marginalizada. Mostra o
autor que, assim como os avangos de qualquer pensamento critico adaptam-se
a um cotidiano externo aos espacos académicos, aqueles que trabalham com
criangas e livros também poderiam se beneficiar dos apontamentos indicados
pela critica da literatura infantil, para discernir o que estd acontecendo nos
textos ou com os textos e para entender que é necessdrio encontrar meios de
abordagem para a literatura infantil a partir de principios bésicos e escolhas
criteriosas, pois, muitas vezes, as pessoas tém nogoes equivocadas do que seja
ou do que realmente pretendem com a literatura para criangas.

4 Expressio latina que significa “agraddvel ¢ ttil”. Ao falar sobre isso, o autor considera que tal

critério hd tempos j4 nio faz parte de outras 4reas literdrias, e para isso baseia-se em CRA-

GO, Hugh. Children’s Book Review, n. 4, 1974, p. 158.
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Nesse sentido, formulamos o seguinte questionamento: o que seria exa-
tamente “literatura infantil”? Poderia ser reconhecida como contos de fadas,
fébulas, lendas, poemas, livros de imagens, técnicas de multimidias que com-
binam palavras, imagens, formas e sons, entre outros, destinados as criangas?

Encontramos em Lajolo (1995, p. 15) uma resposta possivel para a ques-
t30: “tudo isso é, ndo ¢ e pode ser que seja literatura”, afinal, perguntas diversas
sobre as defini¢cdes de literatura sdo permanentes ao longo do tempo, mas as
respostas sio provisorias, porque dependem de pontos de vista pessoais, da
interpretacio individual da palavra por cada pessoa, do contexto da discussao.
Derivada da palavra latina /ittera, que significa “letra”, o termo literatura nio
pode ser definido por conceitos cristalizados, porque “cada tempo, cada grupo
social tem sua resposta, sua defini¢ao” (LAJOLO, 1995, p. 25). Partindo dos
pressupostos da referida autora, hd variabilidade nas formas de conceituar e
definir o que ¢ literatura infantil. A visao de Lajolo (1995) vem ao encontro
do que propée Hunt (2014, p. 880), quando este informa que, “tal como a
maioria das perguntas sugere suas respostas, assim também as definigoes sao
controladas por seus propésitos. Dessa maneira, nio pode haver uma defini-
¢do tnica de literatura infantil”.

Nessa direcio, Cadermatori (2010), sem afirmar verdades absolutas,
acrescenta que literatura é palavra intransitiva, e ressalta que, independente
do adjetivo que receba, seu significado pode ser fruicio, deleite, arte. Hunt
(2014) defende que nem toda literatura ¢ arte; contudo, lamenta que a apre-
ciagdo da literatura infantil, quando arte, nem sempre esteja disponivel para
seu publico. Para esse autor, a percepgao estética da literatura pode contribuir
com a formagio de uma crianga com competéncias e habilidades que estio
em constante desenvolvimento, ou seja, a arte percebida nos textos literdrios
possibilita a crianga o desenvolvimento e o refinamento de sentimentos, pen-
samentos, agoes e sensacoes que podem fazer parte de comportamentos que
ela levard consigo para sua vida. Mas, de qual arte estamos falando?

Sem a pretensao de trazer um conceito restrito e para um entendimento
aproximado do que pode ser arte, buscamos apoio teérico em Luigi Parey-
son, fildsofo italiano com relevante produ¢io académica em Estética. Pareyson
(2001) explicita que arte é formatividade, ou seja, atividade artistica que con-
siste em formar, desvendar, inovar, fazer, fruir; assim, para o autor, os conceitos
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de “forma-atividade” podem ser adequados para definir arte. Christov (2011),
ao evocar Pareyson, acrescenta que, ainda mais importante do que trazer um
conceito para uma palavra tio maltipla em significados como arte, é preciso

antes compreendé-la como construgio, como conhecimento e como expressio:

Construgio, pois a palavra latina ars gera em portugués arte e
ambas estdo na raiz do verbo articular: unir partes de um todo,
construir um todo. Arte ¢ producio que exige técnica, mas nio
se reduz a técnica. Supée trabalho de transformagio e criacio
e nio de mera copia do real, pois mesmo as copias recriam,
transformam matérias e formas. Arte ¢ fazer que contempla
regras de linguagem, técnicas de criagio para superacio de
limites, em didlogo com a realidade para criar outras realidades.
Arte é conhecimento, pois o termo alemio para arte é Kunst
que se aproxima do termo inglés Know, do préprio latim
cognosco ¢ do grego gignosco. Sao termos derivados da raiz gno
que significa saber tedrico ou pratico. Arte é também expressao,
pois cria formas para dizer e formas para exteriorizar emogoes e

conceitos (CHRISTOV, 2011, p. 37).

Assim, formas que imitem ou transformem a realidade, que provoquem
e instiguem o pensamento, a reflexdo, externalizando ideias, sentimentos e
emogoes, podem ser entendidas como construgio, conhecimento e expressao.
Tao diversas definigoes podem ser consideradas como fundamentos da arte,
desde que unidas entre si e nao absolutizadas, no entanto, para que essas de-
fini¢des possam se constituir em possiveis esséncias para arte, nao podem ser
descartadas como atividade humana (PAREYSON, 2001).

O reconhecimento da presenga da arte em todas as atividades huma-
nas nio ¢ uninime. Para Pareyson (2001), hd duas correntes de pensamentos
divergentes: a primeira nega tudo o que nio seja estética ou suficientemente
bom em termos artisticos, restringindo as belezas da arte; jd a segunda preo-
cupa-se irrisoriamente em distinguir a arte verdadeira da genérica. Como re-
sultado, a arte deixa de ocupar o espago que deveria lhe caber, ficando a deriva

na distingio entre a arte bela e a arte mecanica. O autor redime esse impasse
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reconhecendo que a arte pode ser reconhecida em toda atividade humana,
desde que esteja acompanhada pela “formatividade”, ou seja, para que uma
atividade humana seja arte, ela precisa inovar, desvendar, reinventar. Portanto,
na ideia de formatividade estd presente o conceito da atividade humana que
forma (formativa).

Nessa perspectiva, é possivel reconhecer a literatura infantil como arte,
como atividade humana que se traduz em formatividade, se a compreendemos
também como construgdo, conhecimento e expressao.

Vista como construgao, a literatura infantil pode ser entendida como
cria¢do que utiliza, mas nio se reduz a técnicas ou normas pré-determinadas;
podemos justificar nossa associagdo entre arte formativa e literatura infantil a
partir da compreensiao de Hunt (2014), quando demonstra a especificidade
caracteristica da escrita para criangas como técnica que nao pode ser reduzida
em si e por si. Se percebida como conhecimento, a literatura infantil, pelas vias
de um saber teérico explicito ou implicito, pode se transformar em sabedoria
prética, concreta, que auxiliard a crianga em suas acoes ¢ emogdes. Apontada
como expressao, a literatura infantil, por meio de palavras, sons, imagens,
dialoga com pessoas, tempos e espagos diferentes, permitindo, por essa expres-
sividade, a formagio e/ou a transformacio da crianga’.

Enquanto atividade humana formativa, a literatura infantil pode apre-
sentar obras cldssicas que vencem o tempo, em incontdveis adaptagoes que
percorrem e encantam pessoas nos mais distantes cantos do mundo, reper-
cutindo nos dias atuais, insurgindo e transformando-se na medida em que
novas necessidades sociais se apresentam; a literatura infantil mostra-se como
atividade humana formativa nas obras de Monteiro Lobato, que inovaram em
seu tempo e continuam atraindo a aten¢do de pessoas hd quase um século, por
sua irreveréncia e humor; a literatura infantil veste-se de atividade humana
formativa também em obras como as da escritora Ruth Rocha, que, por meio
da fala de pessoas e animais ou de recortes do cotidiano, provocam, instigam,
divertem e levam a reflexdo. Estes sao apenas alguns exemplos de obras que,

Somos conscientes de que as associagoes aqui indicadas sio minimas perante a infinidade de
outras que poderiam ser levantadas; porém, buscamos limitd-las aos objetivos deste artigo,
em que propomos o reconhecimento da literatura infantil como arte, assentando-nos prin-
cipalmente nos pressupostos teéricos de Hunt (2014) e Pareyson (2001).
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por seu exercicio de formatividade, assumem cardter artistico, tal como sugere
Pareyson (2001, p. 34), quando avalia também como formativa toda obra cuja
estética coincida com uma apreciagdo especifica; afinal, as atividades huma-
nas sao plenas em “possibilidades artisticas que se matizam do fazer com arte
ao fazer arte, e seria injusto tanto relegar para fora da arte quanto identificar
com a verdadeira arte, propriamente dita’. Com os sentidos agucados por es-
sas provocagoes, seria possivel afirmar, entdo, que nem toda literatura infantil
deve ser considerada arte?

Literatura boa? Literatura ruim?

Assim como podemos dizer que nem toda pintura ou musica devem ser
consideradas arte, o mesmo ocorre na literatura infantl. Citando Pareyson
(2001), podemos formular que, se a obra literdria ndo for formativa, nio serd
considerada arte; parafraseando Hunt (2014), tal como j4 dissemos anteriormen-
te, nem toda obra destinada ao publico infantil pode ser considerada arte, pois,
de acordo com esse autor, hd livros que tendem a gerar mais calor do que luz
quando o assunto ¢ criatividade, liberdade de pensamento e inovagio, porque
menosprezam a capacidade de entendimento da crianga. Contudo, tal relato nio
implica, necessariamente, na qualificagio de uma obra como boa ou ruim, afinal:

O que se considera um “bom” livro pode sé-lo no sentido prescri-
to pela corrente literdria/académica dominante; “bom” em termos
de eficdcia para educagio, aquisi¢io de linguagem, socializacio/
aculturago ou para o entretenimento de uma determinada crian-
¢a ou grupo de criancas em circunstancias especificas; ou “bom”
em algum sentido moral, religioso ou politico; ou ainda em um
sentido terapéutico. “Bom”, como uma aplicagio abstrata, ¢ “bom
para’, como uma aplicagdo prdtica, estdo em constante conflito

nas resenhas sobre a literatura infantl (HUNT, 2014, p. 57).

Ao destacar a relatividade na qualifica¢io de um livro como “bom” ou
como “bom para”, o autor supracitado também chama a atencio para o fato
de que tal julgamento, em sua quase totalidade, ¢ feito pelo adulto, situagao
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também observada na escrita para a crianga, que tem autores majoritariamente
adultos. Talvez por esse motivo as obras literdrias se encontrem, muitas vezes,
cerceadas por controle e por decisbes morais. Assim, o livro nem sempre ¢
usado para acolher ou transformar, mas para moldar as opinioes das criangas,
sendo comum se supor que, por sua menoridade e exigua experiéncia, elas
nao dispéem de apreciacio estética; em consequéncia disso, esta tende a ser
extrinseca na literatura infantil.

Os estudos de Hunt (2014) sugerem que, para haver julgamento, é pre-
ciso haver rigor no método de estudo da literatura infantil, a fim de que nao
se utilizem concepgoes predeterminadas por respostas culturalmente repro-
duzidas, em geral, por uma minoria dominante. Reafirma o autor a impor-
tancia do conhecimento sobre a critica da literatura infantil para aqueles que
trabalham com criangas e livros, para que possam estar livres para concordar
ou nio com o que ¢ julgado como “bom” ou “bom para” na literatura. Se nio
houver, por parte desses profissionais, o entendimento dos principios bdsicos
dos textos, escolhas criteriosas dos livros que serdo utilizados e a definigao
de quais finalidades se pretende alcangar, muitas criangas continuario sendo
apresentadas a literatura infantil da maneira como tem acontecido desde tem-
pos remotos, ou seja, a literatura infantil “tem sido definida até agora como
limitar, e ndo como expandir” (HUNT, 2011, p. 368).

Tendo como fundamento a visdo critica da literatura infantil defendida
por esse autor, ¢ possivel dizer que, se ajudar na formagao de criangas mais
criticas e reflexivas estd entre nossos objetivos, jd nio é possivel aceitar uma
escolha aleatéria ou igualitdria para o livro infantil; também nio ¢ possivel a
mera indicacio de obras escolhidas por coadjuvantes, como editores e criticos
literdrios, que, na maioria das vezes, ndo pertencem ao contexto no qual a
literatura infantil serd trabalhada.

Portanto, precisamos examinar os textos (e, por textos, quero
dizer todos os modos de comunicagio, em sons, imagens ¢
palavras) como nada além de uma série de totens diante dos
quais sacrificamos geragoes de estudantes. Assim, essa revolucio
critica ndo é um mistério. Ela é bésica, ainda mais, na literatura

infandl. (HUNT, 2014, p. 381).
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A escolha de uma obra feita a partir da releitura do texto sob o ponto de
vista infantil é um convite para os adultos tentarem compreender essa litera-
tura como criangas, em uma proposta critica e atenta para a extragao de sensa-
Oes e reagoes a partir dos textos; isso ajudard a construir as opinides infantis,
em um processo de formatividade.

O adulto mediador e a funcionalidade da literatura infantil

Coaduna com as visoes de literatura de Hunt (2014) e de arte de Parey-
son (2001) a compreensao de Cunha (2003), quando informa que a literatura
infantil, através do olhar do autor, no texto destinado para a crianga, pode
propor reflexdes e ampliagoes de conhecimentos, estabelecendo divergéncias
e ndo apenas convergéncias de opinides e entendimentos. Cunha (2003) sa-
lienta que entre o autor, a obra e a crianga, hd ainda outro elemento a merecer
destaque: o mediador do encontro entre o texto produzido para a crianga ¢ a
crianca de fato. O mediador, j4 citado por Hunt (2014) como “o adulto que
trabalha com criangas e livros”, pode conduzir a utiliza¢io da literatura infan-
til para a arte ou para a informagio. Para a autora, a matéria-prima do texto
infantil, construida na maioria das vezes por palavras, nio pode ser chamada
de exclusiva, pois, na literatura infantil, a palavra serve tanto para a informa-
¢do quanto para a arte. Tal fato ndo ocorreria em outras manifestagdes artisti-
cas, cuja expressiao pode ser identificada com mais facilidade, como o som na
mdsica, as cores na pintura. Dessa forma, a palavra-arte® definida por Cunha
(2003) pode estar em oposigao a palavra-informagao porque:

[...] a palavra-informagio ¢ essencialmente denotativa: quanto
mais preciso e univoco for seu significado, tanto melhor ela vai
cumprir sua fungio. Deseja-se que o maior niimero possivel de
pessoas entenda do mesmo modo a informagio. Com a palavra-

arte, dd-se o contrdrio: ela é essencialmente conotativa. Quanto

© A palavra-arte ¢ entendida por nés em concordincia com a definicio de texto infantil apre-
sentada por Hunt (2014), ou seja, como todos os modos de comunicagio para o publico
infantil, em sons, imagens e palavras.
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mais multivoca, quanto mais possibilidades de informacio ela
criar, mais serd uma palavra poética. Nao se pretende, por isso
mesmo, a igualdade de interpretagaio (CUNHA, 2003, p. 42)

Entendemos, dessa forma, que palavra-arte e palavra-informagio com-
poem, juntas, a funcionalidade da literatura infantil; contudo, a palavra-arte
tem uma abrangéncia maior quando o assunto ¢ formatividade. Pensamos que
esteja neste aspecto o principal ponto de tensdo entre os dulce et utile questio-
nados pela critica do texto infantil, pois a arte nessa modalidade textual nao ¢
inttil, como reconhece Hunt (2014) ao dizer que os livros para crianga podem
ser definidos tanto como “bons para” como por somente “bons”; sendo assim,
compreendemos que, de certa maneira, a literatura infantil é aquilo que o
adulto escolhe fazer dela: palavra-arte ou palavra-informacio. Se escolhido
como palavra-arte, o texto infantil pode abarcar uma pluralidade de sentidos,
tal como toda e qualquer expressao artistica formativa que permite a fruigio,
a construgio do conhecimento, a expressio, o prazer estético.

No universo da arte, que acolhe 0 mundo literdrio com essa viso de for-
matividade, Monteiro Lobato foi um dos pioneiros a pensar na relagio entre a
palavra-arte e a crianca. Possibilitando um discurso com virias interpretagées,
Lobato defendia que o livro infantil nio deveria limitar a compreensio do
pequeno leitor apenas ao que dizia o autor, e acreditava que a crianga deveria
ganhar asas para imaginar e sonhar com o livro infantil. Saraiva (2001, p. 37)
avalia que, com Lobato, a literatura infantil brasileira “recebeu uma roupagem
nova, visivel na inovagao temdtica das histérias”. O enredo, a linguagem vi-
sual, o humor agregavam valores temdticos e linguisticos as obras de Lobato,
renovando inteiramente o livro infantil no pais.

“O aspecto mais inovador na proposta literdria de Lobato foi que a
crianga passa a ter voz, ainda que vinda da boca de uma boneca de pano,
Emilia”, ressalta Lucila Simées (2013, p. 237). Temas até entao inexplora-
dos no universo literdrio infantil também foram apresentados por ele, como
o apelo as teorias evolucionistas para explicar os percursos da sociedade;
a preocupagao com problemas sociais vigentes, acompanhada por solugoes
idealistas e liberais; o relativismo dos valores e crengas da época, entre outros
assuntos.
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A grande revolugio operada por Monteiro Lobato na literatura
infantil brasileira poderia ser expressa com uma imagem: a
produgio de livros para criangas até 1920 se apresentava como
um adulto que carrega uma crianga no colo. Além de expressar
protecdo e cuidado, segurar a crianga no colo poe em relevo
a fragilidade e a incapacidade da crianca de se sustentar com
os proprios pés. Além disso, no colo do adulto a crianga nio
tem liberdade de olhar na direcio que desperta sua atengio,
mas estd sujeita a olhar apenas a dire¢io que o adulto aponta
e essa direcdo ¢ sempre marcada por uma visio idealizadora,
porque simplista, para nio dizer pueril, de mundo. E entio
que Lobato pega a crianga e a poe em pé no chio, a seu lado.
Indo além, o adulto Lobato é que se inclina para alcangar a
perspectiva da crianca e, a partir daf, continuar apontando, nio
uma, mas muitas formas de ver o mundo. Ele constata e aposta
naquilo que os demais autores ainda nao tinham percebido: a
crianca ¢ um ser inteligente e capaz de juizos criticos. Disso é
que decorre sua postura inovadora: a relagdo de respeito — e nio
de dominagio, que tem com seu jovem leitor (SIMOES, 2013,
p. 237).

A crianca vista por Hunt (2014) como um ser em desenvolvimento,
com formas de pensar e agir diferentes, mas nao inferiores as do adulto, e
que pode ir além do mundo que lhe é apontado em multiplas interpretacoes,
nao difere da crianga vista por Monteiro Lobato, tampouco difere da crian-
¢a que buscamos trazer para o presente estudo. Neste percurso, a literatura
infantil se configura para nés como palavra-arte, que emerge para a vida,
afirmando-se em suas especificidades; e, enquanto especifica-se, acolhe em
si a propria vida, que coloca a crianga de pé, nao sé para olhar o mundo na
direcio que lhe convém, mas também para visualizar e poder escolher novas
formas para agir em seu viver. Dessa forma, assim como a vida adentrou na
arte literdria para o publico infantil, a arte literdria encontra meios para agir

na/sobre a vida.
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Conclusoées

A contribui¢do inovadora que almejamos trazer neste artigo consiste na forma
pela qual apresentamos a literatura infantil: como formatividade, unindo
argumentos de Hunt (2014) e Pareyson (2001), aliando critica literdria ao
conceito de arte formativa. Vista dessa forma, a literatura infantil pode ser
mais bem entendida como meio para a fruigdo, para a criatividade e para
o conhecimento direcionado, que nio pode ser ignorado nesse cendrio
formativo.

Autoras como Kaercher (2010), Santos (2011) e Massagardi (2014) defendem
a literatura infantil como arte; porém, ao investigarmos suas contribuicoes
académicas, todas consonantes com nosso tema de estudo, sentiamos que algo
nos escapava. Concorddvamos com o ponto de vista das autoras; contudo,
faltavam-nos recursos para validar a literatura infantil como arte. O presente
estudo ndo apenas busca argumentos que sustentem com mais vigor esse
reconhecimento da literatura infantil como arte, mas pretende também
compreender melhor os motivos para que assim seja. O que pode fazer da
literatura infantil uma arte? Toda literatura infantil ¢ arte? Como podemos
conceituar a literatura infantil nos dias atuais? Qual é o critério de escolha para
eleger ou classificar uma obra como boa ou ruim? Qual ¢ o papel do adulto
mediador entre a crianca e o texto infantil?

Buscamos responder tais indagagdes ao longo do artigo e apontamos, a guisa
de conclusio, que nio vemos outra forma de consolidar as indicacoes e
sugestoes de Hunt (2014) e Pareyson (2001) a nao ser por formagoes docentes
contextualizadas que desvelem ao adulto mediador a compreensao da literatura
infantil como algo para além de simples letras e imagens, como algo para
além da fruigao. Nesse sentido, compreendemos que fruir e instruir nao sio
antdnimos. No contexto educativo, as duas palavras possuem significados que
devem caminhar juntos, e o elo de unido pode sim ser o texto escrito para
criancas (HUN'T, 2014).

E com um ensino critico, portanto, que acreditamos ser possivel defender o
lugar que cabe 2 literatura infantil no universo artistico e no espago educacio-
nal, ressaltando a importancia de sua participagio em um repertério cultural
necessdrio para a fruigo, para a criatividade, para a formagio humana, para a
vivéncia de experiéncias individuais e intransferiveis, para o conhecimento do
mundo comum e da vida social. Por meio de palavras, letras, sons ou imagens,

a literatura infantil ajuda a construir este e outros mundos, além de si mesma.
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CHILDREN’S LITERARY WORLD AND ARTISTIC
UNIVERSE: POSSIBLE CONCEPTS FOR
A MEETING POINT

ABSTRACT

From the theoretical assumptions of Peter Hunt and
Luigi Pareyson, this article proposes a peculiar view on
children’s literature, associating it with the concept of
formativity. Recognizing the specificity of writing for
children, which is not reduced in and of itself, this text
considers such literature as art, creation, knowledge and

expression.
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