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LITERATURA INFANTIL: ENTRE A INFANCIA,
A PEDAGOGIA E A ARTE

Lucila Bonina Teixeira Simaoes

RESUMO

O artigo tem por objetivo discutir dois conceitos funda-
mentais para a teoria e a critica da literatura infantil: a
concepeio de crianga sobre a qual se constroem as obras
infantis e a funcio social atribuida 2 literatura infantil.
O texto analisa como importantes teéricos da literatura
infantil brasileiros trataram da questio e como as dife-
rentes concepgoes de infincia determinaram o percurso

da literatura infantil no pafs.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infantil; Teoria;

Infancia.

literatura infantil, em termos de teoria e critica literdrias, ainda é, e

talvez continue a ser sempre, um campo aberto de defini¢coes e desa-

os tedricos. Todas essas definicoes e desafios, no entanto, tém em

comum o fato de serem interpelados, no principio de qualquer elaboragao, a

se confrontar com a nogao que marca a especificidade desse género literdrio
particular: o adjetivo “infantil”.

O que define e distingue a literatura infantil ¢, justamente, seu leitor im-
plicito, ou melhor, o que marca sua especificidade ¢ o publico a que se destina,
pois ¢ a inica manifestagao literdria que @ priori, do ponto de vista da criagao
literdria, tem um publico bem determinado. E isso ndo ¢ um mero detalhe, ao
menos para a maioria dos autores, pesquisadores e criticos, mas é um elemento
fundamental e de certa forma condicionante no processo criativo. Consciente-
mente ou ndo, cada artista que se propée a escrever um livro, o qual ele mesmo
define como literatura infantil, o faz a partir de determinada idealizagio da
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infancia, ou talvez seja mais correto afirmar, determinada concepgio de in-
fancia. Sendo assim, ¢ pertinente que qualquer problematizagao da produgio
literdria para criangas, parta exatamente da problematiza¢io das diferentes
concepgoes de infincia que influenciam, determinam ou condicionam essa
produgio.

Quando alguém escreve literatura “ndo infantil” a imagem de seu possi-
vel leitor é menos determinante para o processo criativo. Este é um leitor tao
difuso que nao chega a interferir ou determinar a producio literdria. Em ou-
tras palavras, ao escrever para adultos, é natural que o compromisso maior da
obra seja com seu préprio idedrio de valores estéticos, politicos, culturais etc.
A obra permanece fiel antes de tudo a si mesma, ou a seu autor, a seu projeto
artistico, ou a0 modelo estético a que se vincula etc.

Quando se escreve para criangas, ao contrario, o artista é imediatamente
interpelado pela fungio, ou papel, que sua obra vai ter diante de um leitor
preferencial — a crianga - que carrega uma representagao social marcada pela
necessidade de educagio e formagao. Querendo ou nao, toda obra destinada
a criangas precisa se submeter ao fato de que serd inserida, ou serd recebida,
num processo de educagio e instrugio, seja na escola, seja na familia. A dife-
renca serd marcada exatamente por qual tipo de formagio serd essa e para qual
contexto de infAncia. Além disso, pela condigio social de submissio e depen-
déncia de seu leitor em potencial o autor depara-se com outro leitor potencial,
o adulto (pais, familia ou professores) que faz a mediacio entre o livro e a
crianga, j4 que mesmo tendo a crianga liberdade de escolha, ¢ o adulto quem
determina o acesso ou ndo da crianca ao livro desejado. E claro que 3 medida
que a crianca vai crescendo essa dependéncia vai se tornando relativa, mas o
fato importante é que esse duplo interlocutor — crianca e adulto — determi-
nam para o autor certos aspectos, caracteristicas e especificidades da literatura
infantil ji que sua prépria concep¢io de infincia, seu projeto estético ende-
recado a crianga precisa, obrigatoriamente, dialogar com toda a construgio
ideolégica e social sobre a infincia na cultura em que se realiza.

Sobre infancia e literatura

Um ponto de partida para a investigacio sobre as concepg¢oes de infancia
vigentes na literatura infantil contemporinea é a constatagio da visio adul-
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tocéntrica dessas concepgoes. E preciso admitir que a perspectiva do adulto
ao olhar a infincia guardard sempre diferenca e distAncia da perspectiva da
prépria crianca e sempre surgird carregada de idealizagées. O autor do livro
infantil nao pode desvencilhar-se de sua condigao de adulto por mais que
tente assumir a perspectiva do seu leitor no momento da cria¢io do texto. A
natural condigao de dependéncia infantil (fisica, psicolégica, material, afetiva,
etc.) torna desafiadora para o adulto a constru¢io de uma relagio igualitdria,
imparcial com a crianga, sucumbindo o adulto, invariavelmente, 2 manipula-
a0 e ao autoritarismo diante da real necessidade de formacio e aprendizagem
do periodo infantil que se estabelece, também, quando um adulto se relaciona
artisticamente com uma crianga.
As representagdes que os livros infantis procedem

Deixam transparecer o modo como o adulto quer que a crianga
veja o mundo. Em outras palavras, nio se trata necessariamente
de um espelhamento literal de uma dada realidade, pois, como
a ficgdo para criangas pode dispor com maior liberdade da
imaginagio e dos recursos da narrativa fantdstica, ela extravasa
as fronteiras do realismo. E essa propriedade, levada s tltimas
consequéncias, permite a exposicdo de um mundo idealizado
e melhor, embora a superioridade desenhada nem sempre seja

renovadora ou emancipatérial.

Buscando definir o que é a literatura infantil, num estudo bastante divul-
gado pelo Programa Nacional de Biblioteca Escolar do Professor, José Nicolau
Gregorin Filho (2009)? afirma que uma literatura infantil existe apenas no
nivel da manifestacio textual. A literatura infantil nada mais é do que uma
vestimenta, uma roupa infantil que os enunciadores adultos colocam na lite-
ratura para que possa ser lida e aceita como infantil pelos adultos-mediadores
e pela prépria crianga, que, por sua vez, acaba assumindo a idealizacio da in-
fancia e a dicotomia mundo adulto X mundo infantil que a sociedade apresenta

1 LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: histdria e historias.
Sio Paulo: Atica, 1988, p- 19

2 GREGORIN FILHO, José Nicolau. Literatura infantil: milltiplas linguagens na formagdo de
leitores. Sao Paulo: Melhoramentos, 2010, p. 18
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a ela em seu processo educativo. Tal vestimenta tem sido construida desde
que a pedagogia propds que se publicassem textos adequados a um mundo da
crianga, construido histérica e ideologicamente. A mesma seria composta de
uma espécie de carddpio de elementos de subcomponentes textuais identifica-
dos como infantis:

A existéncia desse relacionamento intertextual — o didlogo entre
textos — cria a possibilidade de entender a literatura infantil
como sendo aquela que contém em sua manifestagio textual
espacos, personagens e tempos constantes de outros textos, nao
somente no que se refere A pararrealidade conseguida com a
releitura do mundo, mas também 4 crenca de que existe um
universo infantil, tendo como sujeitos enunciadores individuos

apropriados de um “saber adulto”. 3

Segundo o autor, as criangas continuam lendo as mesmas coisas que os
adultos, como acontecia antes do surgimento da pedagogia e da criagio do
universo infantil, s6 que agora os temas surgem nessa roupa confeccionada
ao longo da histéria. A roupa infantil da literatura tende a mascarar os va-
lores criados pela sociedade: “Tem-se, entdo, a manuten¢ao do pensamento
dominante na sociedade sendo feita por meio de um mecanismo que disfarca
o cardter doutrindrio encontrado em discursos como o religioso e o politico,
pelo mito que se construiu de literatura infantil.” * O ponto que mais interessa
nesse postulado de Gregorin Filho ¢ o desmascaramento que proporciona so-
bre as implicagoes - redutoras ou potencializadoras — da construgao ideoldgica
da infincia que determinam a produgio da literatura infantil.

Confronta-se assim, novamente, a realidade de que a produgio literdria
para criancas se pauta pelo conceito construido histérica e culturalmente pela
sociedade, tanto de infincia como de qual a fungio da literatura “vestida”
como infantil.

O conceito de crianga nem sempre foi 0 mesmo. Alids, Regina Zilber-
man afirma que possa ser a literatura infantil um “género incompreensivel

3 GREGORIN FILHO, op. cit., p. 18-19
4 Idem, op. cit., p. 21
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sem a presenga de seu destinatdrio, a literatura infantil nao pdde surgir antes
da infancia.”® Sendo assim, apenas quando a crianga passa a ser percebida
como um ser diferente do adulto — e ndo apenas uma “miniatura” dele, — com
necessidades e caracteristicas préprias, ¢ que comegam a surgir produtos cul-
turais enderegados particularmente a elas com a fun¢io de prepard-las para a
vida. Antes disso, a crianga acompanhava a vida social do adulto, participando
também de sua literatura. Apenas em meio a Idade Moderna, com a ascensio
da burguesia e o estabelecimento de uma nova nogao de familia a partir de
um ndcleo unicelular, preocupado em manter sua privacidade e propriedade,
estimulando o afeto entre seus membros, é que surge uma defini¢ao do que
seria a infincia e qual a fun¢io do adulto em relagdo a essa infincia.

Antes da constituicio deste modelo familiar burgués, inexistia
uma consideragio especial para com a infincia. Esta faixa etd-
ria nio era percebida como um tempo diferente, nem o mun-
do da crianga como um espago separado. Pequenos e grandes
compartilhavam dos mesmos eventos, porém nenhum laco
amoroso especial os aproximava. A nova valorizacio da infin-
cia gerou maior unido familiar, mas igualmente os meios de
controle do desenvolvimento intelectual da crianga e a mani-
pulacio de suas emogdes. Literatura infantil e escola, inven-
tada a primeira e reformada a segunda, sdo convocadas para

cumprir essa missdo.°

A constituigio e manutencao desse estereStipo da familia burguesa, com
uma divisdo bem definida de fungées, na qual cabe ao pai o provimento eco-
ndémico e & mae a administragio da vida doméstica privada, ambos dedicados
ao atendimento integral dos filhos, torna-se a finalidade existencial do indivi-
duo. A crianga, portanto, passa a receber um prestigio social antes inexistente.
Porém, contraditoriamente, tal prestigio reforca a condigao de dependéncia e
submissdo da crianca.

5> ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 2* ed. Sao Paulo: Global, 1982, p. 39
¢ ZILBERMAN, op.cit., p. 15.
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A crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivan-
do o aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo)
e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia (a psicologia
infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela é destinatdria.
Todavia, a fun¢io que lhe cabe desempenhar é apenas de natu-
reza simbdlica, pois se trata antes de assumir uma imagem pe-
rante a sociedade, a de alvo da atencio e interesse dos adultos,
que de exercer uma atividade econémica ou comunitariamente
produtiva, da qual adviesse alguma importincia politica e rei-
vindicatéria. Como decorréncia, se a faixa etdria equivalente
a infincia e o individuo que a atravessa recebem uma série de
atributos que o promovem coletivamente, sio esses mesmos
fatores que o qualificam de modo negativo, pois ressaltam, em
primeiro lugar, virtudes como a fragilidade, a desprotegao ¢ a

dependéncia.”

E nesse contexto que se desenvolve uma nova nogio de escola, a servio
da nova ordem social que se estabelecia: “Tendo sido facultativa, e mesmo
dispensdvel até o século XVIII, a escolariza¢io converte-se aos poucos na ati-
vidade compulséria das criangas, bem como a frequéncia as salas de aula, seu
destino natural”.® Uma vez que se concebe a crian¢a como um ser frgil e des-
preparado, é fundamental que escola e familia se dediquem a prepard-la para
o enfretamento maduro do mundo.

A nogao, ou melhor, nogées, que temos de crianga hoje em dia sao vin-
culadas a essa idealizacdo burguesa de infincia, principalmente no que diz
respeito a concepgao da crianca como um ser diferenciado por sua condigio
de ser em desenvolvimento, com mais necessidades que possibilidades de agao
social e por sua imaturidade intelectual e afetiva que demanda, do adulto,
cuidados especiais para sua protecio e desenvolvimento adequados. A partir
desse momento histérico, a infincia corporifica dois sonhos do adulto: em
primeiro lugar porque encarna o ideal do “bom selvagem”, cuja naturalidade
¢ preciso conservar enquanto o ser atravessa o periodo infantil. Em segundo

7 LAJOLO; ZILBERMAN, op.cit., p. 17
8 Idem, p- 18
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lugar, porque sobre a crianca o adulto pode expandir seu desejo de superiori-
dade mantendo sobre ela um poder inquestiondvel.

Sao as instituigdes encarregadas do atendimento aos jovens que projetam
e propagam esta imagem da infincia: a literatura infantil passou a ocupar ao
lado da escola e da familia um papel fundamental na formagio dos individuos.
Mesmo postulando o ideal de que a literatura infantil deva ser, antes de tudo,
arte, e que em nada difere da outra literatura (sem adjetivos), a sociedade espe-
ra que o papel de formacio, seja do gosto, seja da capacidade critica e criativa
até a aquisi¢ao de conhecimentos assuma, na producio literdria para criangas,
uma marca fundamental.

Abordando a questdo do conceito de infincia para, a partir dela, delimi-
tar o conceito de literatura infantil, Peter Hunt (2010) aponta como essencial
ter em conta a multiplicidade de concep¢oes de infincia ante a andlise de
obras dedicadas a criangas.

Em suma, a infincia nao é hoje (se é que alguma vez foi) um
conceito estdvel. Por conseguinte, nio se pode esperar que a
literatura definida por ela seja estdvell...], pois os conceitos de
infancia vdo alterar radicalmente o texto e sio muito mais ins-
tdveis que os conceitos referentes aos adultos [...] a cultura do
livro toma decisées sobre a infincia, e em diversos sentidos a

cria ou a destréi.”

Philippe Ariés (1981)', no estudo sobre a histéria da infincia que se
tornou referéncia para quem se debruga sobre o tema, afirma que a infancia foi
uma inven¢io da modernidade, constituindo-se numa categoria social cons-
truida recentemente na histéria da humanidade. Para ele a nogao de infancia
como um periodo particular da vida humana — que ele chamou de sentimento
de infincia — ndo foi um processo natural, mas o resultado de um longo pro-
cesso histérico. Até o final da Idade Média a crianca s recebia uma aten¢io
diferenciada até um desmame tardio, por volta dos sete anos de idade. A partir

9 HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Ed. Rev. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2010, p. 94-95
10 ARIES, Philippe. Histdria social da crianga e da familia. 2.ed. Rio de Janeiro: LTC, 1981.

passim.
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dai, quando podia dispensar os cuidados da mae, ela participava da vida dos
adultos em todas as suas manifestacoes: no trabalho, nas execucoes, nas festas,
nas guerras etc. Sendo assim, participava também de todas as manifestacoes
culturais comuns a todos: os cantos, os jogos e as narragoes de histérias etc.
Porém, mesmo participando de forma igualitria da vida dos adultos, a crian-
ca era excluida das decisoes.

Ariés demonstra que os séculos XVI e XVII esbogaram uma nogao de
infincia centrada na inocéncia, na pureza e na fragilidade infantil. O século
XVIII inaugurou a constru¢do da infAncia moderna com a nogao de liberdade,
autonomia e independéncia que marcariam essa etapa da vida que deveria ser
logo ultrapassada para que o individuo se tornasse rapidamente produtivo e
colaborasse com a comunidade. Por outro lado, a sociedade projeta na crianga
a imagem da pureza, do homem ideal nio corrompido, do periodo por ex-
celéncia da vida humana, o qual o adulto irremediavelmente perdeu. Sendo
assim, ¢ necessdrio proteger sua inocéncia, reafirmando sua fragilidade.

Instaura-se assim uma ambiguidade no conceito de infincia que, a
despeito das mudangas sociais através do tempo, sempre a acompanhard
e, consequentemente, a todas as agdes ou produtos culturais destinados
a crianga. Zilberman afirma a esse respeito que essa concepgao contra-
ditéria de infancia foi uma elaboracio do adulto diante do sentimento
de perder ou abandonar o periodo infantil a partir do cardter utépico e
idealista atribuido a este.

Enquanto isto, como a crianga verdadeira era ilhada, porque
tornada alheia aos meios de produgio, e comprimida pelos
mais velhos, que assim asseguravam seu prestigio e dominagio,
foi elaborada uma série de atributos, os quais revestiram a
qualificagio dos pequenos e reproduziram ideologicamente sua
diminuicdo social: a menoridade, a fragilidade fisica e moral,
a imaturidade intelectual e afetiva. E o que leva todo menino,
que vivencia diariamente a inferioridade, a querer suplantar
essa fase e todo adulto a almejar sua recuperagio, apds fazé-la

passar pelo filtro da idealizacdo."!

1 71LBERMAN, Regina. op. cit., p. 18-19.
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A problematizagio do conceito de infancia na contemporaneidade exige
que se abra espago para a multiplicidade e a parcialidade das representacoes
desse periodo de vida. Se o conhecimento nao ¢ tnico, segundo o projeto da
p6s-modernidade, e sim multiplo, varidvel, fragmentado e mutdvel, inscrito
nas relagoes de poder, é preciso admitir que qualquer conceituagao que se pre-
tenda para a nogio de infincia nio poderd aparecer mais como uma verdade
fechada e absoluta. Na verdade, ndo hd uma infincia, hd vdrias. Apenas uma
breve observacio da realidade social brasileira jd apresenta, a0 menos, dois
tipos de infincia existindo no mesmo tempo, na mesma sociedade, reunida na
escola (que ¢ o principal local de circulagao da literatura infantil na sociedade
brasileira), num sistema educacional que se pretende universal, no mesmo
espaco de convivéncia:

Neste inicio de século XXI, pode-se encontrar uma grande
variedade de “infAncias” coexistindo nas mais diversas
sociedades, desde aquelas que ainda nio conhecem as
transformacoes sofridas pela escola e seguem trabalhando como
adultos, até aquelas que vivem imersas num mundo puramente
tecnolégico, também afastadas das atividades lddicas tio
necessarias ao desenvolvimento do ser humano [...] tem-se,
desse modo, diferentes criangas em multiplas realidades numa
mesma sociedade e, assim, a escola se torna um espaco de

convergéncia de todas essas realidades. '*

Nio existe algo como crianga ou infincia enquanto realidade dnica e
universal a ser descoberta. Na verdade o que existem sio muitas criancas e
muitas infincias, cada uma delas construida a partir de determinados olhares,
influenciados por interesses e ideologias que estejam vigorando no tecido so-
cial em determinado momento histérico. Nessa perspectiva, a infincia deve
ser compreendida como um modo particular de se pensar a crianga, e nio um
estado universal, vivida por todos do mesmo modo.

Apesar de a crianga ser um conceito infinitamente variado,

12 GREGORIN FILHO, op.cit., p. 42
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Ao falar sobre livros para criancas, algumas generalizaces
devem ser feitas, ou a linguagem se torna incontroldvel, porém
nao se pode esquecer o fato de que o conceito de crianga é um

problema sempre presente para a critica da literatura infantil.!?

Trés pressupostos, conforme Hunt, compdem a idealizagao de infancia
que serd determinante na literatura infantil: a infAncia como um estado que
pode e deve ser manipulado pelo adulto para atingir seu pleno desenvolvimen-
to; a infiAncia como um estado puro, inocente, que precisa ser preservado; a
infincia como uma série de estados de desenvolvimento. Diferentes combina-
coes desses pressupostos geram diversas formas de conceber a crianga para a
qual se produz literatura.

Buscando fazer generalizagdes, como sugere Hunt, sobre concepgoes de
infincia que determinam a produgao literdria infantil a fim de compreendé-la,
e investigando esse problema em autores e obras que se tornaram referéncia
obrigatdria nos estudos sobre literatura infantil no Brasil, é possivel estabelecer
duas concepgoes bem demarcadas e opostas enformando a produgio literdria
para criangas. A primeira concepgio de infincia, nomeada conservadora's,
decorre da cristalizagao da nogio burguesa de infancia, ou seja, a crianca ¢ um
ser frdgil e dependente, portanto, passivel de prote¢io e cuidados; a crianga co-
nhece pouco do mundo, portanto nao é capaz de refletir sobre ele ou discuti-
-lo, sendo fundamental que o adulto a guie, paulatinamente num processo de
aprendizagem definido pelo adulto, para que se torne um ser humano com-
pletamente formado. Assim, as caracteristicas peculiares da crianga, como o
desenvolvimento fisico incompleto, a abertura para a fantasia e a capacidade/
necessidade de aprender por meio da brincadeira sio usados como meios de
incutir na crianca os valores pré-determinados pelo adulto. Nelly Novaes Co-

13 HUNT, op.cit., p. 291

14 Essa concepgio tem sido nomeada de diferentes formas por alguns teéricos. Zilberman cha-
ma essa concepgao mais tradicional e cristalizada de infincia de “conservadora” em oposicio
a uma concepgio que seria “emancipadora’. Coelho a chama de “tradicional” em oposicio
a0 que ela chama de “novo valor” na literatura infantil. Cunha, ao se referir a essa forma
de conceber a crianga a define como uma concepgao “pedagégica’. Optamos pelos termos
usados por Zilberman — conservador- emancipador - para definir as concepg¢des de infancia
por remeterem imediatamente 4 fun¢io social esperada da literatura infantil ao se conceber
a infincia desse modo.
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elho assim enuncia essa concepgao conservadora de infincia e sua relagio com
a literatura infantil: “A crianga ¢ vista como um ‘adulto em miniatura’, cujo
periodo de imaturidade (a infincia) deve ser encurtado o mais rapidamente
possivel. Dai a educacio rigidamente disciplinadora e punitiva; e a literatura
exemplar que procurava levar o pequeno leitor a assumir, precocemente, ati-
tudes consideradas ‘adultas™.!

A segunda concep¢ao, chamada emancipadora, nio concebe a crianga
como um “vir a ser’, mas como um ser que “jd ¢”, mesmo que vivenciando
um periodo particular de desenvolvimento. A fragilidade fisica nao se volta
contra a crianga, mas ¢ motivo de discussdo sobre suas possibilidades e seu
préprio desenvolvimento; a falta de conhecimento e experiéncias acerca do
mundo nio ¢ justificativa para a segregacio de temas e imposi¢ao de valores,
mas motivos para o exercicio e o desenvolvimento da autonomia e da ca-
pacidade de critica. A abertura a fantasia e ao ludico é o espago do didlogo,
da identificagdo entre a crianca e o mundo, e fonte de prazer e beleza. “A
crianga ¢ vista como um ser-em-formagao, cujo potencial deve desenvolver-
-se em liberdade, mas orientado no sentido de alcancar total plenitude em
sua realizacdo.”!°

Os limites entre uma concepgao e outra nao sao tao demarcados na reali-
zagao concreta dos textos como na teoria, mas é possivel verificar a incidéncia
maior ou menor dessas concepgdes na criagao literdria, principalmente no que
diz respeito a funcao social atribuida (ou praticada) pelo autor a sua literatura
infantil que vai determinar o percurso da cria¢do literdria da obra.

Discutindo o estatuto da literatura infantil, Regina Zilberman (1987)"7
salienta esse cardter dual da literatura infantil em relagao a seu publico leitor:
por seu vinculo histérico com a pedagogia — visto que literatura infantil e
escola provém de uma génese comum, qual seja: estar a servico das neces-
sidades de manipulagao/formacio da infincia da familia burguesa - foi-lhe
sempre imputado um estatuto menor, quando nio inexistente, perante a

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: histéria, teoria, andlise. Sao Paulo: Moderna,
2000, p. 7

16 Tdem

17 7ZILBERMAN, Regina. O estatuto da literatura infandl. In MAGALHAES, Ligia Cader-
matori; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil: emancipagio e autoritarismo. Sio Paulo:
Atica, 1987, passim.
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arte literdria: “Como se a menoridade de seu publico a contagiasse, a litera-
tura infantil costuma ser encarada como producio cultural inferior”.'® Por
outro lado, ela supera a aparente inferioridade de seu estado exatamente por
uma sua peculiaridade artistica; ou seja, pelo fato de nao conhecer fronteiras
estéticas, jd que nio ¢ determinada nem pela forma (verso ou prosa, novela
ou conto), nem por um tema especifico, passeando livremente entre o re-
alismo e o maravilhoso e admitindo modalidades préprias, como o conto
de fadas, a fibula e outras histérias com animais. Além disso, incorpora ao
texto a ilustragdo tornando-se uma manifestagao literdria Gnica exatamen-
te por carregar esse didlogo intersemidtico em sua constitui¢io. Segundo
Zilberman,

Em vista disto, explicita-se a duplicidade congénita & natureza
da literatura infantil: de um lado percebida sob a 4tica do adul-
to, desvela-se sua participagio no processo de dominacio do
jovem, assumindo um cardter pedagégico, por transmitir nor-
mas e envolver-se com sua formagio moral. De outro, quando
se compromete com o interesse da crianga, transforma-se num
meio de acesso ao real, na medida em que lhe facilita a orde-
nagio de experiéncias existenciais, através do conhecimento de

histérias, e a expansio de seu dominio linguistico."

Nelly Novaes Coelho discute essa duplicidade de tendéncias da literatura
infantil quando afirma que um dos primeiros problemas a suscitar polémica
no ambito da literatura infantil quanto & sua forma ideal foi exatamente a
definicio de sua natureza especifica: a literatura infantil pertenceria a arte lite-
rdria ou a drea pedagdgica? Mas para a autora, essas duas atitudes conflitantes
nio sio gratuitas, resultam da indissolubilidade que existe entre a intengio
artistica e a inten¢io educativa, incorporadas nas préprias raizes da literatura
infantil. Conseguir um equilibrio entre as duas tendéncias - literdria e peda-
gbgica - seria o ideal da literatura infantil, visto que elas s6 se excluem quando
se radicalizam:

18 LAJOLO; ZILBERMAN, op.cit., p. 11
19 ZILBERMAN, 1982, op. cit, p. 14
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Felizmente para equilibrar a balanga, hd j4 uma produgio in-
fandil e juvenil de muito bom nivel, que conseguiu, com rara
felicidade, equacionar os dois termos do problema: literatura
para divertir, dar prazer, emocionar... e que, 20 mesmo tempo,
ensina novos modos de ver o mundo, de viver, pensar, reagir,
criar... E principalmente se mostra que ¢ pela invencao da lin-

guagem que essa intencionalidade bdsica é atingida.”

Maria Antonieta Antunes Cunha (1988) também confronta a dualida-
de gerada pelas diferentes concepgoes de infincia que podem condicionar a
literatura infantil a um cardter puramente pedagdgico. A autora teoriza sobre
a literatura infantil buscando resposta a esta indagagao: seria a literatura in-
fantil uma trai¢do ao leitor-crianga, na medida em que seu discurso reflete
um encaminhamento da infincia, que ndo tem voz nesse discurso e nio pode
posicionar-se? Segundo ela a pergunta sé seria pertinente se considerar-se que
as obras com claro comprometimento pedagdgico sdo literatura. A autora ob-
serva que em obras desse tipo hd uma reducio da crianca a concepgio de que
a crianga ¢, simplesmente, um ser educdvel, subestimando-se toda a comple-
xidade do que seja a infincia.

Muitas obras feitas para criangas e ditas de literatura infantil
nio se desprendem de uma peculiaridade do discurso pedagdgi-
co: a redugio da crianca, notadamente pela facilitagao artistica
(puerilidade) e pelo tom moralizador. Nesse caso, temos uma
pretensa literatura infantil, exatamente como, dentro da pro-
dugao artistica para adultos, existem lamentdveis equivocos: hd
maus romances, maus poemas, maus contos. E ninguém inva-

lida a literatura por isso.*!

Por outro lado, Cunha mostra que, quando o adulto percebe a crianca
com um ser complexo e completo, embora ainda em desenvolvimento, ou

20 COELHO, op. cit., p. 27
21 CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Literatura infantil: teoria e prdtica. Sio Paulo: Atica,
1988, p. 22
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seja, atravessando um periodo em que perspectivas e expectativas s3o maiores
que as possibilidades de realizagao, a literatura criada por ele para seu leitor-
-crian¢a nio se configura uma trai¢do porque acredita e aposta na liberdade/
capacidade da crianca de estabelecer suas relagoes com o mundo também atra-
vés da linguagem literdria.

A literatura infantil enquanto manifestacio artistica nio ¢ trai-
¢io: apesar de ser sempre o adulto a falar A crianca, se ele for
realmente artista, seu discurso abrird horizontes, propord refle-
xdo e criago, estabelecerd a divergéncia, e ndo a convergéncia.

E suas verdadeiras possibilidades educativas estao af.*>

Maria Antonieta Cunha apresenta, na problematizacio da literatura in-
fantil, outro ator, também este adulto, que se coloca como o quarto elemento
fundamental na constituicao da cena literdria infantil: 0 mediador do encon-
tro entre o texto, enunciado por um autor adulto, e a crianga-leitora. Essa
mediagdo é operada pelos pais e professores responsdveis pela educagio da
crianca. O grande dilema da literatura infantil, segundo Cunha, estd no erro
de perspectiva do adulto ao lidar com a obra literdria. Para ela é fundamental
que o adulto-mediador saiba distinguir entre as duas tendéncias para as quais
livros enderegados a infincia podem pender e, por consequéncia, encaminhar
o encontro adequado entre a crianga e o livro de acordo com cada tendéncia,
visto que ambas coexistem e sdo igualmente necessdrias & formagio completa
da crianca:

Infelizmente para a literatura, sua matéria-prima — a palavra
— nio lhe é exclusiva: ela serve tanto 4 informagio quanto
a arte. Isto ndo acontece com as outras artes, cuja matéria-
prima ¢ imediatamente identificada com sua expressio
artistica: o som, para todos, liga-se & musica; as cores, a
pintura — e assim por diante [...] Ora, lidamos na escola
ou na familia com a palavra-arte como se ela fosse palavra-

informagao. Trabalhamos com a literatura do mesmo modo

22 Idem, op.cit., p. 23
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que com a Matemdtica, ou a Geografia: nao distinguindo
objetivos diferentes, nio usamos estratégias diferentes, para

as duas espécies de palavra.?

Maria Antonieta Cunha distingue duas espécies de livros infantis, nao
considerando, para efeito de estudos, literatura infantil as obras com teor
informativo, didatizante, moralizador. No entanto, essa parece uma solugio
simplista e uma vez que se verifica na vastissima e crescente produ¢io con-
temporanea a coexisténcia das duas tendéncias na produgao que se autoiden-
tifica indistintamente literatura infantil. Por isso, parece mais coerente, que
qualquer teorizagdo ou critica sobre a produgao literdria contemporinea para
criangas no deixe de fora a andlise sobre a(s) concep¢ao (6es) de infincia que
emergem da obra, sabendo que a eventual 9p¢ido do escritor em relagio a uma
dessas atitudes bdsicas, ndo depende exclusivamente de sua decisio pessoal,
mas da tendéncia predominante em seu contexto cultural, fazendo com que se
denomine indistintamente /iteratura infantil, obras com diversas e até dispares
tendéncias e caracteristicas.

Na perspectiva de uma concepgao conservadora de infincia, a literatura
infantil é, preponderantemente, a expressio da palavra-informagio® em que a
fungao da literatura infantil deve ser formativa e informativa, portanto aten-
dendo a necessidade de instrugao da crianga, a0 mesmo tempo em que atende
sua necessidade pela fantasia, pela distracio, pela ludicidade e pelo desenvol-
vimento de sua imaginagao e criatividade.

Na perspectiva de uma concepgao emancipadora da crianga, a litera-
tura infantil ¢, ao contrdrio, a expressao da palavra-arte em que a literatura
infantil ndo é exclusivamente informagdo, mas pluralidade de significados,
possibilitando multiplas interpretacoes e possibilidades de frui¢ao, como,
ademais, é a funcio de toda outra obra de arte: fonte de conhecimento, re-
flexao e prazer estético consistindo, justamente nisso, sua fun¢io formativa
e emancipadora.

23 Idem, op.cit., p. 41-42
24 Qs termos” palavra-informacao” e “palavra-arte” , cunhados por Maria Antonieta Cunha
1988) serdo usados para designar as duas funcées sociais assumidas pela literatura infantil e
p g ¢ p
que estio ligadas as concepgdes conservadora e emancipadora de infancia.
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A nogido de infincia no percurso da literatura infantil no Brasil

A literatura infantil no Brasil é uma manifestacio literdria muito recen-
te, principalmente para quem considera que apenas a partir de 1895, com a
publicagao de Contos da Carochinha, de Alberto Figueiredo Pimentel ¢ que se
pode falar em uma producio autenticamente nacional de livros para criangas.
Muitos dos estudos — esses recentissimos — voltados especificamente para a
literatura infantil ainda se detém exatamente em compor o percurso histérico
dessa produgio. Diferentes caminhos e formas se tém encontrado para relatar
e interpretar tal percurso. Entre eles, acredita-se poder afirmar que o percurso
ou evolucio da literatura infantil brasileira pode ser entendido como uma
evolugio da alternincia entre as duas tendéncias que a tem definido historica-
mente: a tendéncia pedagdgica e a literdria; ou dito de outra forma, a preva-
léncia da palavra-informagcio, tendéncia vinculada a concep¢ao conservadora
de infincia, ou da palavra-arte, decorrente da concepgio emancipadora da
infincia, como expressdo do que seja a literatura infantil.

Nesse sentido, nio serd prioridade aqui tragar um registro histérico, com
datas, autores e obras da literatura infantil no Brasil, e sim buscar compre-
ender como as mudangcas nas formas de perceber a crianca influenciaram as
rupturas e continuidades desse percurso.

Maria Antonieta Cunha (1988), apesar de achar prematuro tragar uma
histéria do género literdrio no pais, aponta dois momentos bem definidos no
percurso histérico, determinados pela mudanga de perspectiva dada a crianga
e pelo contexto sdcio-politico brasileiro:

No Brasil, como nao poderia deixar de ser, a literatura infan-
til tem inicio com obras pedagdgicas e sobretudo adaptadas de
produgoes portuguesas, demonstrando a dependéncia tipica
das col6nias.

Essa frase embriondria da literatura infantil brasileira ¢ repre-
sentada em especial por Carlos Jansen (Contos seletos das mil
e uma noites, Robinson Crusoé, As viagens de Gulliver a terras
desconhecidas), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha),
Coelho Neto e Olavo Bilac (Contos pdtrios) e Tales de Andrade
(Saudade).
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Com Monteiro Lobato é que tem inicio a verdadeira literatura
infantil brasileira. Com uma obra diversificada quanto a géneros
e orientagdo, cria esse autor uma literatura centralizada em alguns

personagens, que percorrem e unificam seu universo ficcional.?>

Cunha observa que mesmo compondo obras marcadamente diddticas,
Lobato escreve outras de exploragao do folclore ou de pura imaginagao, com
ou sem aproveitamento de elementos e personagens da literatura infantil tra-
dicional. Outra novidade introduzida por Lobato, e que demonstra uma nova
forma de perceber e se relacionar artisticamente com a infancia, foi a intro-
ducio do questionamento e inquietagio intelectual atribuida aos personagens
criangas, a preocupagio com as questdes nacionais ou os grandes problemas
mundiais, temdticas expressas numa lingua marcada pelo aproveitamento do
dialeto brasileiro, bem mais préximo das criancas. “O escritor de Taubaté es-
tava abrindo caminho para muitos escritores de talento, que, sobretudo na
tltima década, vém criando uma respeitdvel obra enderegada a crianga.” 2
Apesar disso, Cunha observa que a entio recente produgio literdria para crian-
cas ainda se ressentia da excessiva preocupagio pedagégica, fato que ainda
corresponde a realidade da atual produ¢io mesmo quando jd consolidou a
preocupacio estética como legitimadora e condi¢io indispensdvel nos livros
de literatura infantil.

Gregorin Filho (2009), ratificando a elaboracio jd consagrada de que a
histéria da literatura infantil brasileira divide-se em dois momentos distin-
tos, o periodo fundador anterior a Lobato e 0 momento atual, pés lobatiano,
chama a atengio para o fato de que a histéria da literatura infantil vincula-se,
de certa forma também, a histéria das préticas pedagdgicas que foram se im-
pondo na educagio brasileira, libertando-se gradativamente da imposicao pu-
ramente pedagégica. Apesar dessa libertacao, a literatura manteve uma relagao
muito {ntima com a escola visto que, enquanto produto cultural de consumo,
¢ na escola que a literatura infantil se realiza plenamente, jd que sdo as biblio-
tecas escolares a via de acesso a literatura mais importante, quando nio Gnica,
da maior parte da populacio infantil brasileira.

2 CUNHA, op. dit., p. 20
26 Idem
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Adota-se aqui a organizagio do percurso histérico, proposta pelo autor,
em quatro momentos bem demarcados da histéria da literatura infantil no
Brasil, em relagdo a alguns dos principais fatores histérico-sociais e as prdticas
pedagdgicas vigentes em cada periodo. Eles sio: a) Periodo dos Precursores;
b) Periodo de Monteiro Lobato; ¢) Periodo Pés-Lobato; d) Contemporineo.

O primeiro periodo que vai do Brasil-Colénia até a década de 1920, é o
periodo dos precursores. Um periodo que vai da absoluta falta de preocupa-
¢ao com um projeto educativo formal no pais até as primeiras iniciativas de
organizagio e sistematizagio da instru¢do publica. Na educagao e na prdtica de
leitura no Brasil os paradigmas vigentes eram o nacionalismo, o intelectualis-
mo, o tradicionalismo cultural com seus modelos de cultura a serem imitados
e o moralismo religioso. Todos esses paradigmas eram nada mais que o reflexo
dos padrées europeus que se encontravam e confrontavam com os valores de
um pais que lutava pela busca de sua identidade e procurava ser valorizado
enquanto nago. Os livros destinados a infincia eram basicamente tradugoes
e adaptagdes de obras europeias em que abundavam as fibulas, os contos de
fada maravilhosos, as novelas de aventura e de cavalaria e livros de leitura,
organizados como seletas, de circulacio especifica nas escolas. A crianca era
vista “como um individuo pronto para receber a educagao como dédiva, como
cardter divino, e amar sua pdtria como berco e fonte inesgotdvel de benevo-
léncias.” #/. A literatura infantil se definia como um instrumento pedagdgico
pautado pela exemplaridade e pela doutrinagio.

O segundo periodo, da década de 1920 a meados da década de 1980,
¢ um momento fundamental para a literatura infantil, momento de ruptura
operada pela produ¢ao de Monteiro Lobato. Ele inaugura uma nova literatura
infantil brasileira, literatura que ainda passaria por iniimeras transformagées e
experimentagoes, por uma ditadura militar e por drdsticas e velozes mudancas
na tecnologia e na sociedade.

Leonardo Arroyo (1968), em estudo pioneiro sobre a literatura infantil
brasileira Literaura infantil brasileira: ensaio de preliminares para sua historia
e suas fontes, ja estabelece o “génio” de Lobato como marco fundamental da
histéria literdria brasileira.

27 GREGORIN FILHO, op. cit., p. 28
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Embora estreando na literatura escolar com Narizinho
arrebitado, Monteiro Lobato trazia j4 com seu primeiro livro
as bases da verdadeira literatura infantil brasileira: o apelo a
imaginagio em harmonia com o complexo ecolégico nacional; a
movimentagdo dos didlogos, a utilizacdio ampla da imaginagio,
o enredo, a linguagem visual e concreta, a graca na expressio —
toda uma soma de valores temdticos e linguisticos que renovava
inteiramente o conceito de literatura infantil no Brasil, ainda
preso a certos cAnones pedagdgicos decorrentes da enorme
fase da literatura escolar, fase essa expressa, geralmente, em um

portugués ja de si divorciado do que se falava no Brasil.?®

O aspecto mais inovador da proposta literdria de Lobato foi que “a
crianga passa a ter voz, ainda que uma voz vinda da boca de uma boneca de
pano, Emilia. A contestagio e a irreveréncia infantis sem barreiras comegam
a ter espago ¢ a ser lidas, e adquirem maior concretude com as ilustracoes
das personagens do Sitio do Pica-Pau Amarelo” ¥. Além disso, Lobato apre-
senta temas nunca explorados no universo literdrio para criangas, como a
preocupagao com problemas sociais, solucoes idealistas e liberais para esses
problemas e o questionamento da religiao e dos valores tradicionais, para
citar alguns.

Com Lobato os pequenos leitores adquirem consciéncia critica
e conhecimento de intimeros problemas concretos do pais e da
humanidade em geral. Ele desmistifica a moral tradicional e
prega a verdade individual. Instaura, portanto, a liberdade. Sem
coleiras, pensando por si mesma, a crianga vé, num mundo
onde nao h4 limites entre a realidade e a fantasia, que ela pode

ser agente de transformacio.*

28 ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. 3.ed. revista e ampliada. Sio Paulo: Edi-
tora Unesp, 2011, p. 281

29 GREGORIN FILHO, op. cit., p. 28

30 SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: as reinagées renovadas. 2.ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2011, p. 54



238 Simées, Lucila Bonina Teixeira. Literatura infantil: entre a infincia, a pedagogia e a arte

A crianga, ainda que sujeita ao processo educativo determinado ideologi-
camente pelo adulto, comega a ser percebida como uma realidade mais com-
plexa, capaz de reflexio e critica. A literatura infantil continua sendo, nesse
periodo, um instrumento pedagégico, mas comega a expandir suas fronteiras
e langa as bases para sua existéncia “independente” da escola, por introduzir e
representar o relativismo de valores presentes na sociedade as criangas.

A obra de Lobato teve tanta importincia e obteve tanto sucesso de pu-
blico em sucessivas reedi¢des que durante muito tempo, depois de 1920, a
literatura infantil brasileira permaneceu semiestagnada, oscilando entre virias
e frustradas tentativas de imita¢do da obra lobatiana, a permanéncia das f6r-
mulas tradicionais do periodo anterior, agora menos aceitas pelo publico ¢ o
aparecimento de autores que souberam imprimir sua originalidade e escre-
veram livros que se mantém até hoje no catdlogo das editoras. Autores como
Menotti Del Picchia, Malba Tahan, José Lins do Rego, Viriato Correia, Erico
Verissimo, Origenes Lessa, Licia Machado de Almeida, Maria José Dupré,
entre outros. “Em maior ou menor grau, eles realizaram obras nas quais o
imagindrio e o lddico encontraram uma linguagem adequada para expressar-
-se, abordando temas histéricos ou de inspiragio folclérica, ou ainda criando
aventuras maravilhosas”.?!

Segundo Laura Sandroni, a partir de 1970, algumas modificagdes co-
megam a ser notadas com o aparecimento de novos autores ¢ uma grande di-
versificagio da produgio para atender ao crescimento do publico leitor criado
pela lei de reforma do ensino que obrigava a adogio de autores brasileiros nas
escolas do, entdo, ensino de primeiro grau. Novamente a literatura infantil se
vé intimamente ligada ao sistema de ensino. Se por um lado esse fato poe em
risco a leitura como fronte de prazer e fruicado quando o poder de decisao e
escolha do professor poderia levd-lo a oferecer as criancas textos com inten-
¢ao puramente diddtica; por outro lado propiciou o clima favordvel para o
aparecimento de muitos autores que, seguindo o rastro aberto por Lobato,
vém produzindo obras sem perder de vista o lidico, o imagindrio, o humor, a
preocupacio com a linguagem inovadora e poética levando a crianga-leitora a
reflexdo e a critica.

31 SANDRONI, op. cit., p. 62
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A grande revolugio operada por Monteiro Lobato na literatura infantil
brasileira poderia ser expressa com uma imagem: a produgao de livros para
criangas até 1920 se apresentava como um adulto que carrega uma crianga no
colo. Além de expressar protecio e cuidado, segurar a crianca no colo poe em
relevo a fragilidade e a incapacidade da crianga de se sustentar com os préprios
pés. Além disso, no colo do adulto a crianga ndo tem liberdade de olhar na
direcao que desperta sua atengdo, mas estd sujeita a olhar apenas a dire¢ao que
o adulto aponta e essa dire¢do é sempre marcada por uma visio idealizadora,
porque simplista, para nio dizer pueril, de mundo. E entio que Lobato pega a
crianga e a poe em pé no chao a seu lado. Indo além, o adulto Lobato ¢é que se
inclina para alcancar a perspectiva da crianca e, a partir dai, continuar apon-
tando nio uma, mas muitas formas de ver o mundo. Ele constata e aposta
naquilo que os demais autores ainda nao tinham percebido: a crianca ¢ um ser
inteligente e capaz de juizos criticos. Disso é que decorre sua postura inovado-
ra: a relagio de respeito — e nao de dominagao — que tem com seu jovem leitor.

Diferentemente dos autores que o antecederam, adultos fa-
lando aos pequenos, Lobato prefere fazer como Dona Benta:
senta-se na cadeira de pernas serradas e, desse Angulo de visao,
procura enxergar o mundo pelo olhar da crianga. Despe a lin-
guagem dos adornos desnecessdrios (a “literatura” que é preciso
extirpar com raspadeira, como diria em carta a Rangel), abdica
do autoritarismo e do tom prelecional préprios do adulto que
fala a crianca e deixa a imaginagao aflorar, com o “faz de conta”

dominado a agio.??

Numa famosa carta ao editor Godofredo Rangel, referida por Arroyo
(2011), o préprio Lobato explicita seu projeto de literatura infantil: “De escre-
ver para marmanjos jd me enjoei. Bichos sem graca. Mas para as criancas, um
livro é todo um mundo [...] ainda acabo fazendo livros onde as nossas criangas

» ~ 7’ . ~ .
possam morar”. Essa afirmacio além de revelar certa desilusio com a realidade
adulta que o cercava, deixa entrever a idealizagio da infincia que permeia a

32 SILVA, Vera Maria Tieztmann. Literatura infantil byasileira: um guia para professores e promo-
tores de leitura. 2. Ed. Goiania: Canone Editorial, 2009, p. 111
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obra de Lobato quando elege a infincia como sua principal interlocutora: a
crianca é vista como a tnica possibilidade de modificagao do mundo. Ele es-
creve para uma geracio que pode e deve mudar o futuro e a literatura infantil
deve influir na formacio de um Brasil melhor através das criangas. Apesar de
representar uma mudanga significativa em diregdo a superacio da concepg¢io
conservadora de infincia, a visao de Lobato ainda é problematica, pois repre-
senta nao a crianca concreta, do presente, mas idealiza uma crianga que é a
esperanca de mudanga no futuro, subestimando todos os outros fatores que
determinam e influenciam a transformacio dessa crian¢a em adulto e que
podem frustrar a excessiva “esperanca’ e responsabilidade colocada sob os om-
bros das criancas. Além disso, o projeto de Lobato continua justificando o tom
didatizante e a prevaléncia da palavra-informacio em muitas de suas obras.

Mesmo assim, foi justamente da geragio dos que cresceram lendo Loba-
to que surgiram os maiores e melhores escritores da literatura infantil atual.
Escritores que, como Lobato, respeitam o leitor—crianga, apostam na sua in-
teligéncia e os estimulam a pensar, a discutir, a exercitar um olhar critico em
relagdao ao mundo.

Podemos apontar diversas caracteristicas temdticas e formais
que tém suas raizes no Sitio do Picapau Amarelo e que cons-
tituem o legado de Lobato a literatura infantil brasileira. Na
produgio contemporinea, vemos Lobato emergir da escritura
dos mais significativos autores. Ele se faz presente na linguagem
coloquial de Lygia Bojunga, no olhar questionador dos perso-
nagens de Ana Maria Machado, no humor de Ruth Rocha, sé
para citar os candnicos. Como o Sitio do Picapau Amarelo, sio
mundos “sem coleiras” que os bons autores de hoje nos revelam

em suas histérias.??

Retomando a imagem inicial, observa-se que o fato de Lobato ter tirado
a crianga do colo colocando-a de pé no chao permitiu o estabelecimento de
uma nova postura que pode ser apontada como a tendéncia mais importante
da produg¢io contemporinea de literatura infantil: adulto e crianga podem

3 Idem, op. cit., p. 107
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colocar-se agora frente a frente, numa posicao dialégica e, mantendo as espe-
cificidades de suas condi¢coes de maturidade e infincia, podem compartilhar e
descobrir diferentes formas de ver o mundo através da literatura.

O terceiro periodo da literatura infantil brasileira, de meados de 1980 a
meados de 1990, é denominado por Gregorin Filho como periodo pés-lobato,
por ser marcado pela forte influéncia das inovagoes introduzidas por Lobato e
pelo experimentalismo que se instaura, por causa disso, na produgio de livros
para criangas. Esse experimentalismo se firma a partir das influéncias da abertura
politica na concepgao de educagio, que abala e demanda reformas na Lei de Di-
retrizes e Bases da educagao nacional de 1961, a partir das novas formulagoes da
Pedagogia e da Psicologia com relagio a infancia. A literatura se mostra inquieta
e questionadora abordando questées cotidianas e mais realistas. H4 uma busca
pela aproximagio com o leitor-crianga através do agucamento da curiosidade
do leitor e do estabelecimento do dialogismo no texto. Além disso, o apelo &
visualidade comeca a impor sua for¢a na determinagio da especificidade da lite-
ratura infantil. E 0 momento em que a literatura para criangas e jovens “mostra
um mundo em construgio para uma crian¢a que passa a ser vista Como um ser

em formacio” 3

, € N30 mais como um ser passivo e manipuldvel pela simples
imposi¢ao de valores e ideias.

O dltimo periodo, chamado de contemporaneo, que vai de meados de
1990 até a atualidade, é apontado como 0 momento em que se encontra con-
solidada uma produgao literdria para as criangas que nao nasce para se tornar
mero recurso pedagdgico, mas cujas principais fungdes sao o ladico, o catdrtico
e o libertador, além do cognitivo e do pragmadtico, jd que visa a preparar o
individuo para a vida num mundo repleto de diversidades. Os autores contem-

porineos, a0 menos a maioria deles,

trazem as vozes das criangas e o universo cotidiano com seus
conflitos para serem lidos/vistos/sentidos na literatura infantil
de hoje, conflitos esses levados as criancas com uma proposta
de didlogo, ndo somente de imposi¢io de valores, por meio de

uma literatura que busca a arte, sua caracteristica primeira.>

34 GREGORIN FILHO, op. cit., p. 32
% Idem, op. cit., p.30
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E possivel afirmar que a gangorra do percurso histérico da literatura in-
fantil alcangou certo equilibrio, movendo-se o balango do polo da pedagogia
em diregdo ao polo da literatura, quando a palavra-arte se impds como valor
inerente 2 literatura infantil. Para alguns esse equilibrio seria o ideal da litera-
tura infantil, enquanto outros postulam que s6 haverd, de fato, uma literatura
infantil quando todo e qualquer comprometimento com a pedagogia tenha
sido superado. Talvez nunca se estabeleca uma férmula ideal e definitiva para o
que seja ou deva ser a literatura infantil, até porque as concepgodes de infancia
tendem a se modificar afetando a literatura voltada a ela.

Diante de todo o exposto, conclui-se que, de fato, qualquer consideragao
tedrica ou critica sobre obras de literatura infantil deve considerar a identifi-
cagao da concepgio de infincia presente nas obras analisadas como uma ques-
t30, sendo fundamental, a0 menos de grande relevincia em suas formulagoes
sobre a literatura que se veste com uma roupa infantil.

LETTERATURA PER BAMBINI: PRESSO I’INFANZIA,
LA PEDAGOGIA E L’ARTE

SINTESI

Il presente testo vuole discutere due dei concetti
fondamentali per la teoria e la critica dela letteratura per
bambini: la nozione di infanzia sulla quale si scrivono
libri per bambini e la funzione sociale che si aspetta di
questa letteratura. Il testo analisa ancora come le diverse
nozioni di infanza hanno determinato il percorso dela

letteratura per bambini fatta in Brasile.
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