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EDOUARD GLISSANT E JOAO GUIMARAES ROSA:
ENCONTRO DE ESCRITAS, LINHAS DE FUGA

Henrigue de Toledo Groke

RESUMO

Trata-se aqui de uma aproximagio entre no¢des desen-
volvidas pelo filésofo martinicano Edouard Glissant
(1928-2011) em alguns de seus ensaios ¢ o romance
Grande sertio: veredas (1956) de Joao Guimaries Rosa
(1908-1967), escritor brasileiro. Pretendi identificar al-
gumas ressonincias entre a escrita de ambos consideran-
do as extrapolagées de seus géneros “originais”, ficgdo e

ensaio, e como imbricam ética e estética.

PALAVRAS-CHAVE: Edouard Glissant, Joio Guimaries

Rosa, poéticas de escritura.

La porte de la mer, violette et bleue er violette, reléve d’une seule
vague ce que la noire profondeur grandissante aménage peu & peu,
et cette vive alliance de la lumiére et de ['obscurité, ils m’ont alloué
Iéclat, et jhabitais Uobscur, er puis cette frappe dune lame ba-
roque et difficile et grenue, ses élancements se relaient comme de la

trame d'un texte.!

1

“A porta do mar, violeta e azul e violeta, eleva em apenas uma onda o que a profun-
deza negra e crescente agrega aos poucos, e esta viva alianca entre a luz e a escuridéo,
concederam-me o brilho, e eu habitava o obscuro, e entio esta investida de uma lamina
barroca e dificil e granulosa, seus impulsos se revezam como na trama de um texto”
[Tradugao livre de minha autoria. Assim procederei sempre que houver o uso de
citagio no original em francés.] GLISSANT, E. Une nouvelle région du monde. Paris:

Gallimard, 2006, p. 11.
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Sobre o que pulsa e aflora do texto

artamos da imagem sugerida por Edouard Glissant na epigrafe. O mar

em seu encontro com a terra, a vinda a tona da onda repentina trazendo

a superficie o que jd estava ali em alguma profundeza, em maturagio, sem
que este desvelamento signifique apenas iluminagio, mas nuance na cor, um dar
aluz e a escuridao — as investidas sucessivas de uma lamina barroca e dspera: tal ¢
o movimento visto por Glissant no texto, a comegar pelo seu préprio, animando
o que poderfamos chamar ensaio poético. Em se tratando de linguagem — forma
mediadora de sentido — tudo se implica sem pureza, a nao ser aquela que se idealiza
como paradoxo, posto que, no contexto das produgoes de Edouard Glissant e
Jodo Guimaries Rosa, se estd ciente da inextricdvel rede de relacoes do convivio

humano, ai incluidas suas invengées e interven¢des no mundo.
A imprescindivel fuga

Insistindo momentaneamente na imagem movimentada por Glissant
para que ela permaneca pulsando, gostaria de fazer confluir a nogio de “li-
nha de fuga” formulada por Gilles Deleuze e Félix Guattari em “Introdugio:
Rizoma”, em que abordam o “rizoma” como imagem alternativa aos sistemas
de pensamento centralizadores, sendo estes aproximados 4 imagem da “raiz”.
A “linha de fuga” ¢ uma nogio operacional retomada muitas vezes em outros
capitulos de Mil plats, mas é nesta introdugao que é tocada primeiramente:

Um livro ndo tem objeto nem sujeito; ¢ feito de matérias di-
ferentemente formadas, de datas e velocidades muito diferen-
tes. Desde que se atribui um livro a um sujeito, negligencia-se
este trabalho das matérias e a exterioridade de suas correlagoes.
Fabrica-se um bom Deus para movimentos geolégicos. Num
livro, como em qualquer coisa, h4 linhas de articulacao ou seg-
mentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de

fuga, movimentos de desterritorializacio e desestratificacio.?

2 DELEUZE, G.; GUATTARL E “Introducio: Rizoma”. Mil Platés (vol.1). Trad. A. Guerra
Neto ¢ C. . Costa. Sao Paulo: Ed. 34, 1995, p. 11, realce meu.
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Referindo-se aos livros, mas também a qualquer coisa, os autores notam
uma conjun¢io de movimentos ordenadores e desordenadores que vao em
busca de possibilidades e variantes combinatérias, muito em confluéncia a
imagem da epigrafe. As linhas de fuga, igualmente presentes em discursos pre-
tensos a universalismos, nos quais se encontram enclausuradas, e em discursos
propensos ao intercimbio, em que sao tomadas como principal elemento ani-
mador, estas linhas de fuga consistem nas tensdes ou elementos que apontam
a relagdo do livro, no caso, com as exterioridades e alimentam o consequente
movimento reativo em sua dindmica interna.

Isto ¢, da mesma forma que possibilitam a conexio do texto a ele-
mentos externos, sio intervengdes latentes porque o movimento ao exterior
traz novas codificagdes aos elementos internos. Como projegoes, sio lacunas
que, a partir do texto, retornam a ele como incidéncias, falando dele e de
si mesmas. Movimento espiralado, desensimesmado, pois busca (1) a pros-
peccio do que estd no que talvez seja profundeza, inacessivel diretamente
e enquanto tal, (2) o garimpo da superficie, tdo arriscado a deterioragio
desta mesma superficie, e (3) a inspiragio e expiragdo sucessivas do que se
move na atmosfera circundante. Tal movimento ¢ possibilitado pela nature-
za mediadora da linguagem ativada pela leitura. Por mais que se tente fixar
ortografias e sentidos, significantes e significados, esta natureza mediadora e
potencialmente poética da linguagem tende sempre a redefinir nao sé seus
objetos, mas seus sujeitos, aqueles que dela se utilizam sem nunca poder de
fato deté-la.

Do mesmo ao diverso

As imagens de texto comentadas e as implicagoes de sua prdtica estao
presentes em Glissant. Ele elabora sua escrita distanciando-se da organizagao
racionalista e linear do discurso tedrico e de seu respectivo modo de interpre-
tagao da realidade, assim como se afasta de possiveis relagoes a géneros sacrali-
zantes ou ufanistas. Para ele, a linguagem ¢é o principal elemento pelo qual se
articula a relagdo com o mundo e assim confunde-se com o ato em seu aspecto
politico, pois este ato se formula e se questiona a partir do uso consciente e
refletido da expressao:
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La parole poétique en jeu dans Pesthétique I’ Edouard Glissant
ne ressort pas du psaume ni de '’hymne mais d’un souffle tra-
versé de cris: sa scansion alterne le cri comme expression inar-
ticulée, et le cri comme annonce, effusion, événement que le
pocte dit 4 la criée.?

Os diversos aspectos de imbricacdo entre a forma de escrita e o contetido
do pensamento glissantianos manifestam-se como reacao as diversas violéncias
(fisicas, simbdlicas, morais) fundadoras do colonialismo. Glissant apropria-se
voluntdria e conscientemente de dindmicas culturais que notou nas sociedades
americanas pds-coloniais para formular as poéticas da Relacio e do Diverso.

Poética é aqui entendida como prética distanciada de qualquer norma
prescritiva e refere-se a posturas e fazeres estéticos particulares que nao pre-
tendem estabelecer-se como padrio. Mesmo inicialmente particulares, essas
poéticas mostram-se abertas e apontam intimeras linhas de fuga. Entre as di-
namicas de que Glissant se apropria encontram-se o pensamento do vestigio, a
repetigdo, a acumulacdo enquanto inventdrio andrquico do real, a crioulizacio
e a nogao de opacidade. Embora sua concepgio parta da observagio do con-
texto antilhano, tais nogdes ampliaram-se a andlise de dindmicas presentes nas
relagoes humanas de modo geral, extrapolando os contextos especificamente
coloniais.

Principiando pela crioulizacio — termo baseado no fendmeno das lin-
guas crioulas, em que, diferentemente da mestigagem, o principal aspecto é a
imprevisibilidade do resultado do choque entre elementos culturais distantes
—, temos:

O que acontece no Caribe durante trés séculos ¢, literalmente,
o seguinte: um encontro de elementos culturais vindos de ho-
rizontes absolutamente diversos e que realmente se crioulizam,

realmente se imbricam e se confundem um no outro para dar

3 “A fala poética em jogo na estética de Edouard Glissant nio se origina do salmo nem do

hino, mas de um félego atravessado por gritos: sua escansio alterna o grito como expressio
inarticulada e o grito como antncio, efusio, acontecimento que o poeta diz aos gritos”.

NOUDELMANN, E “Glissant le déchiffreur”. Littérature, 154: 36-42, Paris, jun. 2009,
p- 41, itdlico do autor.
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nascimento a algo absolutamente imprevisivel, absolutamente
novo — a realidade crioula. [...] a crioulizagdo que se dd na Neo-
-America‘ e que se estende pelas outras Américas é a mesma que

vem acontecendo no mundo inteiro.’

O principal catalisador deste processo e para quem o choque cultural
¢ mais radical e dramdtico sio os negros traficados como escravos do conti-
nente africano para as diversas coldnias americanas. Sua situagao difere da de
outros migrantes a comegar pelo fato de terem sido trazidos a forca. A isto se

somam simultaneamente trés depossesséesG

cruciais: lz'nguz’stim, visto que uma
das medidas para minimizar a articula¢io de rebelides durante o transporte
no navio negreiro foi misturar o méximo possivel os individuos de diferentes
linguas para dificultar a comunicagao; espacial, pois foram tirados de sua terra
e tornados cativos em outra muito distante, com a qual teriam a principio
apenas vinculos de opresso e estranhamento; e bistdrica, no momento em que
seu passado e sua voz enquanto sujeitos histéricos foram abafados e subordi-

nados a seus dominadores. Glissant os chama de migrantes nus:

[...] o africano deportado nio teve a possibilidade de manter,
de conservar essa espécie de herangas pontuais. Mas criou algo
imprevisivel a partir unicamente dos poderes da meméoria, isto
é, somente a partir dos pensamentos do rastro/residuo’, que
lhe restavam: compo6s linguagens crioulas e formas de arte vd-

lidas para todos, como por exemplo a musica de jazz, que é

Neo-América, Meso-América e Euro-América, absolutamente nio estanques, sao as trés de-

nominagoes de Glissant as diferentes formacoes identitdrias e culturais presentes nas regioes

americanas, resultantes das diferentes composicoes de povoamento e seu desenvolvimento
histérico.

5 GLISSANT, E. Introducio a uma Poética da Diversidade. Trad. E. A. Rocha. Juiz de Fora:
Ed. UFJE 2005, p. 17-8. Registro aqui minha discordincia em relagio a tradugio do titulo
original, Introduction & une Poétique du Divers, que seria mais adequadamente traduzido
para Introdugio a uma Poética do Diverso.

¢ DAMATO, D. B. Edouard Glissant: Poética e Politica. Sao Paulo: Annablume, 1996.

Na tradugio brasileira optou-se pelo conjunto dos termos rastro/residuo, enquanto que

preferi traduzir a expressio pensée de la trace por pensamento do vestigio por considerd-la

mais adequada e suficiente. Esta opgao serd utilizada quando fora das citagées da traducio

publicada.
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re-constituida com a ajuda de instrumentos por eles adotados,
mas a partir de rastros/residuos de ritmos africanos fundamen-
tais. Embora esse neo-americano nio cante cancdes africanas
que datam de dois ou trés séculos, ele re-instaura no Caribe,
no Brasil e na América do Norte, através do pensamento do
rastro/residuo, formas de arte que propée como vilidas para
todos. O pensamento do rastro/residuo me parece constituir
uma dimensio nova daquilo que ¢ necessdrio opormos, na situ-
acgio atual do mundo, ao que chamo de pensamentos de siste-
ma ou sistemas de pensamento. Os pensamentos de sistema ou
os sistemas de pensamento foram prodigiosamente fecundos,
prodigiosamente conquistadores e prodigiosamente mortais. O
pensamento do rastro/residuo ¢ aquele que se aplica, em nossos
dias, da forma mais vdlida, a falsa universalidade dos pensamen-

tos de sistema.®

Esta reformulagio das identidades individuais e coletivas e suas formas
de expressao articula-se como um pensamento do vestigio, pois faz interagir
elementos da nova realidade com os vestigios do que eram imagindrios estabe-
lecidos no cotidiano anterior, agora destrogados. Ao contrdrio da postura que
criou a situagdo de violéncia, o principal aspecto salientado deste pensamento
¢ a aceitagdo, a0 menos inconsciente, da coexisténcia dos elementos ora pre-
sentes e da prética de sua mescla e combinacdo. A oposicio destas duas formas

de pensamento e comportamento ¢ assim colocada:

Le Méme, qui n'est pas 'uniforme ni le stérile, ponctue I'effort
de Pesprit humain vers cette transcendance d’un humanis-
me universel sublimant les particuliers (nationaux). [...]
Mais, pour nourrir sa prétention a I'universel, le Méme a requis
(a eu besoin de) la chair du monde. Lautre est sa tentation.
Non pas encore I'Autre comme projet d’accord, mais I'autre

comme matiére a sublimer [...].

8 GLISSANT, E. Introdugcio a wuma Poética da Diversidade, op. cit., p. 20.
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Le Divers, qui n'est pas le chaotique ni le stérile, signifie 'effort
de l'esprit humain vers une relation transversale, sans trans-
cendance universaliste. Le Divers a besoin de la présence des
peuples, non plus comme objet a sublimer, mais comme projet

A mettre en relation.’

A recusa de hierarquizacio de qualquer tipo por parte do Diverso rela-

ciona-se 4 acumulagio — urgente nos primeiros momentos de uma reformula-

¢ao identitdria — e a necessidade do respeito a opacidade alheia, em contrapar-

tida a Ansia por transparéncia presente nas atitudes de assimilagio do Outro,

caracteristica do Mesmo:

Si nous examinons le processus de la “compréhension” des étres
et des idées dans la perspective de la pensée occidentale, nous
retrouvons & son principe l'exigence de cette transparence. Pour
pouvoir te “comprendre” et donc t'accepter, il me faut ramener
ton épaisseur a ce baréme idéel qui me fournit motif & compa-

raisons et peut-étre a jugements. Il me faut réduire.'”

Para que esta reducio nio ocorra, a opacidade deve ser percebida e res-

peitada. Ao contrdrio do que se pode pensar, sua aceitagdo como caracteristica

de todos os seres e ideias nao resulta na impossibilidade de relagao, apenas a

problematiza, justamente por ressalti-la. A questao é nao pretender compre-

9

“O Mesmo, que nio ¢ o uniforme nem o estéril, pontua o esfor¢o do espirito humano em
diregao a esta transcendéncia de um humanismo universal que sublima os particu-
lares [...]. Mas, para alimentar sua pretensio ao universal, o Mesmo solicitou (teve neces-
sidade de) a carne do mundo. O outro ¢é sua tentacio. Nio ainda o Outro como projeto de
acordo, mas o outro como matéria a sublimar [...]. / O Diverso, que nio ¢ o cadtico nem
o estéril, significa o esforco do espirito humano em diregio a uma relagéo transversal,
sem transcendéncia universalista. O Diverso necessita da presenca dos povos, ndo mais
como objeto a sublimar, mas como projeto a colocar em relagao”. GLISSANT, E. Le discours
antillais. Paris: Seuil, 1981, p. 190, realce meu.

“Se examinarmos o processo da ‘compreensio’ dos seres e das ideias na perspectiva do pen-
samento ocidental, reencontraremos em seu principio a exigéncia desta transparéncia. Para
poder ‘compreender-te’ e entio aceitar-te, preciso levar tua densidade a escala ideal que me
fornece elementos para comparagées e talvez julgamentos. Eu preciso reduzir”. GLISSANT,
E. Poétique de la relation. Paris: Gallimard, 1990, p. 204.
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ender totalmente seu interlocutor ou objeto, pois esta totalizagao é impossivel
sem redugio e consequente violéncia em algum nivel.

Algo importante a evidenciar nesta oposi¢ao entre Mesmo e Diverso ¢
que ela ndo se dd pela simples inversio de valoragdes negativas por positivas.
Trata-se antes da desmontagem de um sistema de pensamento para dissolver
suas hierarquizagoes, tal como a oposi¢io entre o rizoma e a raiz (associdveis a
identidades, discursos, obras etc.) formulada por Deleuze e Guattari'!. A com-
paragio pretende ressaltar no esquema arbéreo (ou raiz) a existéncia de um nu-
cleo gerador em que todas as relagdes e fungoes estao predefinidas antes mesmo
de seu surgimento, jd no estado de semente. Em contrapartida, o rizoma escapa
a estas centralizagdo e hierarquizacio implicitas, pois cresce e se organiza sem
predeterminacoes, respondendo aos diversos contextos em que se encontrard.

Alguns dos principios de funcionamento do rizoma sao: principio de co-
nexdo e heterogeneidade — suas fungoes nao sao fixas, mas comutdveis e redefi-
nidas a cada momento, um devir constante constituido de “estares”; principio
de multiplicidade — o rizoma nao é apreensivel como conjunto de individuos
ou unidades e sim como multiplicidade em si, isto ¢, o préprio multiplo tra-
tado como substantivo, desligado de toda relagio com o Uno; e principio de
ruptura a-significante — referindo-se a impossibilidade de esquadrinhamento
ou tentativa de significagio por um recorte que pretenda limitd-lo'?. O Di-
verso pressupoe relagao rizomdtica, enquanto o Mesmo baseia-se no Uno-raiz,
pretendendo-se entidade central.

Assimilados 4 organiza¢do arbérea encontra-se o que Glissant chama
“absolutos da escrita”, “absolutos” que se referem a pouca ou nenhuma flexibi-
lidade desta “escrita” e aos sistemas prescritivos que a regem, técnica e social-
mente. Em resposta a esta rigidez, na mesma intengao de diluir o centro pelas
periferias, a valorizacdo da oralidade soma-se aos procedimentos abarcados
pelas poéticas do Diverso e da Relacao:

Enfin, nous ne devons peut-étre pas oublier que nous pouvons
servir 4 la conjonction complexe de 'écriture et de I'oralité; appor-

ter ainsi notre part  I'expression d’'un homme nouveau, libéré des

' DELEUZE, G.; GUATTARL E “Introdugdo: Rizoma”. Mil Platés (vol. 1), op. cit., p. 13-5.
12" Idem, p. 15-21.
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absolus de Pécrit et en prise sur une audience nouvelle de la voix.

[...] Dinvasion des barbares est pourtant nécessaire, c’est par
elle que le rééquilibrage des valeurs se pratique: 'affirmation
dans le réel de I'égale dignité des composantes d’une culture.
[...] Lécrit soralise. La “litctérature” récupére de la sorte un

“réel” qui semblait la contraindre et la limiter.!

Esta recuperacio de uma dimensao mais ampla do real corresponde, como

dito, a dissolucio dos centros ditadores de padroes e procura vislumbrar algo

diferente da disputa de poder entre as perspectivas universalizantes do real:

Le deuxi¢me projet littéraire que jai [...] Cest justement cette
inscription dans une relation mondiale parce que nous sommes
tout A fait portés d’instinct & nous inscrire dans cette dimen-
sion, pour une raison bien simple: nous n'avons jamais régenté
le monde, nous n’avons jamais dominé le monde, nous n’avons
jamais conduit le monde et par conséquent nous sommes por-
tés d’instinct & nous concevoir dans le monde avec les autres, au
méme niveau que les autres, ce qui est déja une des premicéres

conditions de la poétique de la relation.'

13

“Enfim, ndo devemos talvez esquecer que podemos servir 4 conjungio complexa entre escri-
ta ¢ oralidade; levar assim nossa parte 4 expressao de um novo homem, liberto dos absolutos
da escrita e aberto a uma nova audiéncia da voz. / [...] A invasio dos bdrbaros é no entanto
necesséria; ¢ por meio dela que o reequilibrio dos valores se pratica: a afirmagao na realidade
da igual dignidade dos componentes de uma cultura. [...] A escrita se oraliza. A ‘literatura
recupera assim um ‘real’ que parecia restringi-la e limitd-la”. GLISSANT, E. Le discours
antillais, op. cit., p. 200-1, realce meu.

“O segundo projeto literdrio que tenho [...] é justamente esta inscri¢do numa relagdo mun-
dial, posto que somos efetiva e instintivamente levados a nos inscrever nesta dimensio por
uma razao bastante simples: jamais regemos o mundo, jamais dominamos o mundo, jamais
conduzimos o mundo e consequentemente somos instintivamente levados a nos conceber
no mundo com os outros, no mesmo nivel que os outros, o que jd ¢ uma das primeiras con-
dicoes da poética da relacdo.” GLISSANT, E. “Propos recueillis par D. Laferriére”. Erincelles.
Montréal, abr./mai., 1983, p. 87 apud DAMATO, D. B. Edouard Glissant: Poética e Politica,
op. cit., p. 275.
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A poética da Relagio apenas ¢ possivel a partir do esforgo de agio e
pensamento em direcdo ao Diverso, ou seja, uma poética como pré-requisito
para a possibilidade de pritica da outra. Estas poéticas podem operar tanto
na formulagio quanto na apreensao de discursos filoséficos e artisticos e pos-
sibilitam a conscientiza¢io sobre seu cardter de constructo, pois se formaram
na necessidade de desconstrugao dos sistemas de pensamento, sondando suas
falhas dissimuladas.

Metadiscurso avaliativo e discurso como ato

No pequeno comentdrio de abertura a primeira conferéncia de /ntroduc-
tion & une Poétique du Divers (1995), Glissant coloca o seguinte a respeito da
forma e contetido dos textos ali presentes: “O objeto destas quatro conferén-
cias parecerd complexo e errético, e é provdvel que ao longo desta exposigao eu
venha a retomar temas que se entrelagardo, temas que se repetirao e, antecipa-
damente, pego desculpas, mas essa é a minha maneira de trabalhar.”"®

Além da brevissima autoavaliacio de Glissant, o trecho ¢ interessante
pela ironia do pedido de desculpas justamente por uma caracteristica inten-
cional de sua estratégia discursiva e que estd presente em toda a sua produgao
ensaistica: a errancia estrutural e nocional. Esta ironia, resultante de um tate-
amento no trato com o leitor no trecho citado, talvez fosse notada apenas por
quem j4 tivesse algum contato com seus textos, ndo fosse a presenca de um
prélogo anterior de abertura em que o autor lamenta justamente nio poder
exercer seu estilo mais livremente:

O texto destas quatro conferéncias [...] padece, sem duvida, de
um excesso de “teoria’, ao passo que teria sido melhor abordar
o Diverso e os entrelagamentos do “Todo-o-mundo” através de
um fluxo de abordagens poéticas, de descri¢des de paisagens e
situagdes, de um jogo ecoando harmonias e desarmonias, que
dessem conta do nosso “sendo-no-mundo”, comum a todos.
Mas a regra, neste caso, ¢ tentar dizer o mdximo possivel no

lapso de tempo que nos ¢ concedido, e abordar, se nao o que

15 GLISSANT, E. Introducio a wuma Poética da Diversidade, op. cit., p. 13.
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nos parece mais claro, pelo menos o que parece mais imediata-

mente probante.

Trata-se de um trabalho construido de um s6 félego, em que a
fala predomina quase sempre sobre as reservas da escrita, e em
que o “eu” se manifesta exageradamente, mais ainda porque as
entrevistas que se seguem as conferéncias refor¢am, obviamen-
te, 0 engajamento e a tomada de posicdo. Espero que ap6s a lei-
tura prevalecerd o sentimento de uma pesquisa — talvez inquieta

ou errante — e nio de um sistema fechado em si mesmo.'¢

A tentativa de preparagio do leitor é explicdvel por se tratar de texto
que se quer introdutdrio, informagao implicita no trecho acima e explicita
no titulo, mas o alerta de Glissant reproduzido anteriormente talvez seja o
que ali hd de mais introdutério. Embora note-se de fato o estabelecimento de
linhas de raciocinio mais explicativas, a dinAmica textual desta [ntroduction a
une Poétique du Divers ainda é muito préxima de seu hdbito, um discurso em
espiral”. Esta imagem ilustra sua estratégia discursiva — contaminada volunta-
riamente pelo descrito até aqui — que se d4 pela passagem por nogoes — termo
mais flexivel que conceito — diversas vezes em profundidades diferentes. “[Ses]
essais, depuis [...] Soleil de la conscience |...]'"8 paru en 1956 jusqu'a Philoso-
phie de la relation [2009]" n'ont cessé de reformuler une poétique de I'iden-
tit¢-nomade”®. Ou seja, a cada retomada de um tema ou aspecto em seus
ensaios, o ponto de partida e o desenvolvimento da abordagem sio diferentes

16 Idem, p.7.
17 Nogio empregada por Glissant em alguns textos, como no seguinte trecho: “Limaginaire
d’abord. 1l travaille en spirale: d’une circulation & I'autre il rencontre de nouveaux espaces
qu’il ne transforme pas en profondeurs ni en conquétes.” [“O imagindrio primeiramente.
Ele trabalha em espiral: de uma circulagao a outra ele encontra novos espagos que ele nao
transforma em profundidades nem em conquistas.”]. GLISSANT, E. Poétique de la relation,
op. cit., p. 216, realce meu.

18 GLISSANT, E. Soleil de la conscience. Paris: Seuil, 1956.

19 GLISSANT, E. Philosophie de la relation. Paris, Gallimard, 2009.

“[Seus] ensaios, desde Soleil de la conscience [...] publicado em 1956 a Philosophie de la rela-
tion [2009] nao cessaram de reformular uma poética da identidade-némade.” NOUDEL-

MANN, E “Glissant le déchiffreur”, op. cit., p. 36.
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em fungao das circunstincias textuais e das linhas de fuga a se formar. Sobre
Le discours antillais (1981)!, temos:

A mon avis Le discours [antillais] est une somme archéologique
tellement vertigineuse qu'un lecteur ou une lectrice, seul, ne
saurait I'épuiser avec satisfaction. Il y a croisements, entre-croi-
sements, de 'Histoire, de la littérature, de la poétique, de la
sociologie, de I'économie, de la politique. Cet entrecroisement
est tellement complexe que toute lecture linéaire est certaine-

ment vouée i I'échec.??

E provével que uma leitura linear que procure dominar toda a trama e
desdobramentos do texto se afogue, mesmo porque nio ¢ esta a leitura que
o autor quer estimular. Seus ensaios por certo expéem teorias e nogdes, mas
nio o fazem objetivando esgotamento nem o fazem de modo sistematizado
em dire¢io a cristalizacoes. Antes, procuram exercer as posturas defendidas.
Sua perspectiva ¢ poética pois se evade do ensaio cientifico e filoséfico para
narrar fic¢oes, causar deslocamentos de leitura, construir imagens, metaforas
¢ alegorias tomando o quanto puder a linguagem como ato e nio apenas sua
fungao instrumental e descritiva.

N3io sé entdo a escrita é errdtica, tateante e cumulativa, como a leitura
mais ressonante — critica ou nio — dar-se-4 da mesma forma, o que, na ex-
periéncia, resulta na multiplicacdo dos percursos possiveis. Sé poderd dar-se
assim pois, como dito, uma leitura ordenadora forcosamente desrespeitard a
dindmica do texto, reduzird seu alcance e empobrecerd suas linhas de fuga, se

nao as podar completamente.

21 GLISSANT, E. Le discours antillais, op. cit.

22 “Em minha opinido, O discurso [antilhano] é uma soma arqueolégica tio vertiginosa que
um leitor ou uma leitora, s6, nio saberia esgotd-lo com satisfagio. Hd nele cruzamentos,
entrecruzamentos, da Histdria, da literatura, da poética, da sociologia, da economia, da
politica. Este entrecruzamento é tdo complexo que qualquer leitura linear estd certamente
fadada ao fracasso.” “Dossier sur Edouard Glissant et Le discours antillais”. Etincelles,
Montréal, 4, 1983, p. 16 apud DAMATO, D. B. Edouard Glissant: Poética e Politica, op.
cit., 1996, p. 19.
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Convite ao dialogo

Tais consideragoes sobre o texto glissantiano e seu aspecto espiralado, ta-
teante e cultivador de linhas de fuga poderiam muito ser reditas sobre o texto
de Jodo Guimaraes Rosa que se quer abordar, Grande sertio: veredas™. Propo-
nho entdo a abordagem de alguns aspectos deste romance brasileiro que me
parecem dialogar com o que foi até aqui abordado sobre a escrita de Edouard
Glissant, observando e levando em conta, todavia, que se trata entdo, de um
lado, de literatura de ficcdo e, de outro, do chamado “ensaio poético”.

Nas tensoes desta aproximagao, é oportuno trazer alguma discussio sobre
as relagoes entre filosofia e literatura. Em “As formas literdrias da filosofia™*4,
Jeanne Marie Gagnebin faz colocagdes que podem bem catalisar as reagoes
aqui vislumbradas entre Glissant e Rosa e, mais, repercutir no que serd reto-
mado como possivel interagio de suas escritas ao final deste artigo. Em seu
texto, Gagnebin nao procura tecnicamente avaliar as diferengas para esqua-
drinhar os discursos filoséficos e literdrios e definir seus dominios de acgao e
direitos de alcance, mas antes considera as transformacées histéricas de suas
formas e contetdos, de suas fungoes, acompanhadas que estdo, estas transfor-
magoes, das oscilagdes de definicio de filosofia e literatura.

Assim, a autora questiona a parcialidade de certa perspectiva que vé a
literatura como beletrismo carente de carga filoséfica para alcangar alguma
relevancia e, noutro extremo, a filosofia como prética intelectual elitizada, des-
preocupada da forma, ou melhor, que veria na forma um instrumento racio-
nalizado e talhado de modo a expressar escorreitamente o quisto ou intencio-
nado. Por meio de uma breve andlise histérica das formas literdrias da filosofia,
a autora defende que suas variagdes e exploragoes, enquanto formas mediado-
ras, compartilham intrinsecamente da pesquisa e exposicao filoséficas,

este estranho exercicio em torno de algumas questdes e de al-
guns conceitos, sempre retomados e recolocados, sempre deslo-

cados e reinventados. [...] A multiplicidade das formas literdrias

23 ROSA, J. G. Grande sertio: veredas. 9 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1974.
24 GAGNEBIN, J. M. “As formas literdrias da filosofia”. Lembrar escrever esquecer. Sao Paulo:
Ed. 34, 2006.
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em filosofia também assinala as diversas tentativas filoséficas de

abordar aquilo que excede a linguagem discursiva racional.®

As constatadas retomadas, recolocacoes, deslocamentos e reinvencoes
desenham novamente o movimento espiral, evidenciam e convidam, na dis-
cussdo focada nas formas literdrias da filosofia, ao didlogo entre literatura e
filosofia. Sobre isto, Gagnebin conclui:

Algumas formas literdrias bastante fortes da filosofia con-
temporinea como o ensaio, o aforismo, o fragmento tentam,
em oposi¢do critica & concepgio totalizante dos grandes sis-
temas cldssicos, tematizar na propria exposi¢io, na propria
apresentagio do pensamento, este real que s6 se mostra [...]
quando se desenha a figura de sua auséncia. Ali, neste lugar
paradoxal, nesta figuragio da auséncia, filosofia e literatura
contemporaneas, com todas as suas diferencas, certamente se

encontram.2¢

Passemos entdo a este possivel encontro entre a ficgio de Rosa e o ensaio
poético de Glissant.

Espelhos em face, opacidades sobrepostas

Se, segundo Gagnebin, o “movimento auto-reflexivo da filosofia sobre
seu cardter de linguagem” permite uma percep¢ao mais aguda de suas singu-
laridades e estratégias”’, tal movimento na literatura eleva-se ao quadrado,
especialmente quando falamos de Grande sertio: veredas, ficgao que, no jogo e
ato da ficcionalizagao, discute e lanca mao de diversos aspectos do uso da lin-
guagem, inclusive nos processos de construgio e apreensio do “real”. Segundo

Joao Adolfo Hansen,

5 Idem, p. 208.
26 Idem, p- 209
27 Idem, p. 204.
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Rosa tem a imaginagdo de um homem de teatro que se recu-
sasse a representar fatos, coisas, agoes, objetos do movimento e
que efetuasse 0 movimento mesmo, sempre aquém ou além da
representacdo, escorrendo além dos lados da moldura, sem for-
ma e estilo adequados, interpostos entre o objeto designado e o
movimento efetuado. [...] A linguagem de Rosa é operada pela
diferenca: reescreve a lingua, além e aquém da estéria narrada;
ficcdo da ficgao, pois, em que a literatura de ficgdo € a ficgao da
literatura, exploragio de um campo de falas jé anénimas que,

no efeito de deslocamento, encenam o inexpresso do sentido.?®

Reversio feita, irreversivelmente entio a “literatura de ficcao” torna-se
“ficao de literatura”, pois dé-se como avaliagio critica da forma na prépria
forma, representagio e avaliagao simultineas. A narracio tateante de Riobaldo
gera no leitor um movimento pendular entre proximidade e distanciamento
em relagio ao texto e esta oscilagio provoca a conscientizagdo sobre o cardter
de constructo do discurso, fazendo surgir a possibilidade de interpretar esta
ficgdo como critica da representagio e de sua mediagio pela linguagem — me-
diagio contemplada e discutida nao apenas na lida humana com o mundo,
mas no relacionamento inter-humano na analogia sobreposta entre contar e
escrever, escutar e ler. A tematizagdo da interpretacio estd colocada desde o
inicio do romance:

— Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem
nio, Deus esteja. Alvejei mira em 4rvore, no quintal, no baixo
do cérrego. Por meu acerto. Todo dia isso faco, gosto; desde
mal em minha mocidade. Dai, vieram me chamar. Causa dum
bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser — se
viu — e com mdscara de cachorro. Me disseram; eu nao quis
avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de

cio: determinaram — era o demo. Povo prascévio. Mataram.

28 HANSEN,J.A. Oo: a fiegio da literatura em Grande sertio: veredas. Sio Paulo: Hedra, 2000,
p. 186-7.
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Dono dele nem sei quem for. Vieram emprestar minhas armas,
cedi. Nio tenho abusées. O senhor ri certas risadas... Olhe:
quando ¢ tiro de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir,
instantaneamente — depois, entdo, se vai ver se deu mortos. O

senhor tolere, isto é o sertio.?

Os indicios sdo de que o interlocutor preocupou-se com a natureza dos ti-
ros escutados pouco antes de se encontrar com o narrador e, assim que possivel,
perguntou sobre, sendo a resposta de Riobaldo a esta pergunta (“Nonada’) o
principio da narragio. A diferenca entre os tiros de exercicio (“alvej[ar] mira em
rvore”: ficgdo) e os “de verdade” (quando em batalha, para matar: realidade)
escapa ao visitante de Riobaldo e este sente a necessidade de explicd-la, em que
se introduzem, juntamente a questao da interpretagao, os temas da aparéncia,
da violéncia e do diabo. Sobre este aspecto desdobrado de sua literatura, na oca-
sido de sua entrevista com Giinter W. Lorenz em janeiro de 1965, Rosa diz ser

um contista de contos criticos. Meus romances e ciclos de
romances s3o na realidade contos nos quais se unem a fic¢io
poética e a realidade. Sei que dai pode facilmente nascer um
filho ilegitimo, mas justamente o autor deve ter um aparelho de

controle: sua cabeca.®

Podemos entender este “aparelho de controle” do autor como o célculo
poético consciente no trabalho sobre a expressao para a construgao do efeito na
leitura. Na mesma entrevista, o escritor ataca diversos sistemas de pensamento
relacionados direta ou indiretamente a perspectivas limitadas e/ou limitadoras
no uso da linguagem. Da “linguagem corrente” ao “método cientifico”, Rosa
contesta as potencialidades de tais sistemas pela constatagao do aniquilamento
da dimensdo poética da linguagem e do pensamento, algo diretamente ligado
3 limitaciao da liberdade de invencio e, consequentemente, da diversidade de

¢ ¢ q
perspectivas sobre a experiéncia humana.

29 ROSA, J. G. Grande sertdo: veredas, op. cit., p. 9.
30 ROSA, J. G. “Literatura e vida”. Arte em revista, ano 1, 2: 5-17, Sao Paulo, mai./ago.
1979, p. 8.
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Neste sentido, é possivel estender esta reivindicacio de liberdade no uso
da linguagem a correspondéncia entre ato e expressao. Segundo Rosa, “a lin-
guagem € a vida sio uma coisa sé. [...] Isto signiﬁca que, como escritor, devo
me prestar contas de cada palavra e considerar cada palavra o tempo necessdrio
até ela ser novamente vida™'. Ao se vincular vida e linguagem, ato e expres-
sa0, provoca-se em tltima andlise uma autocritica mais profunda, pois nesta
articulacio os dois elementos agem um sobre o outro, estimulando a reformu-
lagio constante de ambos e do imagindrio.

Obviamente a simples alegacido de posicionamentos e procedimentos
por parte do autor nao os coloca automaticamente em sua producio (pois
como comenta Hansen, esta entrevista seria uma “oportunidade para um es-
crito sobre o teatro das intengdes”?), mas indicam preocupagio e perspectiva
de sua escrita.

Para Rosa, os “pensamentos de sistema”, denominagio retomada de Glis-
sant, em sua preocupagdo em tornar “logicas” a realidade e a linguagem, faz-
-nos ilusoriamente tomar a “realidade” como um bem comum, transparente
e plenamente compartilhado, de natureza tnica e esgotdvel. E isto apesar de
tantas disputas pelo poder de sua defini¢io, o que é por certo ¢ no minimo
irdnico. Sobre a oposi¢ao de Rosa a estas posturas, Hansen afirma:

Falando por paradoxos — e insistindo no valor deles em oposi-
40 ao légico em seus livros — Rosa insiste em que seu discurso,
como prética e efeito, visa a deslocar continuamente os limites
explicitos da linguagem estabelecida e, subordinando sempre o
que diz & maneira como diz, mostra que opera com decisdes e

nio como adequacio a verdades jd constituidas.??

Assim, temos ai seu principal aspecto politico, a decisao pela exploragao
da poténcia poética da linguagem das realidades humanas resultando no que
imagino como espelhos postos face a face, gerando a imagem do infinito feito
do nada, como Hansen observa nos signos inicial e final de Grande sertio:

3 Idem, p. 12.

32 HANSEN, J. A. ‘A imaginacdo do paradoxo”. Arte em revista, ano 1, 2: 19, Sao Paulo, mai./
ago. 1979, p. 19.

33 Idem, p- 19.
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«

veredas: “Nonada” e “o0”34, Mas também como opacidades sobrepostas, pois
a linguagem, como mediadora, nao é o humano que a enuncia nem a coisa
que designa, ¢ cédigo perturbdvel e opaco pois desvia o que media, ainda mais
quando trata de si mesmo, repetindo: opacidades sobrepostas. Estas carac-
teristicas nao poderiam ser encontradas na chamada “linguagem corrente”,
considerada pelo escritor “um monstro morto” por “expressa[r] apenas clichés
e ndo idéias”. %

Na escrita de Rosa, muitas s3o suas opgoes, distanciadas de purismos: “[...]
enquanto vou escrevendo, eu traduzo, extraio de muitos outros idiomas. Disso
resultam meus livros, escritos em um idioma préprio, meu, e pode-se deduzir
daf que nio me submeto 2 tirania da gramdtica e dos diciondrios dos outros.”*

Desenha-se um contexto em que o escritor vinculard uma espécie de en-
gajamento contra estes sistemas a renovacao da linguagem literdria para refor-
jar ou recuperar a potencialidade e diversidade poética da expressao humana.
Recuperar e reforjar porque Guimaraes Rosa procura realizar esta renovagio
dirigindo seu esfor¢o ao passado e ao futuro, pois tanto quer inverter o em-
pobrecimento sofrido pela lingua em seu uso cotidiano, como quer inventar,
de fato criar novos significados e significantes. Nio se trata da criagdo de um
novo sistema, mas da abertura e multiplicacio de possibilidades da linguagem
existente; nao se trata da criagio de novos padrées, mas da aboligao de regras
prescritivas em favor da flexibilidade poética da expressio. Dentre seus mé-
todos e elementos utilizados, estio a insubmissio as normatizacoes alheias,
a aten¢do dada a cada palavra, o aporte de outros idiomas e o uso de neolo-
gismos e arcaismos, “[...] e assim nasce entdo meu idioma que, quero deixar
bem claro, estd fundido com elementos que nio sio de minha propriedade
particular, que sdo acessiveis igualmente para todos os outros™”.

A declaracio da disponibilidade destes elementos para todos vem nova-
mente trazer uma perspectiva andrquica e afirmativa. Nao apenas inventando,
mas reprocessando estes elementos, como, segundo Rosa, qualquer um pode-
ria fazer, deslocam-se funcoes e estruturas originais causando estranhamento

e reavaliagdo. Apelidado de “revoluciondrio” por criar um “idioma préprio”

34 HANSEN, J. A. O o: a ficgdo da literatura em Grande sertio: veredas, op. cit.
% ROSA, J. G. “Literatura e vida®, op. cit., p. 14.

36 Idem, p- 8.

37 Idem, p. 12.
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quando julgado pelas aparéncias, Rosa afirma preferir ser chamado de “rea-
ciondrio da lingua™?, pois traduziria melhor a sua busca — idealizada, deve-se
dizer — do sentido original da palavra.

E interessante pensar por que razio sob a aparéncia desta “revolugio” es-
taria melhor colocado um “reacionarismo”. Citar a busca pelo sentido original
da palavra é uma parte da resposta, e mesmo sua principal, mas isto pode ser
aprofundado diante do contexto de limita¢des colocadas pelos “pensamentos
de sistema”.

Como jd dito, sua escrita ndo propde um novo sistema ou revezamento
e substitui¢do dos lugares de poder de um estado de coisas vigente. Ela é mais
ambiciosa do que isto. Segundo Hansen, “sua produgao desborda as fronteiras
preestabelecidas da designagao/significacdo lingiiisticas, efetuando um acon-
tecimento puro como invengio de um outro™, ou seja, dd-se na (re)afirmacio
da lingua como produtora. Tal propriedade nio ¢é essencialmente novidade se
pensarmos, mesmo de modo figurativo ou idealizado, na génese e evolugao de
qualquer lingua. E aqui a atitude reaciondria é metaforicamente a mais radical
e desconstrutora, pois quer reavivar as virtualidades da lingua. E entdo, num
jogo de conversdes, poderfamos dizé-las rizomdticas, num estdgio anterior ao
de raiz, ausente a tomada de poder por qualquer entidade centralizadora.

Esta centralizagio, efetuada por tantos narradores da produgio regiona-
lista brasileira, para citar exemplo mais préximo a Rosa, é problematizada em
Grancde sertio: veredas. Riobaldo quer exercé-la, mas nao tem sucesso diante do
desafio e acaba por jogar com isto no texto, animado por dinidmicas da orali-
dade incorporadas na escrita do autor. Ainda no inicio do romance, tateando
e avaliando a prépria narracio, Riobaldo testa a escuta de seu interlocutor e a
nossa leitura: “Ai, arre, mas: que esta minha boca nio tem ordem nenhuma.
Estou contando fora, coisas divagadas. No senhor me fio? Até-que, até-que.
Diga o anjo-da-guarda...”.

A pergunta provoca o leitor: poder ou nao fiar-se na escuta/leitura, na in-
terpretacdo a que estardo sujeitas suas palavras, ¢ uma das principais questoes
para Riobaldo, assim como a interpretacio que ele mesmo procura efetuar ali.

38 Idem, p-13.
3 HANSEN, J. A. “A imaginagio do paradoxo”, op. cit., p. 19.
40 ROSA, J. G. Grande sertio: veredas, op. cit., p. 19, realce meu.
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Rejeita-se entdo qualquer possibilidade de uso ingénuo da expressao, tanto
por Rosa, como por seu narrador. Mais a frente, ainda sobre a narragio, afirma
o de que antes se desculpou, a falta de ordem, e a relaciona & meméria:

Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo.
Mas nio é por disfargar, ndo pense. De grave, na lei do co-
mum, disse ao senhor quase tudo. Nao crio receio. O senhor é
homem de pensar o dos outros como sendo o seu, nio ¢ cria-
tura de por dentncia. E meus feitos j4 revogaram, prescri¢io
dita. Tenho meu respeito firmado. Agora, sou anta empogada,
ninguém me caga. Da vida pouco me resta — sé o deo—gratias;
e o troco. Bobéia. [...] Eu estou contando assim, porque é
o meu jeito de contar. Guerras e batalhas? Isso é como
jogo de baralho, verte, reverte. [...] A lembranca da vida da
gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e
sentimento, uns com os outros acho que nem nio misturam.
Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas
de rasa importancia. De cada vivimento que eu real tive, de
alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era
como se fosse diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim
eu acho, assim é que eu conto. O senhor é bondoso de me
ouvir. Tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente

do que outras, de recente data. O senhor mesmo sabe. 4!

Riobaldo diz expressar-se assim pela intimidade que vé entre ato, como
fato de entendimento/perspectiva, e expressao: “Assim eu acho, assim ¢é que
eu conto’. E a escuta é sempre requisitada na crescente cumplicidade a me-
dida que o texto avanga. Mas a aceitagio por Riobaldo da opacidade de sua
memoria e de tudo o que procura ordenar e significar, por conta mesmo desta
atitude, continua nio sendo ponto pacifico:

Sempre sei, realmente. S6 o que eu quis, todo o tempo, o que eu

pelejei para achar, era uma s6 coisa — a inteira — cujo significado

T Tdem, p. 77-8, realce meu.
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e vislumbrado dela eu vejo que sempre tive. A que era: que existe
uma receita, a norma dum caminho certo, estreito, de cada uma
pessoa viver — e essa pauta cada um tem — mas a gente mesmo,
no comum, nio sabe encontrar; como é que, sozinho, por si, al-
guém ia poder encontrar e saber? Mas, esse norteado, tem. Tem
que ter. Se ndo, a vida de todos ficava sendo sempre o confuso
dessa doideira que é. E que: para cada dia, e cada hora, s6 uma
agio possivel da gente é que consegue ser a certa. Aquilo estd no
encoberto; mas, fora dessa conseqiiéncia, tudo o que eu fizer, o
que o senhor fizer, o que o beltrano fizer, o que todo-o-mundo
fizer, ou deixar de fazer, fica sendo falso, e ¢ o errado. Ah, por-
que aquela outra é a lei, escondida e vivivel mas nio achével, do
verdadeiro viver: que para cada pessoa, sua continuagio, j foi
projetada, como o que se pde, em teatro, para cada representa-

dor — sua parte, que antes ji foi inventada, num papel...%2

Neste discorrer paradoxal do narrador, essa “receita’ do viver existiria
a0 mesmo tempo em que estaria encoberta, “vivivel mas nao achdvel”, como
se fossemos atores inconscientes de nossa prépria atuagdo e roteiro, sempre
tateando a sequéncia dos acontecimentos. Dada a distdncia da narra¢ao em
relagio ao narrado, Riobaldo vé tudo como histdria, passado reordenado no
presente, e desestabiliza qualquer verdade e sua possibilidade no ato mesmo
de afirmar a necessidade da tal norma “de cada uma pessoa viver” diante do
“confuso dessa doideira” da vida: “Tem que ter” “esse norteado”. Entao recorre
A representagio, a ficgio como simulagio do real, ciente de sua natureza de
invengdo, quando compara a necessidade desta referéncia a um roteiro teatral
onde tudo estaria predefinido.

Mais paradoxais e fluidos se tornam estes comentdrios de Riobaldo
quando se notam outras defini¢oes do viver em que seu principal sindnimo
¢ travessia, passagem, caracterizacdo menos relutante na incorporacio do ele-
mento de imprevisibilidade, e que domina o romance:

Ah, tem uma repeti¢io, que sempre outras vezes em minha vida

acontece. Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia

2 Idem, p. 366.
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nio vejo! — s6 estava era entretido na idéia dos lugares de saida
e de chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio
a nado, e passa; mas vai dar na outra banda ¢ num ponto
muito mais embaixo, bem diverso do em que primeiro se

pensou. Viver nem nio é muito perigoso?*>

Por que era que eu estava procedendo a-toa assim? Senhor, sei?
O senhor v4 pondo seu perceber. A gente vive repetido, o re-
petido, e, escorregdvel, num mim minuto, jé estd empurrado
noutro galho. Acertasse eu com o que depois sabendo fiquei,
para de l4 de tantos assombros... Um estd sempre no escuro, s6
no dltimo derradeiro é que clareiam a sala. Digo: o real ndo
esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente

é no meio da travessia.*

Amidvel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Dia-
bo nio existe. Pois nio? O senhor é um homem soberano, cir-
cunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo ha! E o que

eu digo, se for... Existe ¢ homem humano. Travessia. oo ©°

Ao lado da afirmacgio do modo de discurso, coloca-se esta definicio de
vida, ambas baseadas na reflexdo sobre a ilusdo e efemeridade de pontos de
partida e chegada. Tal propriedade no discurso expressa-se como tateamento,
acumulacio e multiplicidade de conexdes internas e externas e distancia-se da
narrativa dissecatdria que se tem como superior a seu objeto.

Encontros
“Travessia”, dltima palavra do romance, e “e”, tltimo simbolo grifico,

parecem ser a sugestao para a releitura de Grande sertdo: veredas ou, tomando-
-os como linhas de fuga, a sugestao para a releitura de nosso préprio imaging-

S Idem, p- 30, realce meu.
4 Ldem, p. 51-2, realce meu.
S dem, p. 460, realce meu.
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rio; e assim nao terminam. Sao indices importantes, entre outros elementos,
por evidenciar e amplificar as relagoes entre texto e leitor, narrador e seu in-
terlocutor. Para adentrar estas relacoes, basta perguntar quem enuncia o “o0”?
[cone nio-verbal, existe apenas visualmente, escrito, no entanto estd ao final
de uma ficcionalizacio da fala, e ai contrasta. O simbolo tensiona em sua apre-
sentacdo grafica uma tradugao visual — fora e dentro da escrita — do conceito
“infinito”, colocando-se como sintese espacial, entre sentido e palavra: uma
linha que vai, volta e se emenda em si mesma ¢ a paradoxal representacio do
que nao tem fim. Paradoxal também e basicamente porque carrega a opacida-
de de toda mediacio, apesar de pretender-se transparente.

A linha emendada em si mesma pode ser ou nio a mesma a cada reto-
mada, caracterizando o sem-fim como adjetivo de algo, ou, como nome, a
representagio do que nio se emenda a nada, nem a si mesmo, e apenas avanca.
Nestes sentidos, o icone e seus desdobramentos poderiam ser vistos como uma
concorréncia das posturas do Mesmo e do Diverso, oposi¢ao formulada por
Glissant, correlatas respectivamente a satura¢io de um ciclo vicioso e a um
percurso sem objetivo final, limite ou fronteira. A inscrigio do icone, respon-
dendo a pergunta colocada mais acima, ¢ feita pelo autor que, ao deslizd-lo
como contraste e prolongamento, como uma confissio de seu trabalho pro-
dutivo, potencializa a experimentada vertigem do leitor durante a travessia do
texto-rizoma de centenas de pdginas repletas de linhas de fuga.

Tais proposigoes sao motivadas pelas decisoes constitutivas da literatura
ficcional de Rosa, em Grande sertio: veredas, e ensaistica de Glissant. Nao
fosse o narrar rizomdtico de Riobaldo, 0 “c” nio estaria assim carregado; nio
fosse o ensaio poético de Glissant em si mesmo expressao dada ao Diverso,
encenando em suas linhas e entrelinhas a Relagio, nio demonstraria a obso-
lescéncia do Mesmo.

Suas produgdes encontram-se porque flexibilizam e desdobram ensaio e
ficgio, um em diregio ao que seriam caracteristicas do outro. Edouard Glis-
sant dota seus ensaios de uma proposta poética e filoséfica que nio procura o
esmiucamento sistematizado e Guimaraes Rosa desdobra o narrar de Riobaldo
em metaliteratura. Ambos quebram supostos pactos de leitura em seus géne-
ros ao desestabilizd-los. A partir disto, e paralelamente como procedimentos,

diversos outros aspectos confluem.
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Procedem a utilizagao de aspectos da oralidade por constatarem a banali-
zagao — segundo Rosa — e a violéncia — segundo Glissant — da lingua dita culta
e padrio, pelo que acabam produzindo um discurso do entre-lugar. Elemento
periférico, a oralidade ¢ utilizada por Rosa para revitalizar a lingua saturada de
clichés e esvaziada de sentido; Glissant procura uma nova audiéncia da voz li-
terdria através desta contaminag¢io. Ambos procedem assim a desierarquizagio
da relacdo entre elementos centrais e periféricos em diversos niveis. Sobre este
aspecto em Rosa, afirma Marli Fantini:

Ao descentrar as fronteiras hierdrquicas que imobilizam, em
polos inconcilidveis, o centro e a periferia, o arcaico e o moder-
no, a oralidade e a escritura, Guimaraes Rosa assume uma po-
sicao desconstrutora contra toda forma de demarcagao cultural

fixa e totalizante.%

Nesta irrigacdo pela oralidade estd ndo apenas o uso de seus elementos,
mas principalmente a pritica de sua dinAmica como aproximagio tateante e
reelaboragio nio dissimulada do pensamento ou narrativa valorizando as arti-
culagoes poéticas. Ao lado disto também os géneros se contaminam da flexibi-
lidade da oralidade. Como exemplo em Glissant, diz Marielle Anselmo sobre
Philosophie de la Relation*”: “sous-titré non sans incidence ‘poésie en étendue’,
[C’lest un livre protéiforme, véritablement un ‘archipel’ de langages, qui voit
s'entrecroiser essai, récit autobiographique et poeme: un essai philosophico-
poétique™; e a isto acrescenta, utilizando-se de uma imagem oportuna: “un
cheval de Troie dans la langue francaise — qui, la faisant tournoyer, la perd et
se perd avec elle”.®

46

FANTINIL, M. Guimaries Rosa — Fronteiras, Margens, Passagens. Sao Paulo: Senac; Cotia:
Ateli¢, 2003, p. 59.

47 GLISSANT, E. Philosophie de la relation. Paris: Gallimard, 2009.

48 “subintitulado, nio sem incidéncia, ‘poesia em extensao’, ¢ um livro proteiforme, verda-
deiramente um ‘arquipélago’ de linguagens, que se vé entrecruzado por ensaio, texto auto-
biografico e poema: um ensaio filoséfico-poético”. ANSELMO, M. “Le monde en d’autres
langues”. Nonfiction, 2009. Disponivel em http://www.nonfiction.fr/article-2629-le_
monde_en_dautres_langues.htm. Acesso em 10/12/2010.

4 “um cavalo de Troia na lingua francesa — que, fazendo-a revirar-se, perde-a e se perde com

ela”. Idem.
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O principio é de imbricamento, ao que dicotomias analiticas nao bas-
tam, mas sdo frequentemente necessdrias e tentam desenhar justamente este
entre-lugar do contato. A ideia de imbricamento traz a crioulizagio e o pen-
samento do vestigio: acumulagao e esforgo de reinvengio por memorias irreco-
nheciveis, restos de morte, restos de vida. Notados como processos, nao ne-
cessariamente inconscientes, mas copiados e definidos pela andlise, e adotados
conscientemente como resisténcia aos sistemas de pensamento, a partir deles
Glissant elabora a postura do Diverso e sua predisposi¢io a Relagio como
filosofia ou poética flexibilissimas cujo tinico requisito é o didlogo, a prépria
Relagao, impalpdvel e apenas possivel quando hd mais que um — ou mesmo
sua dissolucio conceitual: multiplicidade.

A maneira do discurso em espiral de Glissant, o narrador Riobaldo tece
uma rede narrativa contando e retomando acontecimentos, reelaborando jul-
gamentos, trabalhando a meméria numa acumulagio traduzida formalmente
no texto continuo e virtualmente inesgotdvel, j4 que cada retorno a ele, na
interatividade da leitura, move o sentido.

Rosa parte da valorizacio da flexibilidade que vé no portugués brasileiro
e angaria outros elementos e processos de outras variantes do portugués, de
outras linguas. Como Glissant que afirma “J’écris en présence de toutes les
langues du monde™’, Rosa provocativamente simula e dissimula a construgio
de sentido de que o leitor disposto participa, chamado para o embrenhamento
no texto. Assim, o “escrever em presenca de todas as linguas do mundo” refere-
-se & postura e a perspectiva de enunciacio abertas, ao fato de que as linguas —
incluindo as maternas e mesmo que nao se fale outra — representam expressoes
de opacidades que podem colocar-se em relagio.

Hino de humor e amor as diferencas, a grande arte de Guima-
ries Rosa deborda o restrito Ambito de literatura regional, ou
de sua dimensio de “belas artes”, para abranger a pluralidade e
a complexidade de préticas culturais e lingiiisticas que concor-

reram para a formagio do “Novo Mundo”. No seu processo de

50 “Ey escrevo em presenca de todas as linguas do mundo”. GLISSANT, E. Philosophie de la

relation, op. cit., p. 80. Cf. igualmente GLISSANT, E. Introduction & une Poétique du Divers,
Montréal: Presses de I'Université de Montréal, 1995, p. 90-1 e/ou GLISSANT, E. Introdu-
¢do a uma Poética da Diversidade, op. cit., p. 144 (edigao brasileira).
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mesclar e relativizar pdlos dicotomizados, Rosa problematiza
os critérios hegemdnicos e excludentes herdados de uma con-
cepcao historiografica hierarquizante, cujo continuum linear e
vazio, seja através de arsenais bélicos, seja através da corregio
estética ou através da cosmovisao carnavalesca, ele faz saltar pe-

los ares.!

Distantes da postura tao frequente nos que versam sobre a “realidade”
pretendendo domind-la, os autores aqui abordados antes de tudo demoram-se
na escuta das histérias e humanidades ignoradas pela Histéria. Estas impreg-
nam seus textos e constituem neles uma constelagio de relagoes transversais
sem pretensao a transcendéncia de valores. A atitude poética e a liberdade na
renovagio da linguagem ¢ a liberdade na renovagio da relagao com o “real”.
Nesta afirmagao politica reside a rentincia a universalismos por um lado e, por
outro, a regionalismos, pelo fechamento das linhas de fuga que estes repre-
sentam.

Despacto, desencontro

Mas esta aproximacio ¢ operagio de um terceiro: este que escreve. E
entdo necessdria a considera¢io da desconstrugao, a exemplo dos autores es-
tudados: é desencontro, pois nao se encontram por si. A encenagio da apro-
ximagao faz-se também para ver que, apesar de aproximdveis, nao deixam de
estar distantes apenas como anti-sistemas que se entreolham e seguem seus
devires, “devir a nio se entender como vir-a-ser, nao havendo ser, nem nada
que a ele leve”.>?

Se é necessirio desconstruir a ilusao do encontro no desencontro, tam-
bém nio hd pacto possivel com o que nio se estabiliza, sendo antes o pacto
com o Diabo de Riobaldo a contra-efetuacio do pacto com Deus, metéfora

do Uno:

51 FANTINI, M. Guimardes Rosa — Fronteiras, Margens, Passagens, op. cit., p. 227.
52 KOSSOVITCH, L. Preficio. HANSEN, J. A. O o: a ficggo da literatura em Grande sertio:
veredas, op. cit., p. 8.
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Como na narracio Riobaldo identifica Deus e ser, o (nio)-ser
do Diabo estd dominado por seu valor: nio é seu oposto, como
o maniqueismo poderia fazer supor, mas um de seus géneros,
também nomeado “O Outro” [...]. Tal outro confunde-se
com a linguagem mesma, pois ¢ nela que Riobaldo se investe
como um Eu para Si, organizando o Si e o Real como repre-
sentagdo imagindria da relagio com o Outro: o pacto com o
Diabo, enquanto transgressio pela qual se introduz um outro,
significa transgressio do discurso e, simultaneamente, uma fi-
guragio sempre mével, evanescente e ressurgente, alteragio no

discurso.*

Recordemos as “oposicoes” de imagens e metéforas: raiz e rizoma, trans-
paréncia e opacidade, Deus e Diabo, Mesmo e Diverso. A elevagio do Mesmo
forgando transparéncia e redugio, de Deus exercendo a univocidade em onis-
ciéncia e onipoténcia e ao aprofundamento da raiz centralizando-se e estabe-
lecendo a fixidez de fungées reagem a corrosio do Diabo, a multiplicidade do
rizoma e a Relagao transversal do Diverso. Reiterando o dito anteriormente
para o relacionamento com as opacidades e na oposi¢ao rizoma-raiz, nao se
trata da simples inversio de valores na manuten¢io da mesma forma, mas de
sua trituragao.

Anarquizadas as hierarquias, demonstra-se constru¢io e desconstrugio
de ficgoes de realidade e realidades de ficgao, de discursos que tendem sempre
a recortar e esquadrinhar o tecido politico-linguistico. Af os termos “anar-
quia” e “desierarquiza¢io” sio em algum sentido inadequados pois negam ou
desfazem “arquia” e “hierarquia” como se fossem, estes movimentos de nega-
¢ao, posteriores. Sao todavia simultineos, solventes frageis da fragilidade dos
sistemas; denunciam sua efemeridade e pretensoes tanto reaciondrias como
revoluciondrias, um ciclo vicioso de sistemas deglutindo sistemas.

53 ROSA, J. G. Grande sertdo: veredas, op. cit., p. 229.
54 HANSEN, J. A. O o: a ficcdo da literatura em Grande sertdo: veredas, op. cit., p. 91-2.
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EDOUARD GLISSANT ET JOAO GUIMARAES ROSA:
RENCONTRE D’ECRITURES, LIGNES DE FUITE

RESUME

Il s’agit ici d’'un rapprochement entre des notions dé-
veloppées par le philosophe martiniquais Edouard
Glissant (1928-2011) dans certains essais et le roman
Grande sertio: veredas (1956) de Joio Guimaries Rosa
(1908-1967), écrivain brésilien. J’ai prétendu identifier
des résonances entre ses écritures en considérant les fui-
tes de leurs genres “originels”, roman et essai, et com-

ment ils imbriquent I'échique et 'esthétique.

MOTS-CLES: Edouard Glissant, Jodo Guimaraes Rosa,

poétiques d’écriture.
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