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As razoes da mdquina antropofigica: poesia e sincronia em Haroldo de Campos.
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André Luiz do Amaral

mdquina do mundo repensada (AMMR)," de Haroldo de Campos, ¢

um cosmopoema longo com 457 versos decassilabos divididos em trés

cantos: 40 estrofes no Canto I; 39 no Canto II e 73 no Canto III. Nele
convergem, dentre outros, Dante, Camées, Drummond, Homero, Joyce, Rosa,
Borges, Galileu, Newton, Einstein, a Biblia e o préprio Haroldo, cujos textos
de invengio, critica e tradugio sdo tdo recorrentes quanto o emjambement e a
terza rima.

E sobre esse palimpsesto que se debruga Diana Junkes Bueno Martha-
-Toneto em As razoes da mdquina antropofigica: poesia e sincronia em Haroldo
de Campos.? Resultado da tese defendida pela autora em 2008, na UNESP/
Araraquara, o livro apresenta poucas modificagoes em relacio ao texto origi-
nal, cujo titulo era Convergéncias em A mdquina do mundo repensada: poesia e
sincronia em Haroldo de Campos. Essa alteragao ocorreu, segundo a autora, por
conta da antropofagia, pedra de torque nio apenas do poema, mas de toda a
obra do poeta. A perspectiva foi, desse modo, sistematicamente ampliada, a
fim de demonstrar nao sé a magnitude do poema mas também a multiplici-
dade do poeta, o que significa ler AMMR como condensagio de uma totali-
dade, bem como na leitura de um Haroldo para além do concretista. O novo
titulo remete ainda ao ensaio “Da Razdo Antropofigica: didlogo e diferenga
na cultura brasileira”, de Haroldo de Campos, texto-guia do projeto poético
desenhado por ele: a convergéncia entre tradi¢do e inovacio, nacional e uni-
versal, que havia sido encetada pelo Barroco, com Gregério de Mattos, e pelo
Modernismo, com Oswald e Mdrio de Andrade.

I CAMPOS, Haroldo de. A mdquina do mundo repensada. Sio Paulo: Atelié, 2000.
2 E possivel fazer o download do livro, gratuitamente, no link hetp://www.editoraunesp.com.
br/_img/arquivos/Razoes_da_Maquina_Antropofagica_%?28digital%29.pdf
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Impulsionado por esse viés antropofigico, As razdes assume, critica e re-
mastiga a obra de Haroldo de Campos a partir da degluti¢o total do poema.
Mais do que um exercicio critico — aplicagao do pensamento tedrico a uma
experiéncia analitica —, o livro é um poema longo do poema longo, pois cada parte
da andlise, apesar de ndo autbnoma, tem vida prépria. O texto é encadeado de
modo a remeter sempre ao capitulo anterior ou posterior, num movimento que
confere 4 leitura ritmo e melodia, incluindo-se os graves siléncios necessdrios
A compreensio. E impossivel, por exemplo, iniciar a leitura dos capitulos 2, 3,
e 4 sem que ecoe, insistente, o “texto-sintese” do primeiro capitulo. Destarte,
o livro se desenvolve como um poema longo a medida que satisfaz a dupla
exigéncia do estilo: “variedade dentro da unidade” e “combinagio entre recor-
réncia e surpresa’.> Variedade na unidade, visto que a partir do enfoque em
AMMR, todo o projeto poético de Haroldo de Campos e do Grupo Noigandres
¢ contemplado. A variedade ¢ detectdvel no paideuma critico bastante difuso
mas habilmente orquestrado pela autora, que inclui, além do jd formado pai-
deuma haroldiano, autores como Joiao Alexandre Barbosa, Roman Jakobson,
A. ]. Greimas, Severo Sarduy, Marcos Siscar, Jacyntho Lins Brandao, Einstein,
Kepler, Newton, Laplace, Maxwell, Marcelo Gleiser, Walter Benjamin, Otdvio
Paz, Martin Heidegger, Affonso Romano Santana e muitos outros, permitindo
a0 leitor — como diria Pound — “achar a parte viva” do conhecimento acerca do
poeta e do poema e gastar um minimo de tempo com obsolescéncias. A uni-
dade ¢ o movimento de descoberta da multiplicidade de Haroldo de Campos,
que s6 se torna possivel por conta do descentramento imposto pela andlise. J4 a
combinagio entre recorréncia e surpresa pode ser vista na insisténcia em certos
temas, como o barroco, identificado tanto em Dante quanto em Haroldo de
Campos. A leveza com que se passa de um para outro, no corpo do texto, aliada
a inclusao de novas ideias a cada passo, refor¢a a procura de Diana Junkes pela
resolugao de dualidades na busca do fusionismo das imagens e nos jogos de
palavras: a critica-ourives trabalha com as formas fixas de que dispoe e, desse
modo, faz surgir a surpresa da prépria recorréncia.

Nesse sentido, As razées é espelho critico do texto poético que analisa,
facho de luz sobre palavra-mdquina haroldiana. Mesmo que reconhega seus
vazios e limitagoes, nex(o) incompleto, ¢ justamente na indecidibilidade/in-

3 PAZ, O. A outra voz. Trad. Wladir Dupont. Sao Paulo, Sciciliano, 1993, p. 23.
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dizibilidade que a andlise encontra seu espago e tempo. Assim, a mdquina de
leitura operada por Diana decodifica/recodifica a série haroldiana e devolve ao
escritor ja estereotipado pelo senso comum o lugar que lhe pertence, o de “um
grande poeta; portanto, um grande pensador” (MARTHA-TONETO, 2013,
p.265), para além dos clichés analiticos. A autora nos ensina, nas entrelinhas,
que a Gnica maneira de desfossilizar a leitura d’A mdquina do mundo repensada
e de Haroldo ¢ através da poesia, ou melhor, é por meio de um fazer poético,
poetocritico, quase como recitagio musical que dd acesso ao sentido simultane-
amente (sincronicamente) dissolvido e condensado do poema.

Haroldo de Campos se refere a relagio entre poesia e misica com bas-
tante apreco, ou melhor, a poesia para ele ¢ ideomusica e ler a tradi¢io é como
compreender uma partitura. E justamente leitura partitural do texto que Diana
Junkes aplica a AMMR e, consequentemente, a obra de Haroldo, pois “se por
um lado, a perspectiva sincronica é o ritmo e a melodia da obra haroldiana, [...]
por outro lado, a diacronia ¢ o acorde [...]” (MARTHA-TONETO, 2013, p.
21).

A andlise é musical em dois sentidos. Primeiro, porque estd pautada
numa compreensao jakobsoniana de poesia, na qual o som ¢é a porta de entra-
da do sentido. Portanto, para além de uma abordagem “conteudistica” e do
didatismo, a autora l¢ a musica do poema e, sua partitura (seus signos) e, com
isso, nos faz ouvi-la para, em seguida, transformar a prépria critica em can-
to. Segundo, a andlise é potencialmente sinfonica porque compassa o acorde
diacrénico e a melodia sincronica. A medida que as partes se desenrolam num
percurso linear, o movimento de leitura ¢ espiral, labirintico e vertiginoso, e,
por isso, rompe a estrutura previamente desenhada em quatro capitulos: 1.
Texto-sintese e as obsessoes do poeta; 2. O ciclo ptolomaico; 3. Deus nio joga
dados. E o poeta?; 4. O nexo o nexo o nexo o nexo o nex; mais a Introdugio e a
as Consideracoes Finais.

Na Introdugio, a autora propde uma leitura de Haroldo de Campos na
totalidade: como poeta, critico e tradutor. A triade é sustentada pela sincronia,
meio para chegar 4 “gramdtica poética de sua obra” (MARTHA-TONETO,
2013, p. 20). O fundamento disto é a compreensio de como a obra se cons-
tr6i num didlogo entre tradi¢do e ruptura, investigacdo histérica e make it new
poundiano. E na Introdugio que conhecemos o roteiro de viagem, isto é, o
leitor fica avisado das paragens criticas.
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AMMR ¢ tomada como texto-sintese da perspectiva sincronica da obra
haroldiana, poemdquina. Logo, a engrenagem do poema se assemelha a en-
grenagem da andlise, que funciona também para estabelecer conexées entre
poesia e pensamento que, num gesto mallarmaico, firam a expressao corrente.
No caso de AMMR, nio se valer da expressio corrente significa ressignificar a
poesia e o universo através de um procedimento oswaldiano, antropofigico,
engendrado pela leitura sincronica da literatura, da poesia, do mundo. Segun-
do Diana, trata-se de um “poema-partida [...], poema-tabuleiro” em que as
jogadas sao retomadas pelo enjambement, seja em termos de contetdo, seja da
perspectiva da expressdo. Para a autora, AMMR é um cléssico por sua expres-
sividade, porque se abre ao didlogo com outros textos e discursos e, por isso
mesmo, permanece, com vocagio para o futuro, como invengio e como ressig-
nifica¢do do que estd a sua volta: literatura, cultura, linguagem. E justamente
esse 0 motivo de o poema ser a maquina adequada para repensar o mundo.

O primeiro capitulo apresenta mais pormenorizadamente as razdes de
AMMR ser texto-sintese da poesia-pensamento de Haroldo de Campos. Essa
parte funciona como didascdlia da orquestragio que vird depois, carta ndutica
da navegagao a ser iniciada, para a qual o leitor se voltard constantemente. A
mdquina do poema relé a mdquina do mundo, revelando sua sincronicidade
marcada pela diacronia. A autora salienta que muitos poderiam ser os cami-
nhos dessa viagem, mas é imprescindivel que o leitor se arrisque pensador para
identificar as matrizes e os matizes do pensamento de Haroldo de Campos. O
poeta é obcecado pela criagao, por inventar o futuro no passado, o que faz da
agoridade o momento fulcral da realizagao poética. O poema torna-se uma ar-
quitetura das imagens e do estilo, nunca estdtico, que pde em rotagio os signos
e faz do poeta “cosmonauta do significante” (MARTHA-TONETO, 2013, p.
52). Fechando o capitulo, a autora adverte de antemao algo que serd retomado
no terceiro capitulo: com fortes tragos barrocos, AMMR tenta conciliar, duas
verdades: a cientifica e a religiosa.

O segundo capitulo corresponde 4 andlise do Canto I de AMMR, que,
por sua vez corresponde, estruturalmente, ao Canto I da Divina Comédia, de
Dante. Pode-se dizer que, espelhando esses cantos, o capitulo é igualmente in-
fernal. Emergem dos textos de Haroldo e de Diana referéncias e reverberagoes
nao apenas de Dante, mas de Camoées e Drummond. Ecoam com eles Home-
ro, Rosa e Borges. A leitura linear é apenas aparente, porque a autora conduz
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o leitor através da mata densa, da selva selvagem significante, iluminada pela
semidtica aplicada com maestria a cada fragmento do poema e pela musica-
lidade da critica. Antes, porém, somos levados pelos caminhos da filosofia —
Aristételes, Hiparco, Ptolomeu — para compreender o que Haroldo entende
como a méquina do mundo, que passa a funcionar, nesse Ciclo Ptolomaico,
invocando a tradicao dantesca.

Sdo as imagens e jogos sonoros que chamam a aten¢do dafi em diante,
relacionados aos textos de que AMMR estd impregnada. As vezes, é possivel
ouvir, no canto de Diana, Jakobson e Greimas solfejando as notas da leitura,
como exemplo, a andlise da Dewusa-Leoa, que surge inicialmente no poema
“Thélassa, Thalassa”, de 1951, e persiste como invaridvel da obra haroldiana,
rugindo através dos significantes; leoa-linguagem a esfingir o poeta, o leitor e,
inevitavelmente, a tarefa critica.

Se a jornada do Canto I dirige-se pelas profundezas do Inferno, a do
Canto II é ascensional e corresponde ao Purgatério. A ascensio reflete a trans-
figuracio da linguagem do poema que Diana identifica como “exacerbagio
da intelectualizagio” que deixa a linguagem ainda mais cifrada. De fato, no
terceiro capitulo, hd uma sensagio de sofrimento na leitura e a sucessio de
teorias da fisica pode enfadar, mas também desconfortar e desconcertar no
leitor. A longa marcha, de Galileu a fisica quantica contemporanea, parece in-
termindvel para quem nio costuma transitar por esse campo, como, em geral,
¢ o caso dos estudiosos de literatura. Entretanto, a dificuldade de decifracio
nio atinge Diana, que navega com facilidade pelos conceitos da fisica, guiada
por seu Virgilio, Marcelo Gleiser.

Novamente, hd um sutil jogo de espelhos entre a critica ¢ o poema ha-
roldiano e tudo o que ¢ dito a respeito de AMMR vale para As razées. Ambos
desestabilizam a relacio do leitor com a linguagem e com o conhecimento. A
instabilidade da relacdo com a linguagem se reflete no contetdo de AMMR,
que a esta altura procura conciliar ciéncia e religido, dois polos de compreen-
s30 da mdquina do mundo. Comega-se, entio, a falar do poema, da mdquina
do mundo, no “limen do milénio” e 0 poema é descrito como andlogo ao Big-
-Bang, explosao que faz com que tudo se expanda. Signdncia, diria Haroldo.

Percebe-se, tanto na andlise quanto em AMMR, marcado o cardter aleg6-
rico, acentuado pelo esfor¢o conciliatério do paradigma religioso ao cientifico.
Nio hd substitui¢do de perspectivas, mas sobreposi¢io e concomitincia dos
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ruidos de fundo da tradicio literdria, da ciéncia e da religido. A ilusio criada ¢
de que em breve o leitor encontrard o Paraiso, dada a multiplicidade de senhas
para decifrar os c4digos, ou mesmo encontrar a porta de saida do labirinto
engendrado por Haroldo — e por Diana —, mas nao é o que ocorre no canto
I de AMMR, tampouco no quarto capitulo de As Razdes, que representam o
fim da caminhada.

O titulo do capitulo, O nexo o nexo o nexo o nexo o nex, desloca o leitor
das certezas construidas até este ponto, fazendo-o quase naufragar num mar
de metalinguagem. O que o poeta encontra no fim do trajeto ¢ a linguagem.
Descobrimos que “o poeta busca a compreensao da origem do universo talvez
porque, a partir dela, compreenda, enfim, a origem da palavra poética, ex-
plosao primeva do cosmos poético” (MARTHA-TONETO, 2013, p. 208).
Significa dizer que abarcar totalidades, do mundo e da poesia, é impossivel,
mesmo para os midrashistas convocados para o jogo do poema no Canto III.
Entao — pergunta-nos a autora —, “para que ler AMMR?”; e responde oferecen-
do uma chave-de-leitura para o livro, o seu e o de Haroldo:

Naio para explicé-la, mas para dialogar, através da leitura, com
a estesia que ela desperta e que atravessa o texto: tessitura,
travessia e viagem equivalem ao movimento de leitura que,
como as vagas do mar, também ¢é marulho, também ¢é parte
do poema, ricorrente, ir e vir. A cada estrofe, uma nova etapa
do ritual poética da constru¢io da mdquina se oferece —
nada de compreensées absolutas, somente as diferencas que
o0 jogo leitor-poema-poeta admite. Conversar com AMMR ¢é
descobri-la e nao descobri-la, simultanecamente. A experiéncia
¢ de abismo, ou é o canto das sereias. Amarrar-se a0 mastro
da teoria literdria, da fisica, da alegoria da mdquina do mundo
felizmente nio impede o ruido de fundo das idiossincrasias de
Haroldo de Campos, depositada no poema, que chegam até o
leitor pelo simulacro do poeta, o eu-poético. Sua caminhada
movimenta o caminho da leitura acusticamente: canto, ruido,
marulho, sussurro, sibila¢io, siléncio — presenca pela auséncia.

(MARTHA-TONETO, 2013, p. 220)
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O que se dird depois nao é desnecessdrio, mas o leitor jd estd de tal
modo atordoado que s6 lhe resta a fruigiao do texto e o enfretamento
do enigma do tltimo verso de AMMR, o nex que langa tudo num vazio
significante, numa ordem desordenada Limen e dissémen, “o nex é a
dissolugio do sentido e, a0 mesmo tempo, sua condensagio” (MAR-
THA-TONETO, 2013, p. 269), talvez porque, como dizia Oswald,
como a musica, a poesia pertenga ao siléncio.

Nas Consideragdes Finais o eu-poético/eu-critico se manifesta
com energia, para encerrar o poema longo do poema longo. A poesia é
descrita como ponto de partida e de chegada, como um mundo em que
cabem todas as imagens evocadas por Haroldo em AMMR: “sertoes,
constelagdes, galdxias, mdquinas” e a linguagem, a materialidade da pa-
lavra poética. AMMR é, portanto, o lugar do encontro entre poesia e
pensamento: ¢ “mais do que se situar no limen do milénio, o poema
situa-se no limen da experimentagao poética de Haroldo de Campos”
(MARTHA-TONETO, 2013, p. 269). Nao seria exagero dizer que, se
para entender o minimo que seja a obra de Haroldo, é preciso passar
por este poema, para entendé-lo, ou escutd-lo apenas, é preciso passar
por este As Razoes, de Diana Junkes.

Ovutra coisa ndo é possivel, para terminar, a no ser ouvir o canto da cri-
tica, pejado de metdforas e metonimias amalgamadas, descante do poema:

Pelo sim, pelo nio, entre o outronio e o outrossim, volto ao verso
1 e de novo sigo o percurso do poeta, quisera como Haroldo em
via estreita extraviar-me nas constelares explosoes de supernovas
que cada canto-origem, triplice empreita revela; no limen do
poema, as margens do texto, vou de mim, para fora de mim — s6
consigo tactear o nexo porque os significantes sio palpdveis e hd
ruido de fundo; na volta, naufragam minhas hipSteses de leitura.
Felizmente, cada estilhago do naufrégio pode nitescer, do zero ao
zénite, se houver luar sobre o poema oceano, afinal os estilhacos
refletem nosso rosto, o meu, o do poeta. Joao Alexandre Barbosa
tinha razio: diante de um texto de Haroldo, navegar é preciso.

(MARTHA-TONETO, 2013, p. 271-272)
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poesia e sincronia em Haroldo de Campos.

Eis o nex da critica como poesia: o fim como convite ao recomeco da
leitura.
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