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RESUMO

O presente artigo tem o objetivo de demonstrar a im-
portincia da natureza em “Buriti”, novela integrante de
Corpo de Baile (1965), de Guimaries Rosa. Na descri-
¢do da paisagem, se sobressaecm-se imagens represen-
tativas de caracteristicas dos personagens. Cruzando a
andlise literdria com o didlogo critico, conclui-se que o
sertao rosiano, em seu rico imaginério, circunscreve um
erotismo que se contrapoe a rigidez urbana.
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“Estavam fatigados. O certo, que todos ficavam escu-
tando o corpo de noturno rumor, descobrindo os seres
que o formam. Era uma necessidade. O sertdo ¢é de
noite. Com pouco, estava-se no centro, no meio de

um mar todo” (ROSA, 1988, p. 92).
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Introdugao

presente artigo tem o objetivo de demonstrar que a descricio de
elementos da natureza funciona como representagio dos personagens
em “Buriti”, integrante da obra Corpo de Baile’, de Guimaries Rosa,

*  Doutora em Literatura Brasileira pela UFRGS. Docente colaboradora do Mestrado em Le-

tras e Cultura da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Desenvolve estdgio pés-doutoral no
Programa Avangado de Cultura Contemporinea (PACC) da UFR]. Pesquisa, com apoio do
CNPgq, o programa Residéncia Criativa na Casa do Sol, de Hilda Hilst. Sobre a obra rosiana,
¢ autora de Na entrada-das-dguas, amor e liberdade em Guimardies Rosa (Educs, 2010).

' A fins de esclarecimento, a publicagio Corpo de Baile foi dividida em trés tomos. “Buriti”

Cad. Letras UFE Niterdi, v. 29, n. 58, p. 95-106, 1° ntimero 2019 95



Alessandra Paula Rech
O sertio como representagio dos personagens em “Buriti”, de Guimardes Rosa

e refletir sobre a for¢a deste imagindrio sertanejo na novela, bem como sua im-
portancia como representagio no contexto literdrio. Assim como acontece em
Grande Sertdo: Veredas, obra mais conhecida do escritor mineiro, em “Buriti”
a paisagem ¢ dinimica, o ambiente nunca é apenas um cendrio, pelo contrdrio,
a antropomorfizagao nas descrigoes da natureza acaba abrindo novas camadas
de significagio na obra e contribui para o entendimento de caracteristicas mais
complexas dos personagens e do proprio imagindrio que se desenvolve com a
paisagem. Como metodologia, faremos uma breve revisao critica, bem como
a andlise de trechos da obra representativos desse recorte.

Ao mesmo tempo em que permite discorrer sobre a regido e a problem4-
tica sociocultural, o texto de Guimaraes Rosa oferece um panorama que trans-
cende a regido como limite. O espaco do sertdo na obra do escritor mineiro
segue o inverso de uma delimitacio regional, uma vez que é na vastidao que
se constroi sua metdfora do sertao: “lugar sertdo se divulga: é onde os pastos
carecem de fechos” (ROSA, 2001, p. 24).

Estudar o espaco fisico no texto de Guimaries Rosa ¢ ter presente sua
importancia enquanto espago mitico: a paisagem regional nio é casual; nio
aparece por efeito decorativo. H4, no entanto, um equivalente geografico para
a regido proposta. Esse sertio se estende de Minas Gerais até a divisa com a
Bahia, sertdo da fertilidade, dos Gerais, dos campos do Planalto Central.

As veredas que se tornaram famosas a partir de Grande Sertio: Veredas
também sio paisagem em significado e sugestio — na regido dos sertoes de
Minas Gerais e sul da Bahia, veredas sio cursos d"dgua orlados de buritis (a
palmeira mais comum nessas paragens). Assim, Guimaries Rosa oferece ao
leitor os riscos e as surpresas dos caminhos submersos. Talvez o sentido de
veredas seja um dos que melhor definem o papel da natureza em sua obra,
sugestdo de contetidos que transcendem o aparente, que vao se confirmar
em “Buriti”.

O espago imagindrio do sertao carrega modos de vida que fazem sentido
em seu meio, mantidos ao longo do tempo gragas ao isolamento das grandes

cidades a que o sertao estd submetido, segundo Luiz Roncari:

passa a integrar o tomo intitulado Noites do Sertio, ¢ é com esta edigio, da Nova Fronteira,
de 1988, que trabalharemos.
q
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No Brasil (colonial), o sertao era o nao-lugar, o que estava fora
e vinha depois da fronteira do habitdvel (também fora dos
habitos), onde nio chegavam o comércio regular, as leis do
Estado, os preceitos da Igreja e o poder das autoridades. Era o

desconhecido — de onde vinham as ameacas (1984, p.5).

Enquanto em Grande Sertio o enredo traz a travessia dos jagungos em
combate por paragens praticamente desertas, apenas de passagem pelas vilas,
na reunido de textos de Corpo de Baile, da qual “Buriti” faz parte, situa-se nas
fazendas e pequenos povoados. Lalinha e Miguel, dois personagens urbanos
na fazenda Buriti Bom, dardo continuidade ao problema sertao-cidade. Ao
mesmo tempo em que esses forasteiros inquietam os habitantes dali com as
promessas de conforto e prazeres da vida citadina, ambos sao seduzidos pela
atmosfera de um lugar em que a paisagem representa, entre outros aspectos,
a sensualidade, a transgressio dos interditos. Transformados, na iminéncia de
partir, esses visitantes tém sensacio de morte, como se a cidade, com seus con-
tornos de concreto, representasse a ruptura dos impulsos que o sertao permite
manifestar.

Trama e personagens

Os personagens de “Buriti” tém caracteristicas bem marcadas, essenciais
para estabelecer, em sua dinimica, a tensio erdtica que ird culminar no final.
Ha polaridades, como ocorre entre as irmas Gléria e Behu, que carregam con-
sigo imagens do dia e da noite.

A figura central ¢ Lalinha, mulher abandonada por Irvino e trazida pelo
sogro, Liodoro, para a fazenda da familia, chamada Buriti Bom. Na espera por
alguém que nio vai voltar, nesse meio estranho em que ela fica como forma
de reparacio do dano causado pelo marido, vivendo uma estranheza espacial
e afetiva, Lalinha

Na metdfora de uma paisagem extremamente fértil, brota a sensualidade.
Em meio a rotina de trabalhos pesados, o sogro que a ampara, inicialmente
para atender ao compromisso que o filho nio honrou, é seduzido por Lalinha,
que ird revelar seu interesse em furtivos encontros pela casa. E uma atragio
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sem palavras, como convém aos papéis a que estdo sujeitos 0 sogro e a nora.
O envolvimento tem ritmo préprio, marcado pela passagem das estagoes na
fazenda, o tempo lento e denso do interior.

A nora, elemento externo a fazenda, é preponderante no destino dos
outros moradores: ela se desnuda para o sogro. Essa revelagao ¢ alegérica, no
sentido de uma descoberta e libertacio das construgoes que jd nao valem mais
para a vida que se descortina adiante.

A presenca de Lalinha na casa ird mexer, diretamente, com a cunhada
Gléria, que nesse periodo terd sua primeira experiéncia sexual. Miguel, narra-
dor da parte inicial da histéria, é apaixonado por Gléria. Ele regressa ao Buriti
Bom porque planeja noivar com a moga. Outros dois personagens compoem
o centro da trama: Chefe Zequiel, sempre atento aos sons da fauna, é voz da
paisagem regional; e nhé Gualberto, com quem Gléria se envolve no intervalo
que antecede o retorno de Miguel.

A histéria se dd em um corte espacial, bem marcado pela sede da fazenda,
e temporal, 0 ano que se passa entre a primeira estadia de Miguel e seu regres-
so. A natureza do sertio é um campo semantico magistralmente explorado.
Antonio Candido (1983, p.295) refor¢a a concepgio de que em Guimaraes
Rosa “o pitoresco ¢é acessério e, na verdade, o Sertio ¢ o Mundo.”

No ponto alto da trama, Lalinha seduz o sogro, Liodoro. O erotismo
evidente se associa a for¢a da natureza na narrativa. Segundo Wendel Santos:

No “Buriti”, o leitor estd diante de mulheres bem diversas em
natureza, porém envolvidas de modo igual por um mesmo
problema: o processo de erotizagio do Buriti Bom. A questio
fundamental, porém, é: como cada personagem reage a energia
libertada de Eros. Fundamental a questdo, porque pode ser o
modo como cada uma a resolve que institui a central geradora

das principais cenas de conflito e expectativa (1979, p. 138).

Outro personagem significativo para pensar a relevincia da natureza
em “Buriti” é Chefe Zequiel. Insone, sofrendo dores de cabega, é um perso-
nagem que se caracteriza pela vigilia, sempre atento aos rumores do sertéo.
Zequiel conhece cada espécie que habita o sertdo, com seus rumores tipicos:
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“Como se ele tivesse descoberto alguma matéria enorme de contetido e sig-
nificagdo, e que nao coubesse toda em sua fraca cabeca, e todas as inteiras
noites nio lhe bastavam para perseguir o entendimento daquilo” (ROSA,
1988, p. 188).

Se, esteticamente, a fun¢io de Chefe Zequiel no texto é de “janela” para a
paisagem noturna do sertdo, funcionando para imprimir os tragos regionais ao
texto, uma leitura mais atenta apontard mistérios que redimensionam o perso-
nagem na trama, como a possibilidade de que sua perturbagio tenha motivagées
reais: “Aziago o Chefe Zequiel espera um inimigo, que desconhece, escuta até
os fundos da noite, escuta as minhocas dentro da terra. Assunta, o que tem de
observar, para ele, a noite é um estudo terrivel” (ROSA, 1988, p. 99).

Entre as hipdteses que o povo da fazenda apresenta na tentativa de expli-
car os motivos da insénia de Zequiel, especula-se a existéncia de uma mulher
que o assombra: “(...) derradeiramente dava a entender que a ameaga era o
duende de uma mulher, desconhecida, dela nio sabia o nome, ou mesmo
fosse uma mulher viva, que no varar da noite, chega vinha, rondava as vezes o
moinho, onde ele pernoitava fechado” (ROSA, 1988, p. 99).

E comum, em locais mais distantes dos centros urbanos, o imagindrio
acerca de assombracoes, até porque, na dimensao dos espacos por conquistar,
o homem tem a sensacio de estar lidando com forgas que o suplantam, no
cardter selvagem desse entorno. A especulagio quanto a uma “mulher viva”
perturbar o sono de Zequiel também pode conduzir a Maria Behu, a irma
de Gléria. Em sua descri¢io lagubre, Behu personifica a noite em oposi¢io a
irma solar, Gléria. Rosa (1988, p. 138) faz, ainda, o trocadilho “Maria ‘eBub’
vinha vindo?”, enfatizando a fantasmagoria.

Verifica-se, ao longo da novela, uma relagio estreita entre Zequiel e Ma-
ria Behu. Ela cuida das roupas e a alimentagao dele, a0 mesmo tempo em
que se preocupa com sua perturba¢io e lhe dedica rezas e aconselhamentos
religiosos, em respeitosa atengao.

A agonia de Zequiel, sempre atento, tem semelhanca com a vigilia espi-
ritual de Maria Behu sobre a vida dos moradores da fazenda. Em dado mo-
mento, comenta-se de Behu que ela “ouvia de menos, era um tanto surdosa”
(ROSA, 1988. p. 178). Temos ai uma dupla pela oposi¢io — os ouvidos incan-
sdveis de Zequiel e a surdez de Behu.
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Quando Behu adoece, Zequiel retira-se, piorando, para a solidao do
moinho. A relagao intrinseca de ambos ird se confirmar no desfecho, quando
Behu morre e Zequiel, ainda sem saber da morte, amanhece feliz e curado de
suas terriveis dores de cabeca.

O fato de Zequiel morar em um moinho nao parece gratuito. A reflexao
sobre essa imagem denota trabalho continuo, repetitivo, em movimento se-
melhante ao da mente insone, “remoendo” a noite toda, o que também pode
ser relacionado a vida noturna intensa na natureza do sertio.

Entendendo Zequiel e Behu como um par na novela de Guimaraes Rosa,
cabe especular sobre o sentido dessa relagao. Envoltos na tensio que se dissipa
apenas com a morte da beata, parecem denunciar o padecimento pelo nao
consumado, quando prevalecem os conceitos morais/religiosos. A morte de
Behu ¢ desfecho indicativo de uma ascese que se dd como tnico caminho
possivel para quem se recusa a viver os apelos teltricos do Buriti Bom.

Sendo a natureza tao relevante na andlise de “Buriti”, tal episédio chama
a atenc¢do para a negacdo dos instintos, que corresponderd & morte da perso-
nagem. O tipo de doenga que precede o fim de Maria Behu ¢ significativo:
reumatismo, inflamagio nas articulagoes caracterizada por edema, dor severa
e dificuldades nos movimentos, ¢ considerado uma moléstia autoimune, ou
seja, é o corpo de Maria Behu voltado contra ele mesmo. Outra caracteristica
a considerar é que o reumatismo estd ligado ao frio — agrava-se em épocas
frias e, como o quadro compromete a circulagio, seus portadores sao gélidos
a0 toque, aspecto oposto ao erdtico, que é do campo do calor, da pulsacio. A
doenga refor¢a a imagem de retragdo do instinto que Behu personifica (enco-
lhendo-se, travando o fluxo de energia pelo seu corpo até a morte).

A irma, Gléria, ji pelo nome, ¢ a representagio da sexualidade em vias de
se manifestar naturalmente, como a estacio fértil do sertao: “Gléria: o olhar
dado brilhante, sempre o sem-disfarce do sorriso como se abre, as descidas
do rosto se assinalando — uma ongazinha” (ROSA, 1988, p.136). Observa-se
a mengao a onga, animal tipico do sertdo, como parte da aproximagio entre
personagem e natureza, fornecendo indicios para a compreensao dessa perso-
nalidade solar.

Jé Behu corresponde a religiosidade extremada,  repressio, ao medo. A apro-
ximagio com a fauna se d4 pela coruja, em seu regime noturno no imagindrio:
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Destino desigual do de Maria Behu, essa nunca acharia quem a
quisesse, nunca havia-de. Maria Behu, tisna, encorujada, com a
feiice de uma antiguidade. As vezes dava para se excogitar, esses
encobertos da vida: seria que Maria Behu era triste e maligna por
motivo de ser feia, e Maria da Gléria, ganhava essa alegria apra-
zivel por causa de tanta beleza? Ou era o contrdrio, entdo: que
uma tinha crescido com todos os encantos, por ja possuir a alma
da alegria dentro de si; e a outra, guardando somente do triste e
ruim, de em desde pequena, veio murchando e sendo por fora
escura e seca, feito uma fruta ressolada? (ROSA, 1988, p. 102).

Murchar, outro adjetivo atribuido a flor ou fruto, d4 conta dessas equi-
paragoes que colocam muito claramente Behu e Gléria em lados opostos na
dinimica desse sertao de apelos sensoriais, a ponto de transfigurd-las.

Um local importante na andlise da novela é o Brejao-do-Umbigo, descri-
to detalhadamente em um momento de culminancia da tensio erética. Fica
evidente a conotagio de Brejao-do-Umbigo no préprio nome e no contex-
to descritivo que segue. Brejo, cujo sindnimo é pantano, também pode ser
entendido como o que vem abaixo de. O Brejao-do-Umbigo, assim, ¢ uma
referéncia ao 6rgao sexual feminino, em particular a sensualidade de Gléria:

O brejo nao tinha plantas com espinho, s6 largas folhas, se em-
papando, combebendo, como trapos, e longos caules que se per-
mutam flores para o amor. Aqueles ramos afundados se ungindo
dum muco, para nio se maltratarem quando o movimento das

dguas uns contra os outros os esfregava (ROSA, 1988, p. 180).

Os termos “muco” (secre¢do comum nos animais, e também na espécie
humana) e “esfregava” dao conta de um duplo sentidoGual, que ird envolver-
-se com Maria da Gléria, revela uma implicAncia com esse lugar. O Brejao-do-
-Umbigo o incomoda e o incita, em dltima instancia, a paisagem o seduz: “O
Brejao-do-Umbigo, defronte, desprazia nhd Gualberto, o invocava. — Eu um
dia eu ainda arraso essa porqueira de charcos! Eu como aquilo! — ele pontuava”

(ROSA, 1988, p.119).
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Liodoro, o Buriti

O titulo da novela remete a uma variedade de palmeira que existe na regiao
do sertao de Minas Gerais, o buriti, cujas folhas sao utilizadas na cobertura de
casas rusticas. Possui fibras aproveitadas de formas diversas, principalmente arte-
sanais, e se presta a extragao do palmito e de suco, com o qual, por fermentagao,
se faz o vinho de buriti. Na ficcio, a sede da fazenda Buriti Bom estd situada
préxima ao buriti-grande, uma drvore monumental, com conota¢des de virilida-
de e fertilidade no enredo: “O sol sustenta um grande sossego. O buriti-grande,
um pau-real, na campina, represando os azuis e verdes” (ROSA, 1988, p.125).

A figura da palmeira, em especial o buriti-grande, drvore de beleza ex-
cepcional préxima a fazenda Buriti Bom, é um exemplo do valor que a paisa-
gem acrescenta & obra. Ana Maria Machado (2013) apresenta relagdes entre
Liodoro e o buriti-grande. Seu papel centralizador na fazenda tem conotagio
em comum com a palmeira que se destaca no lugar e que, para Maria Behu, ¢
como uma igreja. O pai de todos, assim tomado por igreja pela filha, personi-
fica o interdito do incesto.

Segundo Machado (2013, p.123), da botanica vem uma designagio que
aproxima Liodoro e o buriti. Ele é filho de ‘vé’ Mauricia, enquanto o nome
cientifico da palmeira é Mauritia vinifera. Liodoro Mauricio Faleiros traz, ain-
da, no sobrenome, a mengao ao falo. “Um ser tao diferente dela — no sangue,
no corpo, na seiva — ele parecia mesmo pertencer ao siléncio de uma outra
espécie” (ROSA, 1988, p.198).

Seguindo a perspectiva em que Chefe Zequiel faz as vezes de janela para
o sertdo nas noites de insonia e a paisagem ¢ metdfora para as motivagdes dos
personagens, entre elas a do erotismo simbolizado pelo buriti-grande, a figura
de Liodoro pode ser entendida como um lugar.

Entender o espago como paisagem, atrelada a movimento e liberdade, e
lugar como sendo refigio, abrigo, com conotagao afetiva, ¢ fundamental para
situar Liodoro na fungao de lugar para os demais personagens de “Buriti”. Ao
buscar Lala na cidade, na tentativa de resgatar o compromisso nao honrado
pelo filho Irvino, Liodoro estd, a0 mesmo tempo, aproximando Lala do seu
ambiente, o Buriti Bom, e tomando o lugar do filho, o que ird se cumprir
adiante, quando ambos se entregaro ao desejo.
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Ao longo do texto, Lala descreve o sogro de modo forte e reconfor-
tante, com adjetivos que evocam a solidez da casa, o valor do reftgio a
que ela ird se entregar: “A Casa — vagarosa, protegida assim, Deus entrava
pelas frinchas”; ou “Aquele homem assentava bem com as drvores robus-
tas, com os estedes da casa. Ele estreitava a execucao dos costumes, e niao
se abaixava amesquim para o que de pequenino se desse” (ROSA, 1988,
p. 221;183).

A imagem da casa no texto literdrio remete ao trabalho de Bachelard. Em
A Poética do Espago, o pensador sintetiza o idedrio de lugar afetivo e de esteio:

A casa, navida do homem, afasta contingéncias, multiplica seus
conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser dis-
perso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e
das tempestades da vida. Ela é corpo e alma (...) A casa é um

grande berco (BACHELARD, 1993, p. 201).

E possivel, com isso, tracar um paralelo entre a casa e o sertdo: lugar/
espago, corpo/mundo. A fazenda acolhedora estd no meio do sertdo, que ¢
o mundo. No Buriti Bom, a passagem do tempo di-se de um modo mitico.
Lala vé dias e meses se desenrolarem e planeja o retorno a cidade de modo
vago, como se estivesse inerte. “Em certas noites, s6, Lalinha retornava a
tentagao de partir, tomando-a um tédio de tudo ali, e daquela casa, que
parecia impedir os movimentos do futuro. Do Buriti Bom, que se ancora-
va, recusando-se ao que deve vir” (ROSA, 1988, p. 199). Note-se a forga
imagética da palavra “ancorava”, situando a fazenda como um universo de
limites préprios.

Ainda em Bachelard (1993, p.201), a casa é imaginada como vertical,
eleva-se, diferencia-se para o alto. E um dos apelos 4 consciéncia de vertica-
lidade; convida a centralidade. Em “Buriti”, a casa é exatamente assim, os-
tensiva, vertical, s6lida — resguarda do mundo. Existe uma coesio entre os
membros da casa, a familia, que Lala ird comparar a “roda travada, um hébito
viscoso: cada um precisava conter os outros para que nao se fossem e vivessem.
Um antigo amor, rasteiro” (ROSA, 1988, p.198). Mais uma vez, a ideia de um
lugar “fora do tempo”.
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A sedugio do sogro se dd em um ritual em que se tornam camplices,
ambos desfrutando — jd na expectativa — a relagao que se realizard adiante. Sao
personagens conscientes do jogo erdtico em que se colocam: ela na figura de
quem se revela e ele na de quem admira. S6 um requintado artificio poderia
transpor a barreira do interdito entre Lala e a figura forte e fechada do sogro
(o pai do marido, que costuma ser tomado como o préprio pai, configurando
o incesto). E preciso que o imagindrio suplante a censura interna que prevalece
quando ambos estao a sés, no siléncio da casa.

Lala consegue estabelecer o pacto de intimidade paulatina com o sogro,
e ambos esperam pelo momento da noite em que repetirdo o encontro: pri-
meiro jogando juntos a bisca, concentrados, um diante do outro, com seus
estratagemas e suas astucias; depois, concentrados em seus corpos aflitos pelo
toque que serd adiado.

A nora ensaia partir do Buriti antes de a relagio ser consumada. Recua,
na iminéncia de uma rejei¢ao de Liodoro. Mas a tensio erdtica, uma vez de-
flagrada, ird vencer o interdito. O movimento convergente de Lala e Liodoro
segue, derrubando visdes estereotipadas sobre seus papéis.

Quando Lala pensa sobre uma despedida, a imagem que ela tem da fa-
zenda Buriti Bom retrata seu intimo: “Ir, dali, partir, enquanto o Buriti Bom
repousado mandava-a embora, quando tudo se nega e morrem folhas, vérias,
um tom de outono” (ROSA, 1988, p.190). Mais uma vez nessa obra, a des-
crigio da natureza comunica sobre o estado de espirito de um personagem.

Consideragdes finais

Em Corpo de Baile, o que estd fora (na paisagem), estd dentro (no intimo
dos personagens). A fertilidade anuncia-se as paragens secas de um sertao/
mundo de interditos. Colocando-se de um lado a realizaciao dos instintos e,
de outro, a recusa em nome da preservacio do grupo social, encontra-se nessa
dialética o eixo que situa “Buriti” como obra exemplar a respeito do erotismo
perante os interditos. H4, na novela, a vitéria do impulso de vida sobre o
instituido.

As personagens da fic¢do de Guimaries Rosa sintetizam em exuberincia
o ambiente. Enquanto o sertanejo de Euclides da Cunha “é desgracioso, de-
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sengongado, torto” (CUNHA, 1995, p. 179), em defini¢ées que lembram a
prépria vegetacao ressequida tentando driblar o sol, Guimaraes Rosa delineia
sertanejos fortes, de postura altiva, como Liodoro e Gléria.

No espago que ird demarcar a obra de Guimaraes Rosa, o erotismo se
interpde aos interditos sociais, até porque é da natureza do sertdo a prevaléncia
das forcas teldricas. Para Luciana Murari (2009, p. 355), o sentido do sertao
como espago inapreensivel em seus multiplos significados foi exemplarmente
incorporado por Rosa. “Espaco geogrifico, meméria de constitui¢io do poder
politico, exploragio do inconsciente e dos mitos religiosos, aventura existen-
cial da formagao da identidade, indagagao metafisica e experiéncia mistica da
transformagao, sao intimeras as leituras possiveis”.

Nos Gerais, predominio da vastidao, em que o homem se vé pequeno
diante da natureza e seus mistérios, estd a metdfora do Brasil profundo, histo-
ricamente terra selvagem a desbravar, onde as leis chegavam mais tarde, onde
a organizagao social seguia um curso singular.

Nesse “umbral” dos desbravadores, promessa de uma vida préspera aos
corajosos, os personagens de Guimaraes Rosa vivem uma realidade que com-
porta o fantdstico. Essa largura de horizonte acaba sendo flexivel com as dife-
rencas. J4 na cidade, comportamentos que fogem ao senso comum sio motivo
de exclusao em manicoémios, presidios ¢ prostibulos.

Benedito Nunes (1969, p.150) resume com propriedade o papel do
amor erdtico na obra de Guimaries Rosa: “Na sua func¢io césmica, a copulatio
constitui um simbolo de renovagio, o prentncio da aurora, da primavera.
E o surto da vida, a eterna boda das coisas e dos seres, apagando a velhice
e vencendo a morte”. Essa atmosfera se destaca em “Buriti”, especialmente
quando se observam, na recorréncia das imagens do entorno natural, novas
possibilidades de sentido.

Referéncias
BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Sao Paulo: Martins Fontes,
1993. p. 201.

CANDIDO, Antonio. Zese e antitese. Sao Paulo. Cia. Editora Nacional, 1983,
p- 295.

Cad. Letras UFE, Niterdi, v. 29, n. 58, p. 95-106, 1° ndmero 2019 105



Alessandra Paula Rech
O sertio como representagio dos personagens em “Buriti”, de Guimardes Rosa

CUNHA, Euclides. Os sertoes. Rio de Janeiro: Nova Aguiar, 1995. P.179.

MACHADO, Ana Maria. Recado do nome: leitura de Guimardes Rosa a luz do
nome de seus personagens. Rio de Janeiro: Imago, 2013, p.113-150.

MURARI, Luciana. Natureza e cultura no Brasil (1870-1922). Sao Paulo: Ala-
meda, 2009. p.355.

NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sao Paulo: Perspectiva, 1969, p.150.

RONCARI, Luiz. Lugar do sertdo. Folhetim - Folha de Sao Paulo, 16 de de-
zembro de 1984, p. 5.

ROSA, Joio Guimaraes. Noites do Sertdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1988. p.92- 221.

. Grande sertio: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. 24.

SANTOS, Wendel. A construcio do romance em Guimardes Rosa. Sao Paulo:
Atica, 1978. p. 138.

SERTAO AS REPRESENTATION OF THE CHARACTERS
IN “BURITI”, BY GUIMARAES ROSA

ABSTRACT

This article aims to demonstrate the importance of
nature in “Buriti”, a novel that is part of Corpo de Baile
(1965), by Guimaries Rosa. In the description of the
landscape, representative images of character traits
stand out. Crossing the literary analysis with the critical
dialogue, we conclude that the Guimaraes Rosa sertao,
in its rich imaginary, circumscribes an eroticism that is

opposed to the urban rigidity.

KEYWORDS: sertao; Guimaraes Rosa; imaginary.
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