Dilatagées do tempo em pegas do teatro brasileiro moderno:
Vestido de Noiva, A Moratoria e Auto da Compadecida

Dilatacoes do tempo em pecas do teatro
brasileiro moderno: Vestido de Noiva,
A Moratoria e Auto da Compadecida

Time dilatations in plays of modern brazilian theater:
Wedding Dress (Vestido de Noiva), The Moratorium
(A Moratéria), And Morality play of Compassionate

(Auto da Compadecida)

Alice Carvalho Diniz Leite!

Resumo: Este artigo investiga dilatagdes do tempo frequentes
em trés obras modernas do teatro brasileiro: Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues; A Moratéria, de Jorge Andrade;
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna. Compreendem-
se como expansdo temporal os processos de abarcar, em
textos dramadticos, ndo apenas o presente da a¢do, mas
também acontecimentos pretéritos e/ou situagdes ocorridas
em mundos oniricos.
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Abstract: This article investigates time dilatations frequent
in three modern literary works of Brazilian theater:
Wedding Dress (Vestido de Noiva), by Nelson Rodrigues; The
Moratorium (A Moratéria), by Jorge Andrade; Morality Play
of the Compassionate (Auto da Compadecida), by Ariano
Suassuna. The processes of encompassing, in dramatic texts,
not only the present of action, but also past events, and/or
situations occurred in oneiric worlds, are comprehended as
time expansion.
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O teatro brasileiro moderno, em larga medida, inaugura uma fase
vigorosa da literatura dramatica nacional: sdo diversos os autores em
exercicio, bem como sdo variadas as tematicas por eles desenvolvidas.
A “Pluralidade de tendéncias”, analisada pelo critico Sabato Magaldi, em
Panorama do teatro brasileiro, tem como implicagdes as dificuldades de
rotulacdo didatica dos textos e a expressiva abertura para possibilidades
(MAGALDI, 2004, p. 255). Encontrar as caracteristicas fundamentais
desse periodo dramatirgico parece ser tarefa ardua e nem sempre
executavel, principalmente porque, como observa Alberto Guzik, no texto
“A Dramaturgia Moderna”, presente na obra Historia do teatro brasileiro,
os escritores ndo se unificam em movimentos coesos, nao sdo alicer¢ados
por ideais artisticos em comum e ndo trabalham baseados em propdsitos
analogos (GUZIK, 2013, p. 118). Embora as produgdes estejam um tanto
isoladas, as qualidades estéticas das obras permitem cotejamentos, e
algumas se destacam com maior vitalidade. Nesse sentido, ha ajustado
consenso ao elencar Nelson Rodrigues, Jorge Andrade e Ariano Suassuna
como uns dos representativos da época, e, respectivamente, Vestido de
Noiva, A Moratoria e Auto da Compadecida como dos mais relevantes
trabalhos de cada dramaturgo®. Essas tramas apresentam, mesmo nas
distancias, certas similaridades. Entre elas, ressalta-se a preferéncia por
temporalidades dilatadas que ndo necessariamente seguem parametros
lineares, sucessivos ¢ ininterruptos. A comecar por Vestido de Noiva que,
em 1943, se divide em trés planos: alucinagdo, memoria e realidade.
Seguidamente, 4 Moratoria que, representada em 1955, despedaga
acontecimentos entre os anos emblematicos de 1929 ¢ 1932. Por ultimo,
Auto da Compadecida que, em 1956, se ramifica entre fatos da vida e da
morte das personagens.

2 Criticos do teatro nacional, ao selecionarem os representantes da dramaturgia moderna brasileira, percorrem
interessante linha de afunilamento: Décio de Almeida Prado, em O Teatro Brasileiro Moderno, escolhe sete
autores — Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna, Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna
Filho, Dias Gomes e Augusto Boal. Na lista de Sabato Magaldi, em Panorama do teatro brasileiro, repetem-se
o0s quatro primeiros; e, na de Alberto Guzik, em “A Dramaturgia Moderna”, apenas os trés primeiros.
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Das consideragdes sobre a forma dramatica, primeiramente,
realcam-se argumentacdes encontradas na Poética de Aristoteles, escrita
no periodo classico grego (séculos V-IV a.C.). O filésofo estagirita
compde uma série de descri¢cdes e normas, sobretudo, acerca da tragédia
mas também da comédia e da epopeia’. Distancias entre essas tipologias
variam, por exemplo, de acordo com as imitagdes priorizadas e com a
extensdo das obras. Nesses termos, tragédias e epopeias procurariam
representar seres superiores, enquanto as comédias, seres inferiores e
ridiculos (1448a 9-16)*. As epopeias ndo incluiriam limitagdes de tempo,
e as encenacgdes de tragédias buscariam abarcar uma Unica passagem
de sol, ou pouco ultrapassa-la (1449b °). As agdes das tragédias seriam
completas, encadeadas por principio, meio e fim (1450b 24-26), bem
como teriam duracdo assimilavel pela memoria (1451a). Em suma, ainda
de acordo com Aristoteles, tragédias mostrariam individuos de reputacao
e fortuna que, pela ocorréncia de um erro, caminhariam da felicidade para
a infelicidade (1453a 7). Nas recomendagdes aristotélicas, percebem-se as
fronteiras delimitadas entre a forma do género dramatico e a do género
épico: se a representacdo da primeira seria enquadrada em vinte € quatro
horas, a segunda ndo apresentaria restricoes de cronologia. Interpretadas
e reinterpretadas, essas questdes adquirem status de principios a serem
seguidos desde a propria Antiguidade grega e romana. E esse carater
receituario, como lembra o teoérico Jean-Jacques Roubine, na obra
Introdugdo as grandes teorias do teatro, € intensificado do século XV até
os finais do XVIII, na Europa, principalmente devido as republicagdes e
tradugdes comentadas da Poética (ROUBINE, 2003, p. 24-26)5.

O enrijecimento da forma dramatica, envolvida por moldes

3 Contrastes entre descri¢do e norma, na Poética de Aristoteles, sdo analisados, por exemplo, por Roberto
Acizelo de Souza, na obra Teoria da Literatura. Conforme os estudos do autor brasileiro, predominam nos
enunciados do filésofo grego especulagdes mais abertas ¢ expositivas (SOUZA, 1995, p. 13).

4 Todas as referéncias a Poética de Aristoteles seguem as tradugdes de Eudoro de Sousa.

5 Todas as citagdes a obra Introdugdo as grandes teorias do teatro, de Jean-Jacques Roubine, seguem a tradugido
de André Telles.
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predeterminados, exclui a manifestagdo de tragos épicos — entre eles, a
possibilidade de conter episddios da vida até a morte de uma personagem,
ou a de ordenar cenas por meio de frases, como “dois anos antes”, ou
“seis anos depois”. Rejeigdes como essas persistem ainda nos primoérdios
da modernidade, iniciada na época renascentista. As configuracdes
do drama absoluto, nas terminologias de Peter Szondi, em Teoria do
drama moderno, estabelecem arranjos fechados em si mesmos. Nessa
perspectiva, valorizam-se as relagdes intersubjetivas marcadas nos
dialogos entres duas ou mais personagens, assim como os acontecimentos
desenrolados no presente da a¢do®. A unidade de tempo, especialmente,
passa a ser compreendida como a sucessdo ininterrupta de presentes
absolutos, a qual recusa, por consequéncia, a descontinuidade espacial.
Importa mencionar que as pegas religiosas da Idade Média e as pecas
histéricas de Shakespeare sdo, previamente, eliminadas do corpus teérico
szondiano em razdo da presenca nelas de um eu-épico. Acelerando
alguns anos, em meados de 1880, sobrevém na Europa a crise do drama,
baseada nos contrastes das produgdes elaboradas com as supostas leis
aristotélicas. Processos de ruptura trazem a enunciagdo momentos
pretéritos vivenciados pelas personagens, e esses instantes passados nao
sdo meros detalhes dos intercambios comunicativos. Pelo contrario, sdo o
principal fio condutor das obras de Ibsen, de Tchékhov, de Strindberg, de
Maeterlinck, problematizadas longamente por Szondi. Ademais, ha nessas
dramaturgias irrupcdes da esfera intima das personagens, evidenciada por
reflexdes monologicas ou intrassubjetivas.

A abertura da forma dramatica estende-se em movimentos
graduais de flexibiliza¢do: primeiro, as unidades aristotélicas de tempo
e de espaco s3o intuidas como acgdes sobrevindas, necessariamente, no
presente intersubjetivo. Com as alteragdes de paradigma, as dramaturgias

englobam também o passado e a dimensao intrassubjetiva das personagens.

6 Todas as alusdes a Teoria do drama moderno, de Peter Szondi, seguem a tradugdo de Luiz Sérgio Répa.
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Tais mudancas ndo cessam de transbordar as antigas limitagdes do
género dramatico e, assim, surgem obras que ndo obedecem a estrutura
linear de inicio, meio ¢ fim. Acontecimentos fabulares despedacam-
se em ordenamentos ndo mais conhecidos em toda sua amplitude,
como esclarece Jean-Pierre Sarrazac, em Poética do drama modernoT.
Fragmentos justapostos e lacunares pretendem, inclusive, abarcar a
trajetoria completa vivenciada pelos protagonistas. Essa nova logica de
composi¢do, rompendo definitivamente a unidade temporal, incorpora
dispositivos do género épico, como a viabilidade de retornar ao passado.
Os cinco operadores desdramatizantes, como sdo nomeados pelo tedrico
francés, sdo marcadamente regressivos: (i) a retrospecgdo inverte a direcao
da trama, em ritmo testamentario, ¢ permite a eclosdo de lembrangas; (i) a
antecipagdo divulga, previamente, fatos da composi¢ao e, depois, regressa
a eles; (iii) a optacdo multiplica as versdes possiveis, e até inconcilidveis
entre si, de um mesmo drama; (iv) a repeticdo-varia¢do conduz a
reincidéncia de episddios semelhantes; (v) a interrupgdo viabiliza, entre
os eventos, paradas facultativas e digressdes. Vale frisar que nenhum
desses procedimentos contrafabulares significaria o fim do drama. Na
verdade, demonstrariam a capacidade de a forma dramatica reinventar-se
permanentemente.

Esses novos contornos do drama europeu, assentados a partir
do final do século XIX, pertencem ao que Sarrazac (2017) batiza como
drama-da-vida. Em sintese, as modificagdes concernem as transgressoes
de ordem, extensdo e completude, bem como a valorizagdo do ambito
intrassubjetivo. Nessas escolhas, sobressai-se certo enfraquecimento das
concepgoes interpretadas em Aristoteles, as quais se limitam a exibir
somente um dos aspectos na trajetoria de um her6i—a inversdo da felicidade

para a infelicidade, no caso das tragédias. Por conseguinte, extenuam-se

7 Todas as referéncias a Poética do drama moderno, de Jean-Pierre Sarrazac, seguem as tradugdes de Newton
Cunha, J. Guinsburg e Sonia Azevedo.
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ainda as configuracdes do drama absoluto, ou seja, as agdes intersubjetivas
reservadas ao momento presente. O drama-da-vida, em vias gerais,
caracteriza-se pela mudanga de medida: além das transformagdes no ritmo
interno das obras teatrais, com o acréscimo dos dispositivos mencionados,
ha o alargamento temporal das dramaturgias. Assim, torna-se possivel
apreender, em uma unica composi¢do, a vida inteira de uma personagem,
do nascimento até a morte. As operacdes modernas, conforme Sarrazac
(2017), desembocam em, pelo menos, seis modelos de drama-da-vida: (i)
0 romance dramadtico incorpora propriedades caras ao género épico, seja
na adaptagdo de narrativas para o palco, seja nas longas descri¢des, em
rubricas, sobre as personagens ou sobre o cenario; (ii) a cena sem fim,
fragmento que se desenvolve continuamente, possui o final em aberto e a
viabilidade latente de um recomeco; (iii) o drama em esta¢ées desenha-
se em moldes fixos, lembrando o teatro medieval religioso e a trajetdria
exemplar de martirios da existéncia; (iv) a crénica épica interliga os
episddios dramaticos de maneira descontinua e contingente, podendo
atravessar uma vida inteira; (v) o fim (fins) de jogo concentra-se na ltima
fase experimentada por uma personagem que, na agonia da morte, inicia
o julgamento final sobre a propria biografia; (vi) o jogo do sonho dissipa
as relacdes de causa e efeito, as quais sdo substituidas pelas montagens
aleatorias e oniricas, de espagos ¢ tempos diversos.

O conjunto de recursos do drama-da-vida exalta, sistematicamente,
a irregularidade cronoldgica e incentiva hibridizagdes entre o tempo
do género dramatico e o do género épico. Distender as fabulas para
os acontecimentos de uma vida completa assinala-se como uma das
caracteristicas principais do teatro moderno europeu, de acordo com Jean-
Pierre Sarrazac (2017). As argumentacdes desse tedrico francés, assim
como as de Aristoteles (2008) e as de Peter Szondi (2001), ndo versam
sobre o teatro brasileiro. Entretanto, ha dialogos possiveis entre as teorias

estrangeiras mencionadas e os dramas Vestido de Noiva, do pernambucano
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Nelson Rodrigues, 4 Moratoria, do paulista Jorge Andrade, e Auto
da Compadecida, do paraibano Ariano Suassuna — assim como outras
composi¢des desses e de outros autores nacionais. Nesse sentido, em
alguma medida, segue-se a direcao de Elen de Medeiros que, em Um teatro
bagunca, indica, sobretudo, as propostas szondianas e sarrazaquianas
como metodologia para estudar a dramaturgia brasileira, tanto a moderna,
quanto a contemporanea (MEDEIROS, 2017, p. 132).

A fabula de Vestido de Noiva inicia-se com os estrondos de um
desastre: “buzina de automoével. Rumor de derrapagem violenta. Som de
vidragas partidas. Siléncio. Assisténcia. Siléncio” (RODRIGUES, 2004, p.
9). Esse quadro introdutorio remete-se ao atropelamento de Alaide que, em
seguida ao acidente, na mesa de cirurgia de um hospital, comeca a devanear
por suas memorias e por suas invencdes alucinatérias. Nos instantes
fronteiricos entre a vida e a morte, a protagonista oferece aos leitores e
espectadores acesso as suas intimas lembrangas e aos seus desejos ndo
plenamente realizados. O breve resumo anuncia a revisita ao passado e a
fatos precedentes ao drama e, assim, vislumbra o operador desdramatizante
da retrospec¢do. Concentrar na ultima fase de uma existéncia oportuniza
ainda a construgdo de um fim de jogo, método propiciador do julgamento
final de uma personagem sobre si mesma. A criagao, dividida em trés planos,
confunde momentos da realidade, de um lado, com instantes da imaginacao
criativa da figura principal, de outro. Os primeiros mostram a jovem
desacordada, em companhia de individuos sem nome nem profundidade
psicoldgica, vestidos como médicos, intervindo com bisturis e tesouras no
corpo da moga agonizante. Exibem também jornalistas cagando novidades
sobre o ocorrido, aguardando o furo de reportagem, a extenuagdo da
mulher rica. Nessas cenas, os didlogos revelam-se sempre intersubjetivos
no presente da acdo — de modo semelhante ao drama absoluto, descrito
por Szondi (2001). A concatenag@o entre elas fragmenta-se no decorrer dos

eventos, apesar de serem organizados em trajetorias cronoldgicas.
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Os demais episodios focalizam conversas entre Alaide e Madame
Clessi, uma dona de bordel que, segundo a ficcionalizagdo teatral,
morrera assassinada nos anos 1905 — cerca de duas décadas anteriores
ao nascimento da protagonista. Ambas as personagens nunca se viram
pessoalmente, a jovem delirante conhece apenas o diario pessoal deixado
pela cortesd. Nessas circunstancias, enquanto a figura principal narra
reminiscéncias pretéritas, os intercdmbios comunicativos aparentam ser
intersubjetivos. Todavia, a meretriz existe apenas como fruto de uma
fantasia descontrolada, como uma espécie de duplicagdo da propria moca
desvanecida. De algum modo, ¢ como se Alaide falasse sozinha, consigo
mesma, intrassubjetivamente. O encadeamento temporal entre alucina¢ao
e memoria percorre linhas levemente consecutivas e progressivas,
seguindo perguntas e curiosidades de Madame Clessi: “mas seu marido,
seu pai, sua mae... e Lucia?” (RODRIGUES, 2004, p. 19), ou: “o que foi
que as duas disseram naquela hora?” (RODRIGUES, 2004, p. 48). Nao
obstante, a sucessdo de camadas apresenta-se irregularmente, pois nem
mesmo a protagonista sabe a temporalidade exata dos fatos: “tudo esta
tdo embaralhado na minha memoria! Misturo coisa que aconteceu e coisa
que ndo aconteceu. Passado com o presente” (RODRIGUES, 2004, p. 51).
Além disso, transicdes desses eventos para o nivel da realidade desfiam-se
por meio do dispositivo da interrup¢do, por fissuras que despedacam as
acOes em fragmentos parcialmente autdnomos. Som de trevas, mudancas
no posicionamento das luzes, cortes abruptos de musica, enunciados
de médicos e jornalistas sinalizam as passagens repentinas dos planos
imaginativos ao da, por assim dizer, verdade ficcional.

As cisdes de Vestido de Noiva em trés diferentes planos instauram
a manipulagdo dos tempos e, sobretudo, as incertezas relativas a
autenticidade das ocorréncias inventariadas. A propria Alaide incentiva
davidas, embaracando presente ¢ passado, como dito anteriormente,

titubeando ao sentenciar: “me esqueci de tudo. Nao tenho memoria — sou
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uma mulher sem memoria” (RODRIGUES, 2004, p. 12), e buscando
insistentemente: “mas todo mundo tem um passado; eu também devo ter”
(RODRIGUES, 2004, p. 12). Em tais situacdes, a personagem estrutura o
mecanismo da optacdo, uma vez que hé a multiplicidade de interpretagdes
admissiveis. Alguns questionamentos ficam até sem resposta: a jovem
matou ou ndo o marido? Ela roubou ou ndo o namorado de Lucia? Os
episodios sdo montados como um exemplo de jogo dos sonhos, com
acontecimentos organizados aleatoria e ambiguamente, seguindo os fluxos
de uma mente onirica. Por esses angulos, o ritmo do drama rodrigueano
permite saltos imprevisiveis de uma lembranga a outra, inclusive, podendo
se delongar por uma vida inteira — embora a protagonista acumule esfor¢os
para se lembrar do casamento com Pedro e da experiéncia matrimonial.
Nao por acaso, segundo o critico Sabato Magaldi, em Panorama do
teatro brasileiro, essa obra teatral “veio rasgar a superficie da consciéncia
para apreender os processos do subconsciente, incorporando por fim
a dramaturgia nacional os modernos padrdes de ficcdo” (MAGALDI,
2004, p. 218). A composicdo moderna de Nelson Rodrigues expoe as trés
camadas de Alaide que se convergem em um unico texto, bem como que se
dissolvem em trés contextos finais. Extenuam-se a realidade, a alucinagao
€ a memoria.

Subverter a disposicao rigorosa do tempo parece ser também a
questao fundamental de A Moratéria. Esse enredo de Jorge Andrade divide
o cenario em dois espagos diferentes e, parcialmente, complementares: a
esquerda, as agdes desdobram-se em uma enorme fazenda cafeeira, no
ano de 1929; a direita, em uma pequena cidade, por volta de 1932. As
personagens de ambos os seguimentos sdo as mesmas — Joaquim, Helena,
Lucilia e Marcelo, todas elas pertencentes a uma familia tradicional
e aristocrata de Sao Paulo. Como se pode observar, a disparidade entre
as cenas ¢ resultado de uma decadéncia financeira. A data de 1929

remete-se a crise generalizada nos pregos do café e, por consequéncia,
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ao empobrecimento paulatino de grandes estancieiros. Justapondo
os quadros, almeja-se enfatizar o declinio irreversivel de uma classe
que, acostumada com a vida farta na zona rural, precisa sobreviver na
escassez da urbanidade. Cada um dos ambientes compreende eventos
que se sucedem linearmente, sem pausas, em seus respectivos atos. Os
dialogos caracterizam-se como intersubjetivos ¢ desfiam-se no presente
das agdes. Vale frisar que tais intercambios nao se realizam apenas entre as
personagens e, em alguma medida, hé o estabelecimento de comunicagdes
entre as épocas divergentes. Por exemplo, em 1932, enquanto relatam a ida
de Helena a Igreja, a figura esta rezando no episodio de 1929. De maneira
semelhante, a direita, perguntam se Marcelo ja esta desperto e, a esquerda,
Joaquim acorda o rapaz. Assim, a composi¢do andradina estabelece
superposi¢des intemporais que ressaltam caracteristicas supostamente
imodificaveis de parte do grupo enfocado, como o habito de rezar e a
indisposi¢ao ao servigo.

No entanto, nos deslocamentos de um ato a um seguinte, existem
indicagdes sobre os avangos do reldgio, como na didascalia inicial do ato
dois: “aagdo do Segundo Plano se passa algum tempo depois e a do Primeiro
Plano na mesma semana” (ANDRADE, 1986, p. 146); e no principio do
terceiro: “no Segundo Plano, algum tempo depois; no Primeiro Plano,
imediatamente a do segundo ato” (ANDRADE, 1986, p. 171). Rubricas
como essas promovem a aceleragdo do drama e, sobretudo, engendram
o dispositivo da interrup¢do. Descuidadamente, seria possivel considerar
a retrospec¢do como o outro preceito desdramatizante de A Moratoria.
Afinal, o desfecho da trama ja se apresenta desde os contextos iniciais — a
queda econdmica da familia ruralista. Inclusive, ndo ha duvidas de que as
personagens gostariam de reviver o passado luxuoso e de abandonar as
dificuldades do presente imediato. A despeito dessas informagdes, a fabula
parece identificar-se mais com o procedimento de repeticdo-variagdo,

o qual permite entrever correspondéncias validas entre o presente e o
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pretérito da descendéncia falida. Nessa logica, independentemente do
periodo, Marcelo dorme por longas horas, Joaquim reclama da preguica
do filho quanto ao trabalho, ¢ Helena defende as inabilidades do jovem.
Preservar certas aparéncias de riqueza, como se tudo permanecesse
inalterado, torna-se preocupagdo central do pai de Lucilia. Sobre a politica
¢ a imprensa, as censuras, de certo modo, parecem valer também para
anos mais recentes: “com este governo, quem ¢ que pode ter prazer em ler
jornais! S6 publicam o que eles querem” (ANDRADE, 1986, p. 132). Em
contrapartida, a modificacdo mais significativa ¢ enunciada por Marcelo:
“vivemos num mundo diferente, onde o nome ndo conta mais... E nos
so0 temos o nome” (ANDRADE, 1986, p. 159). Consciente dessa nova
situacdo, Lucilia costura vestidos com intuito de garantir o sustento dos
quatro.

A aproximacdo dos espagos de 1929 e 1932, visualizados
paralelamente, d4 a conhecer tanto o enfraquecimento de uma classe
social, quanto as ultimas expectativas de restabelecer a época de
fortuna e de abundancia. Nos primeiros quadros, Joaquim demonstra
ser o unico a acreditar na reintegragdo da fazenda e no pagamento das
dividas, especialmente porque, nas palavras dele, “esperanga nunca €
demais” (ANDRADE, 1986, p. 124). Contudo, na recep¢ao de leitores e
espectadores, essas crengas positivas assinalam-se como ilusdes um pouco
excessivas. O conhecimento do publico sobre os acontecimentos de ambos
0s anos nao permite qualquer engano, a derrocada da familia de Lucilia é
irreversivel. Em vista disso, aliados ao procedimento de repeticdo-variagdo,
percebem-se em A Moratoria os efeitos da antecipagdo. Somente o pai de
Marcelo ignora o futuro de obstaculos financeiros e, mesmo apos saber
da perda definitiva das terras, ainda se preocupa com as jabuticabeiras,
o café e o feijdo. A montagem espago-temporal, em comparagdo com o
drama absoluto, quebra associagdes de causa e efeito, bem como parece

organizar-se de modo aleatorio. Por essas razdes, as sequéncias de eventos
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apresentam-se como uma possibilidade de jogo do sonho. O enredo de
Jorge Andrade, segundo Décio de Almeida Prado, em Apresentacdo do
teatro moderno, desfia “o julgamento de uma sociedade ja destruida, ou
em vias de aniquilamento” (PRADO, 2001, p. 98). A estancia produtora
de café ilustra, na ficcdo, o esmorecimento da hegemonia rural e, na
contramarcha, o fortalecimento das grandes cidades brasileiras, como Sdo
Paulo.

O esticar da temporalidade manifesta-se também em Aufo da
Compadecida, embora de forma diferente das obras ja examinadas. As
paginas iniciais da fabula literaria trazem informagdes sobre parte dos
episddios a serem desenrolados. Primeiro, a criagdo de Ariano Suassuna
baseia-se em trés aventuras do imaginario popular nordestino, escritas
por autores anonimos: O Castigo da Soberba, O Enterro do Cachorro ¢
Historia do cavalo que defecava dinheiro. Posteriormente, comegando o
drama, um Palhaco resume mais dois acontecimentos: “o julgamento de
alguns canalhas, entre os quais um sacristdo, um padre ¢ um bispo, para
exercicio da moralidade” (SUASSUNA, 2004, p. 15), e “a intervencao
de Nossa Senhora no momento propicio, para triunfo da misericérdia”
(SUASSUNA, 2004, p. 15). Tais noticias, oferecidas precocemente,
sugerem o dispositivo da antecipacdo. Esse processo de adiantar os
quadros dramaticos, em algum nivel, minimiza a ansiedade de leitores
¢ espectadores — relacionada com o desconhecimento sobre os fatos.
Nesse sistema, produz-se um ritmo inverso, desdramatizante, de retorno
ao familiar. Os eventos ja relatados tém como protagonistas Jodo Grilo
e Chico, homens de inteligéncia aparentemente ingénua que se divertem
criando uma série de mal-entendidos. As conversagdes estabelecidas entre
eles, e entre as demais figuras, mostram-se intersubjetivas e no presente
da acdo. Apenas os enunciados transmitidos pelo Palhago sdo construidos
com outras particularidades, uma vez que ele ndo aparece em cena como

uma simples personagem. Além de prever os feitos mencionados, ele
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organiza as mudancas de cendrio, indica as disposi¢des dos atores no
espaco e dialoga, sem intermediarios, com o publico.

No transcorrer do drama, Chicé6 e Jodo Grilo convencem
integrantes da Igreja Catolica a conduzir, na lingua latina, o enterro de um
cachorro. Depois, esperando obter vantagens, ambicionam vender um gato
descomedor de moedas. Os objetivos saem do controle quando entra na
cidade uma dupla de cangaceiros com sede de dinheiro e assassinato. Boa
parte das personagens perde a vida e, ao se converterem em desencarnadas,
sdo transportadas para outra dimensdo. Entre as fronteiras do céu e do
inferno, deparam-se com a Compadecida (Nossa Senhora), o Manuel
(Nosso Senhor Jesus Cristo), o Demonio e o Encourado (Diabo). Essas
entidades superiores, divinas e satanicas, deliberam sobre o futuro do
grupo: o paraiso ou as trevas? Jodo Grilo repele o caminho do abismo;
clama pela interse¢ao de Nossa Senhora da Compadecida, pedindo que seus
companheiros ocupem as cinco ultimas vagas do purgatorio; € promove a
oragdo terminante, com adverténcia significativa: “lembrem-se de dizer,
em vez de ‘agora e na hora de nossa morte’, ‘agora na hora de nossa morte’,
porque do jeito que nds estamos, estd tudo misturado” (SUASSUNA,
2004, p. 160). Apds negociagodes, o rapaz livra os colegas de padecerem
no mal e ¢ agraciado com nova oportunidade de viver. Acordando no
plano terrestre, reencontra Chico e as preocupac¢des mundanas, como as
necessidades da fome e do sustento. Os eventos dilatados no universo da
eternidade, em certa medida, originam o operador da interrupgdo.

O deslocamento da existéncia passageira para a infindavel
suspende limites temporais seguros e resistentes. Continuidades fora da
vida ndo se interessam por obrigagdes relativas ao cotidiano e, assim, as
vinte e quatro horas do dia ndo fazem qualquer sentido. Os ponteiros do
relogio cessam de trabalhar e, principalmente, como bem define Chicd,
importa o encontro “com o unico mal irremediavel, aquilo que é a marca

de nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato sem explicacdo que
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iguala tudo que ¢ vivo num so6 rebanho de condenados, porque tudo que é
vivo morre” (SUASSUNA, 2004, p. 123). Todavia, Jodo Grilo prova que
o dificil ndo é necessariamente sem jeito e consegue reverter até mesmo
o impossivel: regressar a vida. Essas conexdes de tempos definidos e
indefinidos, marcados e nao marcados, acentuam a edificagdo do jogo
dos sonhos. A trama de Auto da Compadecida, com suas varias narrativas
fantasiosas, abre caminhos para excluir a necessidade de relagdes obvias
de causa e efeito. Aceitar a entrada do protagonista no reino dos céus ¢
tdo admissivel quanto um cavalo bento, um testamento de cachorro, um
pirarucu pescador de gente. Talvez a morte de Jodo Grilo tenha sido apenas
uma imagina¢do momentanea, apos o susto de um tiro de raspao, como
ele mesmo deixa implicito: “fiquei com a vista escura e, quando acordei,
estava na rede e vocés iam me enterrar” (SUASSUNA, 2004, p. 181). Sem
resolver por uma das alternativas, real¢a-se na obra de Ariano Suassuna a
abdicacdo “de um realismo verista em troca de uma outra realidade, feita
de sobrenatural e de poesia” (MAGALDI, 2004, p. 241), como sintetiza
Sabato Magaldi, em Panorama do teatro brasileiro.

Questoes pertinentes a forma dramatica atravessam os séculos e
ndo param de suscitar novidades ou incertezas. Dramaturgos e teoricos
parecem variar entre selecdes ora inclinadas a aparéncias mais fechadas,
unificadas em apenas um conflito, ora propensas a configuragdes mais
abertas, fragmentadas em cenas descontinuas. Essas separagdes, quando
muito isoladas e opostas, necessitam de abstragdes didaticas. A Poética
de Aristoteles, muitas vezes categorizada como um aglomerado de
normas, talvez prefira encenagdes de tragédias compreendidas em uma
passagem de sol e fabulas encadeadas por inicio, meio e fim, em ordem
fixa. O conceito de drama absoluto, de Peter Szondi (2001), enfatiza
os vinculos intersubjetivos das comunicac¢des entre, pelo menos, duas
personagens e os acontecimentos desenvolvidos no presente da agdo.

A imagem de drama-da-vida, de Jean-Pierre Sarrazac (2017), realca
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a flexibilizagdo dos contornos dramatirgicos a partir da assimilagdo de
procedimentos epicizantes, como a frequéncia de relatos pretéritos e da
dimensdo intrassubjetiva das personagens. Neste corrente texto, importa
acompanhar ao menos parte das dilatagdes da temporalidade incorporadas
a forma dramatica, ao longo dos séculos.

A selecdo das obras dramatirgicas procura enredos, do teatro
brasileiro moderno, que estabelecam intercambios com as teorizagdes
estrangeiras. Nao se pretende aqui simplesmente reduzir as particularidades
das composigdes teatrais a meras defini¢Ges preestabelecidas. Ao contrario,
tenciona-se buscar pontos em comum entre essas instdncias e promover
discussdes, sem necessariamente propor conclusdes estaveis ou rigidas.
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, oscila entre as comunicagdes
intersubjetivas e intrassubjetivas, entre as ocorréncias do passado e do
presente. Os planos da realidade, da memoria e da alucinagdo percorrem
as linhas desdramatizantes da retrospecgdo, da interrupgdo e da optagdo,
desencadeando uma espécie de fim de jogo ou de jogo dos sonhos. A
Moratoria, de Jorge Andrade, alterna-se entre os anos de 1929 e 1932,
apresentando, lado a lado, a decadéncia financeira de uma familia. Os
dialogos sdo intersubjetivos, no presente da acdo, mas ha um constante
jogo de sonhos repleto de avangos e recuos do relogio, com interrupgoes,
repeticoes-variagoes, antecipacoes. Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, fundamenta-se em trés breves histdrias do populério nordestino
e, assim, promove a antecipagdo de fatos. A composi¢ao divide-se entre
a vida e a morte das personagens, com falas intersubjetivas, no presente
da ac¢do, em um jogo de sonhos imerso em interrup¢des. Nesses moldes,
inferem-se dilatagdes temporais para além da solidez do inicio, meio e fim,
bem como constru¢des de fabulas capazes de abrigar, em textos Unicos,
a vida inteira de Alaide; de Joaquim, Helena, Marcelo e Lucilia; de Jodo

Grilo e Chico, ainda que apenas metonimicamente.

Cad. Letras UFF, Niter6i, v.31, n.60, p.103-105, 1° semestre de 2020 103



DOT http://dx.doi.org/10.22409/cadletrasuff.2019n59a768

Referéncias

ANDRADE, Jorge. A Moratoria. In: ANDRADE, Jorge. Marta, a arvore e
o relogio. Sao Paulo: Perspectiva, 1986. p. 117-187.

ARISTOTELES. Poética. 8. ed. Traducdo de Eudoro de Souza. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2008.

GUZIK, Alberto. A Dramaturgia Moderna. /n: FARIA, Jodo Roberto
(dir.). Historia do teatro brasileiro: do modernismo as tendéncias
contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva: Edi¢des SESCSP, 2013. v. 2. p.
117-143.

MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Sao Paulo: Global,
2004.

MEDEIROS, Elen de. Um teatro bagun¢a: o drama moderno brasileiro em
perspectiva. Curitiba: Editora Prismas, 2017.

PRADO, Décio Almeida de. Apresentacdo do teatro brasileiro moderno.
Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

RODRIGUES, Nelson. Vestido de noiva. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2004.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introdugcdo as grandes teorias do teatro.
Tradugdo de André Telles. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.

SARRAZAC, Jean-Pierre. Poética do drama moderno: de Ibsen a Koltés.
Tradugdo de Newton Cunha, J. Guinsburg, Sénia Azevedo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2017.

SOUZA, Roberto Acizelo de. Teoria da Literatura. 5. ed. Sao Paulo:
Atica, 1995.

SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2004.

104 Cad. Letras UFF, Niterdi, v.31, n.60, p.104-105, 1° semestre de 2020



Dilatagées do tempo em pegas do teatro brasileiro moderno:
Vestido de Noiva, A Moratoria e Auto da Compadecida

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno [1880-1950]. Tradugdo de
Luiz Sérgio Répa. Sao Paulo: Cosac & Naify Edi¢oes, 2001.

Artigo recebido em: 15/08/2019
Aprovado em: 19/05/2020

Cad. Letras UFF, Niter6i, v.31, n.60, p.105-105, 1° semestre de 2020 105



	_gjdgxs
	__DdeLink__8493_2720453407
	m_4402406588011727541__Hlk42161257
	_GoBack
	_GoBack
	__DdeLink__251_3328880132
	_GoBack
	__UnoMark__489_4162023798
	__UnoMark__490_4162023798
	_gjdgxs
	_GoBack
	_gjdgxs
	_GoBack
	_30j0zll
	_1fob9te
	_3znysh7
	_GoBack
	title
	productTitle
	Apresentação
	Espelhamentos, recordações e percalços sobre a feitura de espelhos – uma teatralização dos contos “O espelho”, de Machado de Assis e Guimarães Rosa
	Ney Piacentini 

	Os elos entre memória e teatro: a recepção da performance  e o grupo giz-en-scène
	Marco Aurélio Rodrigues (UNIFAP)

	Irish theatre in the 21st century: traumatic histories, feminist interventions
	Dr Miriam Haughton

	Fazendo teatro em tempos difíceis
	Claudia Orenstein

	Dilatações do tempo em peças do teatro brasileiro moderno: Vestido de Noiva, A Moratória e Auto da Compadecida
	Alice Carvalho Diniz Leite

	A morte em Morte e Vida Severina: estudo sobre a dimensão trágica do texto de          João Cabral de Melo Neto
	Felipe Gonçalves Figueira

	Entre a memória e o esquecimento: algumas reflexões sobre o teatro europeu no início da Primeira Guerra Mundial
	Daniela Simone Terehoff Merino 

	Fantasmas de um vivo futuro: memória e história em depois dos últimos dias, de Christoph Marthaler
	Artur Sartori Kon
	Ximena Antonia Díaz Merino

	Discursos sobre o outro: Caliban e o mito do homem selvagem
	Rosane Maria Cardoso
	Viviane Sbruzzi

	The violence of time: a game between memories in Endgame
	Bárbara Bravo Pires Ferreira

	Narrar o deserto: experiências latino-americanas
	Claudete Daflon

	O palácio de cristal: Dostoiévski, cientificismo e a linguagem digital
	Leonardo Petersen Lamha


