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Segundo algumas correntes religiosas, sobretudo aquelas ligadas
ao cristianismo, diz-se do mundo a tudo que, por seu carater profano, pode
afastar os fiéis da verdade sagrada de seu Deus. Evidentemente, o que é do

mundo ¢, claro, mundano e, portanto, sujeito as alteragdes imprevisiveis da
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vida material e a finitude.

Sabe-se também que tal concepgao, to arraigada no inconsciente
coletivo do sujeito ocidental, em muito deve a dicotomia platénica que
separa o universo de conhecimento entre dois “mundos”: o sensivel, aquele
a que se pode aceder por meio dos sentidos corporais € que corresponde
ao plano material; e o inteligivel, também chamado o mundo das ideias,
cujo acesso ¢ permitido apenas ao intelecto, de onde se conclui a tarefa
privilegiada do filésofo, este que € vocacionado a tdo nobre funcdo. Ha
naturalmente uma hierarquia em jogo, sendo o mundo sensivel rebaixado
a condi¢do de copia imperfeita do mundo inteligivel, espaco onde se
entronam a forma do Verdadeiro, do Justo e do Belo.

Tal enquadramento filos6fico moldou ndo somente o nosso modo
de pensar no campo das ciéncias (mesmo as modernas) como determinou,
bem ou mal, a nossa orientacdo estética, de maneira que, até hoje, nao ¢
de se espantar que o gosto médio de um apreciador da arte — seja ela qual
for — se afina a uma perspectiva espiritualizada da criagdo. Os romanticos,
que tanto almejaram a expressao do sublime em arte, que o digam — assim
como a heranga deixada por eles e que, em alguma medida, atravessou
todo o século XX.

Em poesia, especificamente (pois que é o que, aqui, mais nos
interessa), o esfor¢o dos modernistas focou-se, em boa parte, na dissolugao
de tais paradigmas estéticos, o que desencadeou, em muitos casos, uma
perversao das formas poéticas, quando nao a sua pura denegacao, levando
a criacdo artistica aos limites do informe ou para além dos limites entre as
formas no encontro de diferentes géneros. O caso portugués — a que neste
ensaio me dedicarei com exclusividade — tem, na obra de Fernando Pessoa,
e, de um modo geral, nos autores envolvidos na publicagdo de Orpheu, um
lugar privilegiado de experimentagdo e revolugdo dos modelos poéticos
pré-concebidos. Nao € o caso de avancgar sobre exemplos que justifiquem

tal afirmativa, uma vez que o espago deste ensaio ndo me permitiria uma
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abordagem t3o ampla do problema que desejo delinear, porém destaco
0 texto em prosa de Pessoa “Apontamentos para uma estética nao-
aristotélica”, em que o poeta fingidor desmonta as bases de uma concepgao
mimética da arte, que visa a beleza como finalidade maior da criacdo, em
prol de uma nogdo de estética “baseada, ndo na ideia de beleza, mas na de
for¢a” (PESSOA, 2005, p. 240).

Sobre o que quer dizer Pessoa com tal ideia de for¢a, o seu
texto explica que a poesia se deve orientar por processos inventivos que
encontrem na vida fisica (ou mesmo fisioldgica) o seu modelo de atuagdo.
Um poema &, portanto, um organismo vivo e, como tal, submete-se as
intempéries do mundo — e, como todo corpo vivente, estd também sujeito
as leis da morte.

A revolugdo de Orpheu nos concede essa visdo do poema como
organismo, sistema, ou, se quisermos, objeto autdnomo de arte — revolucao
que respinga, uma década depois, nos (talvez excessivamente idealistas)
poetas criticos de presenca. Estes, leitores de primeira hora da poesia de
Fernando Pessoa e companhia heteronoma, assim como de Mario de Sa-
Carneiro, Almada Negreiros etc., trardo consigo um sentimento muito
candente de afirmar, igualmente, uma “literatura viva”. Faco referéncia,
¢ claro, ao ensaio-manifesto escrito por José¢ Régio que abre a primeira
pagina do primeiro nimero da revista de Coimbra: “Em arte, ¢ vivo tudo
o que é original. E original tudo o que provém da parte mais virgem, mais
verdadeira e mais intima duma personalidade artistica.” (REGIO, 1927, p.
1). Esta posto, entretanto, o equivoco! Viva, sim, diz-se essa literatura, mas
tdo presa a um tal culto da personalidade criadora que, ao tentar traduzir
os anseios libertarios da imaginag@o orphica, trai a sua propria intengao
de vanguarda, ao replicar lugares comuns do pensamento romantico,
temperados com um qué de angustia religiosa ¢ de certo psicologismo
advindo das leituras recentes da obra de Sigmund Freud.

Os anos 1940 acompanhardo toda a querela ideologica entre
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neorrealistas versus presencistas — discussdo que, afinal, nos trouxe bons
contributos criticos para compreender o cenario poético portugués, naquele
principio de século XX, em franca tensdo com as demandas politicas, tdo
urgentes nos anos de chumbo da ditadura salazarista. Os poetas do dito
Novo Cancioneiro propdem-se, aqui, a uma investida radical na escrita de
textos cuja finalidade comunicativa se orientava a dentincia das atrocidades
promovidas pelo sistema de governo naquela altura. Vislumbrava-se, entao,
nesse que foi um dos movimentos mais importantes para o delineamento
da poesia portuguesa novecentista, a possibilidade de formular (de tal
modo, como nunca antes foi feito) uma poesia politica, o que, a meu ver,
trara em definitivo a palavra poética para o mundo.

Em sintonia com tais discussdes, mas a parte de movimentos e
filiagoes literarias, nomes fortes, como sdo os de Sophia de Mello Breyner
Andresen e Jorge de Sena, conquistaram em sua poesia uma das expressoes
mais veementes desse sentimento do mundo. A atitude testemunhal
reivindicada pela palavra seniana revelara o desejo de fazer do poema um
lugar comum, espaco de encontro e dialogo em que se faz o jogo politico-
poético: “Sento-me & mesa como se a mesa fosse o mundo inteiro” (SENA,
2010, p. 45).

Em conformidade a essa perspectiva critica, Sophia busca a justa
forma em que as palavras e os dias encontram o seu equilibrio no arco do
poema: “Aquele que vé o espantoso esplendor do mundo ¢ logicamente
levado a ver o espantoso sofrimento do mundo. Aquele que vé o fendbmeno
quer ver todo o fendmeno. E apenas uma questio de atencio, de sequéncia e
derigor.” (ANDRESEN, 2018, p. 365). Como nota a autora de O nome das
coisas, “atengdo”, “sequéncia” e “rigor” constituem, em outras palavras,
uma postura ética, isto €, um modo de construir verbalmente o seu estar
no mundo, sem trair o que do mundo é “esplendor” ou “sofrimento”. Aliés,
essa atitude simpatica da poesia andreseniana € o que, afinal, promove um

sentimento de compaixdo com tudo o que € humano — baixo ou elevado — e
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determina o seu anseio por justi¢a, na medida de nossos mundanos valores.

A aventura surrealista, nos tardios anos 1950 em Portugal — apesar
do ja desgastado embate entre os muitos campos de forga do ambiente
literario portugués que insistiam em denegar qualquer qualidade poética
aos neorrealistas, acusados de aparelhamento ideoldgico-partiddrio nas
suas obras —, soube com primazia esclarecer esse mistério em que palavra
e mundo, afinal, se fundiam e eram um s6. A imaginagdo criativa de
autores mais ligados ao movimento, como ¢ o caso de Mario Cesariny,
assim como a visdo critica de poetas-ensaistas contemporaneos, caso de
Anténio Ramos Rosa, deixaram uma bela licdo aos poetas vindouros que
fariam dos anos 1960 (e, especificamente, 1961) um dos periodos mais
proficuos da poesia portuguesa.

Nao obstante esse (porventura excessivamente longo) prologo, o
que eu gostaria de deixar claro € que, em meio a esse quadro de tensoes
entre as muitas correntes de forca da poesia portuguesa na primeira metade
do século XX, € possivel reconhecer mais ou menos uma constante
tentativa de determinar o valor poético como algo intrinsecamente voltado
para o mundo. Esse fato ndo é em nada fortuito e se liga ao que foi dito no
inicio deste ensaio, o que talvez possa ter deixado pontas soltas aos olhos
do leitor. Dizia eu, no primeiro paragrafo, que do mundo sdo as coisas
profanas, que tentam e pervertem a consciéncia do fiel, a qual se deveria
voltar exclusivamente para o que ¢ sagrado. Diante do que se expde, vale
lembrar que, ja em meados do século XIX, se constituia uma tradi¢ao da
modernidade com Charles Baudelaire e a sua obra Les fleurs du mal que
revolucionou o modo de se pensar e fazer poesia ao conduzir a sagrada
dimensdo do poético para o chdo imundo da cidade, realizando um dos
mais vertiginosos movimentos de queda a que se assistiu na histéria da
cultura ocidental. Baudelaire, com efeito, ¢ uma figura incontornavel,
no contexto do universo burgués, para a compreensao desse processo de

“mundanizagdo” da poesia, no sentido mesmo de secularizar o que era
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votado as altas esferas do pensamento. Giorgio Agamben, em “Elogio
da profana¢ao”, declara que “[...] se consagrar (sacrare) era o termo que
designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua
vez, significava restitui-la ao livre uso dos homens.” (AGAMBEN, 2007,
p. 57). Ora, podemos afirmar que Baudelaire, ao deixar a sua aura de poeta
cair na lama, opera um verdadeiro gesto profanatorio — gesto que, para as
geragdes futuras, ndo passaria em vao.

A poesia portuguesa decerto bebeu dessa fonte que, passando por
Cesério Verde e Alvaro de Campos, se consolidou no século XX. Portanto,
nosso objetivo ¢ justamente descrever um percurso poético destacando
autores que, publicados a partir de 1961 e imbuidos do conhecimento
historico da moderna poesia portuguesa pos-Pessoa, investem a sua escrita
de uma radical pratica de investigagao critica do mundo, seus problemas e
contradi¢cdes. Como ficard mais evidente no desenrolar deste trabalho, por
mundo compreendemos nao s6 o mundo profano, ou seja, aquela esfera
do real que diz respeito intrinsecamente a0 humano e, em especifico, as
suas relagdes de trabalho e produtividade, mas também aquela parcela de
6cio em que contemplagdo e tédio dao azo a descri¢cdes de um cotidiano
reles, ainda que, muitas vezes, cheio de significado simbdlico. Por outro
lado, iguamente trataremos de um amor do mundo, com poetas que
concentraram a sua experiéncia de escrita na exploragdo do desejo carnal
como modo revolucionario de debater habitos socialmente aceites (na cama
ou fora dela). E, por fim, sabendo que sagrado (em oposi¢do ao mundano)
¢ tudo aquilo que esta separado do plano profano, e que se volta a um
tipo especial de uso, pois que ¢ dedicado aos deuses, buscaremos, nessa
tensdo entre sagrado e profano, apontar a possibilidade de formulagéo de
um fazer poético que, sem se desligar do mundo, encontra tangéncias com
a esfera do sagrado.

Nao ¢ nenhuma novidade assinalar o magico ano de 1961 para

a poesia portuguesa, tendo em vista a profusdo de publicagdes que
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determinariam o futuro de autores incontornaveis para um entendimento
mais amplo do que significaria o ambiente literario da segunda metade do
século XX. Rosa Maria Martelo, em seu Vidro do mesmo vidro: tensées
e deslocamentos na poesia portuguesa depois de 1961, descreve um dos
mais agudos apontamentos sobre a relevancia dos poetas de 1960 para o
desenvolvimento da poesia nas décadas subsequentes. Em outros textos
esparsos, a ensaista dedicou-se igualmente ao exercicio de compreensao
do que supostamente caracterizava o novo periodo historico ou se era
possivel falar em ruptura estética. Em “Antecipagdes e retrospectivas:
a poesia portuguesa na segunda metade do século XX, apos ressaltar a
inegavel importancia de “Uma literatura desenvolta ou os filhos de Alvaro
de Campos”, texto de Eduardo Lourengo, Rosa Martelo declara que,
naqueles anos 1960,

a poesia portuguesa se encaminhava para uma radica-
lidade discursiva que prescindia da comunicabilidade
mais imediata, circunscrevendo no espaco da inqui-
ricdo da lingua e da desestabilizacdo da gramatica o
questionamento das formas de poder e de repressdo,
bem como o esfor¢o de conquista de um mundo e de
uma subjetividade mais livres. (MARTELO, 2006, p.
131)

Gostaria de destacar, esta evidente, a assercdo de Rosa Martelo
referente ao “esforgo de conquista de um mundo ¢ de uma subjetividade
mais livres”. Em Portugal, o ano de 1961 assiste a um dos mais sombrios
momentos da ditadura salazarista, com a eclosdo da guerra colonial
e 0 envio em massa de jovens marcados para morrer em Africa em um
confronto geopoliticamente absurdo. A discussdo sobre as relagdes de
poder, tao desiguais em tempos de censura e radical reacionarismo, esta
em voga e surge plasmada na letra daqueles poetas que, segundo a ensaista,
optam por uma estratégia “discursiva que prescindia da comunicabilidade

mais imediata”. Em outras palavras, Rosa Martelo assinala um reencontro
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com certa vertente da modernidade centrada na textualidade do poema
— textualidade, entretanto, profundamente vocacionada a repercutir os
problemas do seu tempo historico.

Antes dela, outros criticos (e poetas-criticos) igualmente se
dedicaram a pensar tal panorama poético. Gostaria de destacar um deles:
Gastdo Cruz. O autor de 4 morte percutiva assina também o livro de
ensaios A vida da poesia.* A obra critica descreve um percurso analitico
da poesia portuguesa, pelo menos desde Cesario Verde até as mais
recentes produgdes de novissimos poetas do século XXI, mas ¢ inegavel o
protagonismo concedido aos seus contemporaneos dos anos 1960, assim
como a alguns dos seus predecessores — mestres que prepararam o terreno
para o inventivo campo de experimentagdes vindouro.

Gastao, poeta que, antes de tudo, ¢ estreado na plaquette de Poesia
61, testemunhou do seu tempo com o olhar critico que soube dele subtrair
a expressdo dolorosa de um mundo doente. Doenca do mundo, doenca
da linguagem: na tangéncia entre essas duas instancias, ¢ possivel notar a

constru¢@o de um pathos verbal capaz de repercutir o espirito do tempo:

Hoje sei como se exprime a vida da poesia
com a sinceridade das emogdes linguisticas
com que o mundo devasta e enche as nossas vidas

Aprendi a clareza das imagens ficticias
recolhidas na luz do corpo nu e vivo
entre os golpes orais errante desferidos
(CRUZ, 1983, p. 156)

O poema de Campdnula, além de ser uma arte poética cujo titulo
(“A vida da poesia”) anos depois ira rebatizar o seu livro de ensaios, nao

2 A principio, essa antologia de ensaios sobre poesia portuguesa moderna e contemporanea vinha publicada com o titulo 4 poesia
portuguesa hoje.
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deixa de ser, também, uma resposta aos tantos equivocos gerados em
torno das intengdes criativas dos autores surgidos nessa geracdo. Trato,
especificamente, das querelas protagonizadas por Joaquim Manuel
Magalhaes e de toda a discussao relativa ao famigerado “regresso ao real”,
na qual o autor de Os dois crepusculos por um tempo insistiu®. Creio tratar-
se de um falso problema, ainda que a sua existéncia, por si so, torne valida
a mencao. A dita “sinceridade das emocdes linguisticas” nos expde um
verdadeiro problema de representacdo no ambito da linguagem, em que a
expressdo poética se encontra a meio caminho entre o que se diz e o que se
sente.

Aliés, esse lugar entre que acabo de destacar € grosso modo
aquele que encontramos nos versos de “Principio”, de Joaquim Manuel
Magalhaes, quando proclama no seu poema-manifesto: “Voltar junto dos
outros, voltar/ ao coragdo, voltar a ordem/ das magoas por uma linguagem/
limpa, um equilibrio do que se diz/ ao que se sente [...]” (MAGALHAES,
1981, p. 13, grifo nosso). Nao se trata de rasurar as diferencas flagrantes
entre as poéticas de Gastdo e Magalhaes, mas procuro, aqui, rastrear, na
dessemelhancga, o que atravessa, no caso, ambas as obras no sentido de
uma procura incansavel por essa fidelidade ao mundo. Evidentemente,
sd0 muitos os modos de dizé-lo, o mundo, € os tempos, assim como as
vontades, mudam a sensibilidade do poeta que, a cada geragdo, refere-o
afinado a sua sensibilidade de artista. Se Gastdo canta um mundo
devastado, manifestando-o a medida do que pode uma linguagem em
ruina, igualmente devastada, a expressdo lirica de Magalhdes avanga no
sentido de dizer a “catastrofe”, o “abismo” e o “terror” na “afirmacio das
palavras comuns” (MAGALHAES, 1981, p. 13).

Nao obstante as diferengas estéticas, reconhego no percurso da
poesia portuguesa (pds-1961, em especial) um anseio candente por se

3 Para um maior aprofundamento nesse aspecto, ver o meu “Do mundo de Anténio Franco Alexandre e o problema do «regresso ao
real»”. Pensares em revista, Sao Gongalo, n° 2, p. 180-198, jan/jun 2013.
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voltar as coisas do mundo mais ordinario, ao real, como diriam o autor
de Os dias, pequenos charcos e também o proprio Gastdo: “[...] na nota
que escrevi para acompanhar a recolha poesia 1961-1981, dizia: «Sempre
me considerei um poeta realista.» Tenho [...] sérias dividas sobre a
validade desta classificacdo; melhor seria, talvez, dizer «poeta do real».”
(CRUZ, 2008, p. 364). A declaragdo, que pode parecer ligeiramente
vaga, ¢ decerto mais esclarecida a luz da leitura da poesia gastoniana,
sobretudo se acompanhada dos comentarios criticos que tece sobre os seus
companheiros de geracao.

Notemos, por ocasido, uma sua companheira de Poesia 61: Luiza
Neto Jorge. A respeito da poeta de Quarta dimensdo, o autor farense, com

alguma reveréncia, afirma, apresentando-a, que

[...] é, sem duvida, uma grata incumbéncia, [...] pe-
netrar, de novo, procurando descrevé-lo e caracteri-
za-lo, num dos mundos mais fascinantes criados na
poesia portuguesa, ¢ ndo digo apenas na do século
XX, embora o mundo de Luiza seja tdo representa-
tivo desse tempo magnifico, em que todo um vasto
conjunto de autores apresentou uma variedade de
propostas que continuam a parecer-nos fortes e actu-
ais. (CRUZ, 2010, p. 31)

A poesia de Luiza ndo ¢ tdo sé poesia, mas também mundo. Um
mundo, dos mais fascinantes, porque feito de linguagem em estado convulso,
conforme a sensibilidade da poeta. Com efeito, aquele que buscar pactos
de leitura de tipo realista na obra de Luiza Neto Jorge se decepcionara.
O proprio Gastdo, na sequéncia do que diz do mundo de Luiza, revela a
sua admiracao pela poesia jorgiana ao destacar “a carga expressiva de um
estilo de enorme concentragdo verbal e metaforica, apoiada num dominio
magistral do ritmo e numa espécie de espontaneo e evidente recurso a
elipse.” (CRUZ, 2010, p. 31). Ora, todas as caracteristicas elencadas pelo

ensaista focam a sua aten¢do ao que, no mundo de Luiza, é fendmeno
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verbal. E, no entanto, ndo ha grande contradi¢do nessa assertiva.

Em um de seus mais belos poemas, “Magndlia”, Luiza Neto Jorge
leva aos extremos a fusdo entre palavra e matéria, ou a elisdo da palavra
na matéria: “Um diminuto berco me recolhe/ onde a palavra se elide/ na
matéria — na metafora —/ necessaria, e leve, a cada um/ onde se ecoa e
resvala.” (JORGE, 2001, p. 137). Na tensdo entre natureza e cultura, a flor
da poesia, flor magna, magnolia, reduz-se a condi¢do de som diminuto;
mas ¢ também sussurro que no ouvido do leitor pode soar exaltadamente
pronunciado. E entio que a flor renasce “um minimo ente magnifico”
(JORGE, 2001, p. 137). Esse pouco ou nada que a palavra evoca, apesar
de sua rudeza e brevidade, ndo nega o desejo de se elidir “na matéria”, na
metafora-mundo.

Estreitemo-nos um pouco mais da relagio poética de Luiza com a
expressao de um mundo cotidiano. Para tanto, trago a baila fragmentos das

primeiras estrofes do poema “Acordar na rua do mundo”:

madrugada. passos soltos de gente que saiu
com destino certo e sem destino aos sonhos
no meu quarto cai o som depois

a luz. ninguém sabe o que vai

por esse mundo. que dia é hoje?

soa o sino solido as horas. os pombos

alisam as penas. no meu quarto cai o po.

um cano rebentou junto ao passeio.

um pombo morto foi na enxurrada

junto com as folhas dum jornal ja lido. [...]
(JORGE, 2001, p. 284)

A cena descrita nesse excerto de poema expde-nos uma profusao
de sentidos experimentados pelo eu lirico que, de dentro do seu quarto,

em casa, assiste ao mundo que, da sua rua, invade-o com o assombro das
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coisas que transfiguram a consciéncia de alguém que acorda. Um acordar,
entretanto, em desacordo, digo, em atrito com o mundo que, por sua
qualidade intrinseca, ¢ precario e passageiro: “soa o sino solido as horas.
os pombos/ alisam as penas. no meu quarto cai o pd.” O tempo, fendmeno
abstrato, concretiza-se no mundo por meio do som do “sino sélido” (grifo
nosso) que bate as horas; concomitantemente, no “quarto cai o p6”. O
quadro se desenvolve quando se nos apresenta a imagem de “um pombo
morto” que ¢ levado pela “enxurrada/ junto com as folhas dum jornal ja
lido”. A natureza morta mantém-se no continuo de um fluxo vital a que
o sujeito lirico ndo acessa, pois que, ser mortal, € detentor de uma razao
descontinua cujo limite do conhecimento esta encerrado pelo que pode o
seu corpo vivo. Além da vida, s6 é possivel especular as cegas a noite da
morte. Notemos que a cena se da de “madrugada”, no mais escuro da noite,
quando o sujeito lirico ¢ atravessado pelo mundo que entra pela janela:
“ninguém sabe o que vai/ por esse mundo.”

Creio ser valido destacar um pequeno dado ‘“geo-biografico™:
Luiza Neto Jorge morou na regido do Chiado, no Centro de Lisboa, na
entdo chamada Rua do Mundo, curiosamente hoje denominada Rua da
Misericordia. O piedoso batismo, no entanto, ndo nos subtrai da memoria
os esforcos de uma obra que corajosamente sempre se impOs contra os
poderes. E o poder, entendemos com Roland Barthes, ¢ uma instancia
gregaria (BARTHES, 2013, p. 13). Se quisermos transferir o vocabulario
critico para uma esfera filosofico-religiosa, poderiamos chamar ao
poder um fendmeno transcendente, porque a transcendéncia estabiliza,
sublima a dindmica volivel do mundo na paralisia da Ideia. O poder que,
no ambito discursivo, permeia a lingua e nos “obriga a dizer” ndo da
espago para a inquiri¢do ou para a duvida, muito menos para a violéncia
de uma desagregag@o dos sentidos tal qual ocorre na poesia jorgiana —
sitio excessivamente movedigo para que ele possa executar a sua forca

imperiosa.
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Outra voz que fez da inquiri¢do do mundo cotidiano um movel
potente para a sua poesia ¢ a de Ruy Belo. Autor inaugurado igualmente
no de 1961 com o seu Aquele grande rio Eufrates, é decerto uma figura
decisiva no delineamento do quadro da poesia portuguesa da segunda
metade do século XX. Com uma poética bastante distinta da de Luiza, que,
ora vimos, optava por solucdes estilisticas de uma contencdo linguistica
que culminava em elipses radicais, Ruy Belo avang¢a na constru¢do de uma
escrita que se avoluma na prolifica extensdo do verso ao ponto de tocar
os limites da prosa. Mas dizer que a obra de Belo tem um qué de prosaico
nao implica de modo algum recusar a ela a concentragao verbal propria da
poesia. Muito pelo contrario, o que desejo expor com essas assercoes € que,
por meios muito diferenciados, tanto Luiza quanto Ruy Belo elaboraram
uma peculiarissima obra, cada qual ao seu modo, de forma a conferir as
suas escritas uma profunda fidelidade ao mundo que os cercava.

Ruy Belo, em entrevista, quando perguntado sobre “qual papel
atribui a poesia no mundo de hoje”, ap6s alguma reflexdo, encerra a sua
resposta com a seguinte frase: “Em suma, no mundo de hoje a poesia deve
fundamentalmente ser fiel a realidade.” (BELO, 2002, p. 24). O poeta, que
apresenta em sua obra um manancial de referéncias de carater religioso
catolico (sobretudo nos seus dois primeiros livros), embora se desvincule
progressivamente desse universo tematico, ndo o recusa em outros passos,
ainda que ndo seja possivel de modo algum circunscrever a sua criagdo no
estreito espaco da “poesia religiosa”. O que ha de fato, parece-me, € uma
problematica crise de consciéncia sobre a vida, o tempo ¢ a finitude. A
dimensdo moral (essa, sim, encarregada pelo constrangimento institucional
da Igreja) ¢ dissolvida para dar espacgo a reflexdo €tica, ou seja, o poeta
afasta-se das solugdes dogmaticas para se aproximar da especulacdao
curiosa e espantada do pensamento poético-critico — mesmo quando trata
de problemas religiosos!

No poema “Corpo de Deus”, a imagem que se nos revela ¢ a de
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um eu lirico voltado a reles contemplacdo do crescimento da unha do pé,
enquanto questdes mais subidas lhe atravessam o pensamento no que se
pode inferir dia de Corpus Christi.

A minha unha tem crescido tanto

e entretanto vim morrendo pouco a pouco

temi amei preocupei-me com problemas

fui feliz vivi a vida emocionei-me

Venceram-se diversas prestagoes

A minha poesia ¢ por vezes minima e mesquinha [...]
(BELO, 2009, p. 517)

O texto exemplar de Belo faz convergirem reflexdes metafisicas
(“e entretanto vim morrendo pouco a pouco”), notagdes corriqueiras
(“Venceram-se diversas prestagcdes”) e apontamentos de uma arte poética
(“/A minha poesia ¢ por vezes minima e mesquinha”), tudo em uma meia
duzia de versos que abrem o seu “Corpo de Deus”. Essa confusdo entre
assuntos os mais diversos provoca uma quebra da hierarquia entre os
assuntos que supostamente seriam dignos de poesia. Tal ocorre porque o
autor compde conforme a profunda fidelidade ao real de que esta cercado,
e se o mundo em que esta culturalmente situado lhe evoca a consciéncia do
ciclo religioso por que passa o calendario cristdo, ¢ também verdade que o
seu corpo testemunha (quase escrevo padece...) das paixdes de uma vida
que € sua e que um dia chegara ao fim: “Havia porventura de me recordar/
da ceia do senhor do pao do vinho?/ O meu pao ¢é todo deste dia” (BELO,
2009, p. 517). O poeta se alimenta dos seus dias — mais especificamente
deste dia, com o uso do dé€itico a acentuar o espago-tempo concreto ¢
historicamente circunscrito pela voz da enunciagao.

E por isso também que, em outro passo desse mesmo poema, o
eu lirico inquira (a um passo da heresia) justamente do corpo de Deus:
“Sera e tera sido sempre assim com toda a gente?/ Cristo tera alguma vez
sabido isso?/ Doer-lhe-ia o pé ao instituir a eucaristia?”’ (BELO, 2009,
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p- 517). A tripla interrogag@o progride no sentido de restituir a dimensao
religiosa em que se inscreve o evento da eucaristia ao campo acessivel do
humano, quando, talvez com maior intensidade (ou fidelidade), a gente
interpelada pelo sujeito lirico, assim como ele mesmo, possa comungar de
uma experiéncia sagrada — mas de um sagrado do mundo.

Porventura isso a que eu chamo sagrado do mundo possa se
esclarecer com a leitura de outro poema de Ruy Belo; este, muito mais
contido na sua extensao. Refiro-me a “Requiem por um bicho”: “Esta tudo
muito certo mas a gata/ que outro mundo trara a gata que morreu?” (BELO,
2009, p. 147). Nesse poema de dois versos, ha pelo menos duas coisas
acerca das quais gostaria de tratar: 1) o titulo, “Requiem por um bicho”,
¢ singularmente interessante pelo que nele se revela de uma tensdo entre
natureza e cultura. A parte natural, correspondente ao bicho que morreu,
vem acompanhada do dado cultural, o réquiem, que necessariamente s
poderia ser atribuida pelo humano — o sujeito lirico que evoca a morte do
animal. Por isso mesmo, trata-se de um “requiem por um bicho”, uma vez
que os animais ndo sdo capazes, por si proprios, de fazer da morte uma
experiéncia de cultura, de elaborar o luto; 2) em decorréncia dessa mesma
reflexdo sobre a morte, a maneira como se constitui para o eu lirico a sua
situacdo no mundo: “que outro mundo trara a gata que morreu?”. Esse
outro mundo pode ser lido também na tensdo entre sagrado e profano, pois
a inferéncia se suspende entre um mundo transcendente (o outro mundo
como a outra vida, ap6s a morte) ¢ um mundo imanente, mas também
outro, dado que transformado no tempo histérico pela auséncia da gata.

Creio que, em ambos 0s casos (em que o outro mundo se pode ler),
seja possivel vislumbrar uma experiéncia do sagrado. No entanto, ¢ no
atrito provocado pelas duas perspectivas que noto aquilo que poderiamos
designar um sagrado do mundo. O poema reforga tal reflexdo na medida
em que se apresenta interrogativamente; € o que eventualmente se perde

da seguranca dogmatica ¢ reabilitado pela poténcia poética de revelar
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sentidos — ainda que obscuros e indecisos — sobre a existéncia.

Outro nome incontorndvel da poesia dos anos 1960 ¢ Herberto
Helder. O poeta, estreado com a restrita publicagdo, em 1958, de um livreto
com o poema O amor em visita, traz a lume em 1961, com esse poema
nele incluso, o seu 4 colher na boca. A obra, que provocou uma pequena
revolugdo no universo poético portugués, com efeito deixou marcas
indeléveis nos autores que posteriormente se aventuraram no oficio de
fazer versos. Nela encontramos uma prolifica fusdo entre alquimia, magia
e erotismo, que se constitui em uma cosmogonia propria, caracterizada por
um excesso de imagens que ora pode remeter o seu leitor a uma heranca
surrealista, ora pode sugerir reflexos da estética do romantismo alemao. De
todo modo, adentrar essa poesia ¢, antes de tudo, uma experi€ncia singular

de reconhecimento do mundo.

As vezes estou 2 mesa: e como ou sonho ou estou
somente imovel entre a aérea

felicidade da noite. O sangue do mundo corre

e brilha. Porque a minha carne se distrai

entre as coisas altas da primavera nocturna.
Ocupo-me nos simbolos, e gostaria

que meu coracao

entontecesse lentamente, que meu coragéo

caisse numa espécie de extatica e sagrada loucura.
(HELDER, 2009, p. 31)

Esses primeiros versos da sessdo III do poema “O poema” nos
dao a medida do que faz a poesia de Herberto Helder. A cena “a mesa”
¢ apresentada em sua multipla potencialidade sugestiva: trata-se de um
espaco de comunhdo, pois nela se come, mas também de um espago de
trabalho, no caso, trabalho poético a que associamos a referéncia ao verbo

“sonhar” inscrito no primeiro verso. O dado ludico/onirico propicia a
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profusdo imagética pela qual o texto se desenvolve convulsamente, de
maneira a constituir um vinculo magico entre o sujeito e o cosmos: “O
sangue do mundo corre/ e brilha.”. Fator indicativo desse enlace cosmico
¢ a ocupagdo “nos simbolos”. O eu lirico ndo apenas maneja um arsenal
simbolico, mas nele esta ocupado, como quem habita uma casa — ou o
préprio mundo.

Em conformidade com certa dicgdo rimbaudiana, é possivel
também tracar linhas de contato da poética de Herberto com aquela
no¢ao do “poeta vidente”, movido pela forca propulsora de um radical
“desregramento dos sentidos”. Esses fopoi seriam rearticulados pela
estética surrealista e chegariam a obra herbertiana embebida de um espirito
de ancestralidade articulado pela dindmica dos cultos erotico-dionisiacos.
Georges Bataille, em sua obra Teoria da religido, descreve a experiéncia
interior da vertigem religiosa de alguns povos arcaicos segundo esse
mesmo principio de “desregramento”, proprio do éxtase mistico e dos
ritos sacrificiais (BATAILLE, 2016, p. 39). Pelo transe, o sacerdote (o
poeta) alcanga essa “espécie de extatica e sagrada loucura”, que, em outras

palavras, podemos associar ao poder heuristico da linguagem. Sobre esse

aspecto, Maria Lucia Dal Farra afirma que

O poeta deve [...] experimentar as virtualidades da
«vidéncia», do «outro», do «ver claro» e «lacido»,
permitir-se passar por provas de desregramentos ri-
gorosos, a fim de reter de si a quintesséncia, isso que
o fara entrar em acorde com todos os seres. (DAL
FARRA, 1986, p. 82).

Do primeiro ao ultimo livro publicado, Herberto constituiu uma
obra coesa, um verdadeiro mundo poético. Alias, o autor assina em 1994
uma obra intitulada precisamente Do mundo, que tanto reforca a ja referida
dimensao cosmogodnica da sua poesia como aponta para um desejo de

assentar essa criacdo no plano imanente, em que se poe em cena o jogo de
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forcas das relagdes humanas. Acerca da primeira obra, 4 colher na boca,
um poeta e ensaista como Luis Miguel Nava declara em texto critico que
“[a]ssiste-se, com ela, a um esvaziamento psicologico e biografico do eu,
cujos sentimentos s3o homologados a forcas e energias que dele fazem
uma espécie de palco onde os fluxos vitais adquirem um sentido césmico.”
(NAVA, 2004, p. 194). E logo em sequéncia detalha: “O corpo passa [...]
a ser predominantemente referido de maneira fragmentaria, onde ganham
especial importancia ndo so6 as suas partes mais extremas |[...], mas também
as visceras e os pontos através dos quais estas se abrem ao exterior [...]”
(NAVA, 2004, p. 194).

Essa porosidade do corpo, que ¢ contagiado e contagia o mundo
exterior, assinalada por Nava, ¢ uma das marcas mais candentes da poética
herbertiana e decerto se repercute na poética do autor de Rebentagdo. Em

sua arte poética “O real”, lemos o seguinte:

Levado e revolvido pelas vagas

do real, estou como uma mesa posto até os 0ssos,
empresto & pagina os meus 0Ssos € a0 escrever

¢ como se tivesse a mao dentro dum espelho.
(NAVA, 2002, p. 115)

Observamos uma profunda manifestacdo do corpo, até os 0ssos,
na escrita poética de Nava — corpo (como poucos na poesia portuguesa)
aberto as intempéries do mundo. Os sentidos linguisticos constituidos
por essa poética, com efeito, ganham uma maior intensidade quando
compreendidos em tangéncia com os sentidos corporais, esses que nos
surgem atravessados por variados elementos do mundo exterior e resultam
na expressdo de uma hipersensibilidade convulsa. O sujeito que se dobra
na pagina, por meio da referéncia especular, nao ¢ tdo somente projegdo de
uma alteridade da escrita, mas imagem de um duplo que se resulta dessa

dindmica entre interior/exterior, ¢ que ¢ marca basilar da poesia de Nava.
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Em muitos outros poemas, podemos notar como tal atravessamento
entre interior e exterior revela de uma ansia de Nava por registrar no
corpo a sua escrita e o seu tempo. Ao seu modo, esta posta uma forma
de dizer o mundo em sua materialidade, de se implicar no real e dar de
seu tempo historico o testemunho (voltamos a Sena?), ainda que, muito
benjaminianamente, tal testemunho seja o fracasso do discurso em replicar
um mundo em ruina.

Mesmo as poéticas mais crentes (nas potencialidades da palavra e
na capacidade humana de restitui¢do pela linguagem da experiéncia vivida
apos séculos de barbarie) atestam essa fragilidade do discurso que, afinal de
contas, ndo ¢ mais que a fragilidade do nosso mundo. Um caso como, por
exemplo, o de Daniel Faria que, em fins do século XX, quando a imagem
do humano como nos o conheciamos vinha a bancarrota e se anunciava
a faléncia de qualquer projeto poético que se nao quisesse absorver pelo
mercado, conseguiu arrancar das suas palavras uma beleza invulgar de
poeta moderno, nao deixa de soar anacronico, embora diga muito do nosso
tempo e de certa nostalgia da evocagdo magica, capaz de erguer como que
uma atmosfera sagrada ao nosso redor. Nao obstante esse qué de “conddo
de feiticaria”, a obra de Daniel Faria parece se abrir a incerteza ¢ a certa
precariedade, como ¢ possivel ler no poema “Homens que sdo como

lugares mal situados”, que da titulo ao livro homénimo de 1998:

Homens que sdo como lugares mal situados
Homens que sdo como casas saqueadas

Que s@o como sitios fora dos mapas

Como pedras fora do chdo

Como criangas 6rfas

Homens sem fuso horario

Homens agitados sem buissola onde repousem [...]
(FARIA, 2012, p. 15)

Cad. Letras UFF, Niterdi, v.31, n.61, p.49-52, 2° semestre de 2020 49



DOLhttps://doi.org/10.22409/cadletrasuff.v31i61.44138

A ma situacdo do poema de Faria parece-me também uma
forma de dizer o mundo, lugar mal situado por exceléncia. Lembro-me
inevitavelmente de Sophia e do seu “Terror de te amar num sitio tdo fragil
como o mundo// Mal de te amar neste lugar de imperfei¢cdo/ Onde tudo
nos quebra e emudece/ Onde tudo nos mente e nos separa.” (ANDRESEN,
2018, p. 79). O poema de Coral me ilumina a leitura do texto de Faria que,
a cada verso, compoe a imagem desses homens, sempre demarcados com
um acento de negatividade, a quem falta alguma coisa, porque vivem no
tempo dividido.

Na contramdo do sentimento nostalgico de uma integridade
perdida, os poetas surgidos em principios do século XXI, remontando a
certa tradi¢do ja instituida, pelo menos desde os anos 1970, pelos autores
de Cartucho, tomam tal negatividade como principio fundador de suas
produgdes. A incorporac¢ao de um espirito de faléncia da poesia na propria
poesia ¢ tipica dos autores reunidos na polémica antologia organizada por
Manuel de Freitas em 2001, Os poetas sem qualidades. O poeta de Vale
de Santarém, que ndo possui nenhum poema antologizado no volume, ¢é
decerto uma figura ja central no panorama da atual poesia portuguesa e
mesmo referéncia para autores mais jovens. Ainda que, pela extensdo do
ensaio, ndo nos possamos aprofundar um pouco mais na sua obra, gostaria
de destacar que Freitas, embora seja razoavelmente considerado persona
non grata por alguns nomes mais antigos e estabelecidos pelo canone, nao
constitui em sua obra verdadeira ruptura no contexto literario portugués,
sobretudo se tivermos em vista o amplo quadro em que assomam as
multiplas vertentes da tradi¢do moderna.

Encerro, portanto, esse rapido passeio por alguma poesia portuguesa
p6s-1961 com um excerto de poema de Freitas que comparece no livro Os
infernos artificiais (parddia do referido Baudelaire, que deu inicio a esse
trabalho): “No urinol publico lia-se UTILIZACAO GRATUITA./ Fiquei

quase feliz (quantas coisas gratuitas/ ha neste mundozinho de horror?).
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[...]” (FREITAS, 2007 p. 42). Afinal o mundo. Talvez ndo mais o mundo
grandiloquo dos poemas dos primeiros modernos, mas um “mundozinho
de horror”, em um diminutivo que sentencia a pequenez a que ele foi

reduzido.
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