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Resumo:

Por meio da contextualizagdo de uma frase de Nietzsche,
empregada de diferentes modos pelo escritor portugués
Manuel Anténio Pina, e de seu possivel desdobramento na
construgdo da relagdo entre a figura do convalescente e a
da crian¢a enquanto indice emblematico de modernidade
poética, o presente artigo propde uma reflexdo acerca da
controvertida entonagdo lirica presente em alguns dos
poemas de Pina. Para isso, sdo apontadas algumas dire¢des
problematizantes em torno da associagdo entre experiéncia
emocional e experiéncia poética, com base no estatuto
discursivo do sujeito lirico no contexto de surgimento e
consolidagdo da poesia moderna, levando em conta seus
reflexos posteriores na produgdo portuguesa mais recente.
Palavras-chave: Modernidade. Lirismo. Poesia portuguesa
contemporinea. Manuel Ant6nio Pina.

Abstract:

Based on the contextualization of a phrase by Nietzsche, used
in different ways by the Portuguese writer Manuel Anténio
Pina, and its possible development in the construction of the
relationship between the figure of the convalescent and that
of the child, as an emblematic index of poetic modernity, this
article proposes a reflection on the lyric intonation present in
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a controversial way in some of Pina’s poems. For this, some
issues and directions are pointed out around the association
between emotional experience and poetic experience, based
on the discursive status of the lyrical subject, in the context
of the emergence and consolidation of modern poetry,
taking into account their later reflections in the most recent
Portuguese production.

Keywords: Modernity. Lyricism. Contemporary Portuguese
poetry. Manuel Antdnio Pina.

Uma segunda, mais perigosa inocéncia

Em seu pequeno livro intitulado Que emogdo! Que emogio?,
Georges Didi-Huberman explica o titulo de sua conferéncia® com base
na imagem do choro de uma crianga numa foto, da qual depreende
os detalhes da expressio comprimida pelos gritos e lagrimas, donde o
ponto de exclamagdo que emogdo!, espanto diante da imagem da crianca
convulsionada, e espanto associado ainda ao gesto filoséfico por exceléncia,
o de “se espantar diante de algo, de alguém, de uma experiéncia” (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 10). Didi-Huberman reporta-se a fotos de criancas
em prantos encomendadas por Charles Darwin para o livro A expressdo
das emogdes no homem e nos animais (publicado pela primeira vez em
1872), no qual procurava comprovar que o ato de chorar seria um ato
“primitivo’, ou seja, um estado encontrado sobretudo em criangas, animais,
mulheres (principalmente as loucas), idosos e doentes mentais. Contudo,
para ser propriamente filosofico, o gesto demandaria ainda a formulagao
de uma pergunta, que emogdo?: “o que se entende por emogao? Que tipo
de emocgdo? Por que a emog¢ao?” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 11). Ao
recordar que muitos filésofos antigos tomariam a emog¢do como nogao
"2 0 livro é a transerigio de uma palestra proferida em 2013, em Montreuil, na Franga, dentro da programagdio intitulada Pequenas

conferéncias organizada pela diretora de teatro Gilberte Tsai (inspirada nas emissoes realizadas por Walter Benjamin para criangas
entre os anos de 1929 ¢ 1932) e dirigida a criangas e jovens.
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negativa, como “fraqueza’, “defeito”, “impoténcia’, o autor menciona, como
contrapartida, primeiramente Hegel, com a dignidade recobrada do pdthos
perante o logos, e, a seguir, Nietzsche, em sua tomada privilegiada dos
poetas tragicos em relagdo aos pensadores 1dgicos.

E com esse horizonte em mente que talvez possamos entender
certo uso de uma passagem nietzschiana, encontrada no livro A gaia
ciéncia, feito pelo escritor portugués Manuel Antonio Pina, e tomada como
possivel eixo norteador de sua poética, como ja bem sugerido no titulo
de um de seus poemas, “Uma segunda e mais perigosa inocéncia™ (PINA,
2012, p. 68), que diz:

Quem desenterrara o que € preciso esquecer?
O escritor torna-se retérico com cega serenidade,
Sera preciso passar para o lado de fora, flutuar?

Escrevo aquilo que néo posso,
transformo-me no que me proponho destruir.
Ja ndo é uma Literatura, ¢ uma Fatalidade.

Aquele que quer morrer

¢ aquele que quer conservar a vida,

a tristeza daquele que fala ri-se de tudo,

que sentido faz isto e que sentido ndo faz isto?
(PINA, 2012, p. 68)

A obra de Nietzsche A gaia ciéncia, langada originalmente em
1882, é apontada como sintetizadora de formulagdes decisivas do seu

pensamento, como a morte de Deus, o eterno retorno, a critica a moral, a

3 Em entrevista dada a Luis Miguel Queir6s, Manuel Antonio Pina afirma: “A infancia ¢ algo que s6 se tem quando se perde, porque
as criangas estdo perto de mais (sic) da infancia para se aperceberem dela. Como em outras poesias, na minha a infancia — a palavra
‘infancia’ e a ideia de infancia mais do que a concreta memoria de uma infancia — ¢, julgo eu, a melancolia da ‘primeiriddo’, de um
tempo mitico em que olhamos o mundo ¢ a nds proprios pela primeira vez, com olhos inocentes de palavras e de memoria, isto ¢é,
‘ndo embaciados de nenhuma palavra/e nenhuma lembranga’. Ndo ¢ a inocéncia da crianga, que ¢ uma inocéncia inocente, mas uma
nietzschiana ‘segunda e mais perigosa inocéncia’, uma inocéncia que se sabe inocente, ou entdo apenas uma espécie de vontade de
inocéncia” (QUEIROS, 2011, n.p.). J4 em entrevista a Ciber-kiosk, como bem lembra Rui Lage, Pina declara: “Os poemas de Aquele
que quer morrer radicam, fundamentalmente, em duas leituras (os livros geram outros livros): o Tao Te King e A gaia ciéncia, de
Nietzsche” (PINA, 2016, p. 18).
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vontade de poder, a nogao de corpo. O livro seria elaborado na sequéncia
de um anterior, Aurora, publicado em 1881, escrito, por sua vez, quando
o filésofo estava muito doente e desenganado pelos médicos. Assim,
A gaia ciéncia surge no ano seguinte, quando o autor se recuperava em
Génova, sentindo a confianca da satide reconquistada. E o seu livro com
maior variedade de formas, entre versos, didlogos, parabolas, aforismos,
alegorias - ja a sua abertura conta com uma se¢do de “epigramas’, intitulada
“Brincadeira, astucia e vinganga’ - preludio em rimas alemas”, numa alusao
direta a um titulo de libreto escrito por Goethe em 1790, musicado por
Peter Gast em 1880 —, com o titulo tomado, como indica Paulo Cézar de

Souza:

da expressdo com que os trovadores provencais (séculos
XI-XIV) designavam a sua arte: gai saber ou gaia scienza
(no subtitulo original estd gaya; a ortografia ndo ¢ estabele-
cida, pois sdo formas linguisticas da Idade Média). Mas ja
no prélogo percebemos que Nietzsche lhe ampliou a signi-
ficacdo. Esse titulo tem primeiramente um sentido pessoal,
neste que ele proprio considerava o mais pessoal de seus
livros: é o canto de convalescenca de alguém que muito
sofreu e agora sente que lhe volta o vigor. (SOUZA, 2012,
p- 306, grifo do autor)

O teor de alegria é de fato notado ja no prélogo do livro, quando
lemos o aviso de que dele emanaria a gratiddo por algo inesperado, a

gratidao de um convalescente:

“Gaia ciéncia”: ou seja, as saturnais de um espirito que
pacientemente resistiu a uma longa, terrivel pressdo — pa-
cientemente, severa e friamente, sem sujeitar-se, mas sem
ter esperanga —, € que repentinamente ¢ acometido pela es-
peranga, pela esperanga de saude, pela embriaguez da con-
valescenga. (NIETZSCHE, 2012, p. 9)

E entdo na quarta se¢do do prélogo que encontramos o trecho ao
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qual Manuel Antonio Pina se reporta, quando o filésofo adverte:

Por fim, para que o essencial ndo deixe de ser registrado:
de tais abismos, de tal severa enfermidade, também da
enfermidade da grave suspeita voltamos renascidos, de
pele mudada, mais suscetiveis, mais maldosos, com gosto
mais sutil para a alegria, com lingua mais delicada para
todas as coisas boas, com sentidos mais risonhos, com uma
segunda, mais perigosa inocéncia na alegria, a0 mesmo
tempo mais infantis e cem vezes mais refinados do que
jamais foramos antes. (NIETZSCHE, 2012, p. 13)

A ideia da convalescenga atesta de inicio o lugar que o corpo
recebe, sendo inclusive ainda no prologo que Nietzsche alude a dimensdo
do corpo fisico no pensamento dos filosofos, que encobririam, sob
o inconsciente ‘“disfarce” da objetividade, necessidades fisiologicas:
“frequentemente me perguntei se até hoje a filosofia, de modo geral, ndo
teria sido apenas uma interpretacdo do corpo € uma md-compreensdo do
corpo” (NIETZSCHE, 2012, p. 11). Além disso, nao ¢ dificil associar
diretamente a convalescenca ligada a um estado de embriaguez, alegria e
novidade ao célebre ensaio de Baudelaire sobre o desenhista Constantin
Guys de Sainte-Héléne, publicado originalmente em 1863, “O pintor da
vida moderna”. E na terceira parte, intitulada “O artista, homem do mundo,
homem das multiddes e crianga”, que lemos a referéncia ao conto de Edgar
Allan Poe, quando a figura do convalescente surge “atras das vidracas de
um café” (BAUDELAIRE, 1995, p. 856), aspirando com deleite “todos
os indicios e efluvios da vida”. Logo em seguida, temos a conhecida

associagdo entre a convalescéncia e a infancia:

A

Ora, a convalescéncia ¢ como uma volta a infincia. O
convalescente goza, no mais alto grau, como a crianga,
da faculdade de se interessar intensamente pelas coisas,
mesmo por aquelas que aparentemente se mostram as
mais triviais. Retornemos, se possivel, através de um
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esforgo retrospectivo da imaginagdo, as mais jovens, as
mais matinais de nossas impressdes, € constataremos que
clas possuem um singular parentesco com as impressdes
tdo vivamente coloridas que recebemos ulteriormente,
depois de uma doenga, desde que esta tenha deixado puras
¢ intactas nossas faculdades espirituais. A crianga vé tudo
como novidade, esta sempre inebriada. (BAUDELAIRE,
1995, p. 856, grifo do autor)

Poderiamos inferir disso que a ideia de uma segunda inocéncia,
como a evocada por Manuel Antonio Pina, se aproximaria, precisamente,
desse retorno propiciado pelo estado do convalescente, o que implicaria
uma reinscricdo da imagem da crianga como indice privilegiado da
modernidade poética, e, portanto, um desejo tardio de reatualizagdo de um
topos de modernidade. No entanto, mais do que isso, € ja a levar em conta
algo da ironia tdo presente em sua poesia, a ideia de uma convalescenca
implicita na referéncia a passagem de Nietzsche parece também ndo deixar
de aludir a um entendimento de “recupera¢do” num duplo e contraditorio
sentido: como algo restaurado, “recuperado”, no apelo tardio a um certo
sentido de modernidade subliminarmente presente em sua poesia, €, ao
mesmo tempo, a de um estado ja superado, uma enfermidade fisiologica
e concretamente vencida pela consciéncia inapelavel do presente e de um
“Passado” irresgatavel. Uma infancia ndo em segundo, mas em terceiro
grau, poderiamos dizer. Mesmo que a enfermidade ndo venha a ser de todo

vencida.
Entre indiferenca e indiferenca

Convalescenga significa, segundo o dicionario, um “periodo de
transicao depois de uma enfermidade, no qual se processa a recuperacao

gradativa das forgas e da satide” (HOUAISS, 2009, p. 542). Um pouco

dessa transi¢do, desse estado intermédio, nem ca, nem 14, parece ganhar
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um contorno privilegiado no livro de Pina intitulado Cuidados intensivos,
de 1994. O autor, de fato, havia passado por um periodo de internacao
hospitalar, em decorréncia de uma complica¢do mais séria de saude. O
termo ‘“‘cuidados intensivos” deriva de outro, “medicina intensiva”,
voltado para pacientes em estado critico e que demandam monitoramento
ininterrupto, mas os “cuidados intensivos” sdo dirigidos a pacientes em
condigdes potencialmente reversiveis, com chances de recuperacdo ¢ de
sobrevivéncia. E nesse sentido que o titulo parece se referir, de algum
modo, a ideia de uma transicdo, uma abertura, um espago infervalar,
oscilatorio e fragil, entre uma interioridade e uma exterioridade. E um
livro de certo pendor dramatico, embora sempre amortecido pela entoacao
algo distanciada, contrabalancada, contudo, por um tom proximo, por
vezes quase doméstico, de fala ao pé do ouvido, em que a figura do
“cora¢do” em meio aos versos ¢é reincidente. Um dos recursos do autor
para sustentar a impessoalidade do sujeito poético parece ser, na se¢io
intitulada “mondlogos”, por exemplo, o uso irdnico de aspas ao inicio e
final dos poemas, como se se tratasse da fala de um outro — na reiteragao
de uma desestabilizacdo da voz enunciativa tdo propria aos seus poemas
—, com marcas de datagdo ao fim de cada um, indicando o dia da semana ¢
do més, o que aludiria a uma encenagao descritiva e sequencial de diario
ou registro biografico. Em alguns deles, é possivel mesmo entrever um
movimento irregular proprio ao ritmo respiratorio, no emprego de versos
ora mais curtos, fracionados, com dois, trés vocabulos, como se dessem
a entender um félego entrecortado, um uso do ar restrito a articulacao
de palavras rapidas de aviso, de lembrete, de recomendagdo, ora mais
alongados:

I

“Vé se ha mensagens
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no gravador de chamadas;
rega as roseiras;

as chaves estdo

na mesa do telefone;

traz o meu

caderno de apontamentos
(o de folhas

sem linhas, as linhas distraem-me).
Nao digas nada

a ninguém,

o tempo, agora,

¢ de poucas palavras,

e de ainda menos sentido.
Embora eu, pelos vistos,
ndo tenha razdo de queixa.

Senhor, permite que algo permanega,

alguma palavra ou alguma lembranga,

que alguma coisa possa ter sido

de outra maneira,

ndo digo a morte, nem a vida,

mas alguma coisa mais insubstancial.

Se ndo para que me deste os substantivos e os verbos,
o medo e a esperanga,

a urze e o salgueiro,

os meus hero6is e os meus livros?

Agora 0 meu coragio

estad cheio de passos

e de vozes falando baixo,

de nomes passados

lembrando-me onde

as minhas palavras ndo chegam

nem a minha vida

Nem provavelmente o Adalat ou o Nitromint.”

Quinta-feira, 5 de margo

(PINA, 2012, p. 194)
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A ironia ndo deixa de comparecer, como que em contrapartida a
entonacdo marcadamente melancolica das trés estrofes, ao eclodir ao final
do poema com a referéncia explicita aos nomes de dois remédios, o Adalat
e o Nitromint — palavras que ndo chegam, ndo resolvem, ndo atendem, por
maior que seja a precisdo dos nomes, e dos remédios, que igualmente nao
curam —, interpondo a camada abstratizante e insubstancial dos versos,
sobretudo das duas ultimas estrofes, uma outra, a do corpo fisico, literal,
no sarcasmo absorto de uma leveza quigé possivel em rir de si. Em outro
poema, ainda na mesma se¢do, encontramos a infincia e o coragdo uma
vez mais convocados, por meio de uma presentificagdo verbal tensionada

pelo deslocamento da reminiscéncia:

X

“A esta hora

na infincia neva

e alguém me leva

pela mao.

Quem me trouxe de tdo
Longe senta-se agora

a minha cabeceira
pegando-me na mao.
Senhor, que a0 menos
a infancia permaneca,
o0 espirito da neve
desfolhando-se no chao!
O médico disse que

as cicatrizes

do coragdo
permanecem.”

Sabado, 28 de margo

(PINA, 2012, p. 203)
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A convalescenca baudelairiana, enquanto renascimento e infancia,
capacidade de voltar a ver as coisas, talvez possa, nesse sentido, ser
entendida em Pina numa modulagdo perpetrada pela propria contingéncia
do presente — assim como pela consciéncia de que essa “volta” é sempre,
afinal, embora verdadeira a seu modo, apenas metaforica, discursiva —,
expressa em seus versos pelo recurso a ironia € a um certo deslizamento
entre a linha abstrata do poema, em sua densidade discursiva de viés
ontologicamente forte, e a intromissdo de elementos externos, literais, por
vezes quase comicos, como que a furar essa linha, da qual a voz enunciativa
procura extrair um sentido ainda possivel de literario. Como entdo ler o
emprego insistente do cora¢do? Se o “eu”, como vale lembrar, ¢ efeito de
discurso, assim como o coragdo também o seria, parece, no entanto, que
ha sempre outra coisa, quando, por exemplo, lemos ao final do poema a
fala do médico a dizer “As cicatrizes do coragdo permanecem”, no jogo
de uma referéncia literal a um orgao fisico, em que as cicatrizes, para
além de figurativas ou simbolicas, passam a ser marcas epidérmicas de
uma intervengdo, de um corte incisivo infligido ao corpo. Como pensar a
entonagdo lirica desses versos? Algo proximo talvez a um lirismo discreto,
vigilante, menor, irénico e tardio, que tenta, furtiva e reiteradamente,
abrir brechas e espagos de respiro no presente, entre tanto Passado e tanta
Literatura? Em seu livro seguinte, Nenhuma palavra, nenhuma lembrancga,
de 1999, ha um poema chamado “Neste preciso tempo, neste preciso lugar”
em que lemos:

No principio era o verbo
(e os agucares

e os aminoacidos).

Depois foi o que se sabe.
Agora debrucado

da varanda de um 3° andar
e todo o Passado

vem exactamente desaguar

318 Cad. Letras UFE, Niteroi, v.31, n.61, p.318-328, 2° semestre de 2020



Uma espécie de coragio

neste preciso tempo, neste preciso lugar,
no meu preciso modo e no meu preciso estado!

Todavia em vez de metafisica

ou de biologia

da-me para a mais inespecifica
forma de melancolia:

poesia nem por isso lirica

nem por isso provavelmente poesia.
Pois que faria eu com tanto Passado
sendo passar-lhe ao lado,
deitando-lhe o enviesado

olhar da ironia?

Por onde vens, Passado,

pelo vivido ou pelo sonhado?

Que parte de ti me pertence,

a que se lembra ou a que esquece?
La em baixo, na rua, passa para sempre
gente indefinidamente presente,
entrando na minha vida

por uma porta de saida

que da ja para a memoria.

Também eu (isto) ndo tenho historia
sendo a de uma auséncia

entre indiferenca e indiferenca.

(PINA, 2012, p. 252)*

Uma resposta parece ser dada nos versos acima, porém, tanto
a neutralidade de um “eu” consciente, com a énfase cautelosa dos
parénteses, de ser “isto”, quanto o olhar enviesado da ironia, assim como
o vazio entre a indiferenga e a indiferenga, ndo deixam de denunciar a
encenagdo de uma comog¢do contraditoriamente desdramatizada, expressa

na propria negagdo da forma de desencanto e nostalgia como “poesia nem

4 A dataindicada refere-se ao volume de poesia reunida, intitulado Todas as Palavras — poesia reunida, publicado em 2012.
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por isso lirica/nem por isso provavelmente poesia”, o que nos faz pensar
aqui num certo sorriso de gato, mencionado por Eduardo Prado Coelho, a
respeito da releitura/reescrita, aparentemente sem pathos que Pina faria de
Fernando Pessoa, o que também podemos tomar como uma possivel forma

de enfrentamento desse Passado:

Mas como poderemos definir o que ha de especifico neste
retomar de Pessoa? Eu diria que ¢ um Pessoa aparentemente
sem “pathos”, num tom deliberadamente menor, um Pessoa
oriental, vagamente enigmatico, desconcertante como um
sorriso de gato, podendo ir ao ponto de ter um sorriso
de gato sem gato. Nada do estrepitoso Pessoa ocidental,
dividido entre a poesia e a vida, entre a razdo e a emogao.
E, no seu jeito infantilmente 16gico (que nos textos para
criangas se torna brincadamente adulto), um Pessoa que
entrou no mundo de Alice e que nele gosta de jogar como
um gato com o seu novelo de palavras. A relag@o entre o
sujeito e o outro ¢ aqui desdramatizada e estratificada.
(COELHO, 2001, n.p.)

Que emocao?

Recobro aqui o pequeno livro de Didi-Huberman sobre a emocao.
Nele, o filosofo refere-se, embora muito rapidamente, a Baudelaire, como
uma das vozes na poesia que abrird espaco para a vida sensivel, como
afirma, e prossegue aludindo ainda a trabalhos como os de Jean-Paul
Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Freud e Henri Bergson, voltados para
uma reabilitagdo da nog¢do — ja anteriormente empreendida por filésofos
do iluminismo e, posteriormente, do romantismo, para alcancar, com a
modernidade, um desenvolvimento préprio. Bergson, por exemplo,
tomara as emocdes como gestos ativos, € ndo passivos: “gestos que, alias,
reafirmam muito bem o proprio sentido da palavra: uma emogdo ndo seria

uma e-mogdo, quer dizer, uma mog¢do, um movimento que consiste em nos
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por para fora (e-, ex) de n6s mesmos?” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 26).
Caberia, contudo, atentar aqui para uma diferenciacdo fundamental entre,
por um lado, uma emocao sensorial e corpérea, como no caso do choro
de uma crianga, conforme a descrigdo da foto, e, por outro, uma emog¢ao
agenciada por uma percep¢ao dirigida, como, por exemplo, no caso de
emogOes mais intelectivas e filtradas, como as acionadas pela reagdo a
objetos estéticos.

Quanto a isso, a fala de Didi-Huberman diz respeito a emogodes
que passam por sinais corporais, sinais que todos nés reconhecemos de
algum modo, pois sdo “gestos que fazemos sem nos dar conta de que
vém de muito longe no tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 32), e
que seriam, nesse sentido, como “fésseis em movimento”, “mogoes,
movimentos, comogodes” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 38). Nesse
aspecto, chama aten¢ao, recobrando a passagem de Nietzsche, uma certa
tensdo contraditéria na convocacdo de uma segunda, “mais perigosa
inocéncia”, de uma infantilidade cem vezes mais refinada, por meio do
lugar proprio do corpo do convalescente, seguida, contudo, em seu texto,
de uma impiedosa critica ao homem burgués “culto” e sua fruicdo da arte,
dos livros, da musica, enfim, dos prazeres espirituais e do “grito teatral da
paixdo” do “populacho culto” (NIETZSCHE, 2012, p. 14).

Entretanto, podemos pensar, em contrapartida, em outro tipo de
emocgao, ligada mais diretamente a ideia de emog¢do como experiéncia
poética e que nos aproximaria da figura do sujeito lirico. A esse respeito,
lemos um sentido da emocgdo também voltado para uma exterioridade,
e ndo uma interioridade, mas agora segundo as proposi¢des de Michel
Collot, em seu livro A matéria-emogdo, publicado originalmente em 1997,
no contexto mais especifico da problematica da experiéncia estética e

poética:
A e-mogdo nao ¢ um estado puramente interior. Como seu
nome indica, ¢ um movimento que faz sair de si o sujeito
que a experimenta. Ela se exterioriza pelas manifestagdes
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fisicas e se exprime por uma modifica¢do da relagdo com o
mundo. O ser emocionado encontra-se transbordado, tanto
por dentro como por fora. Na origem da emog@o, sempre
ha um encontro. O objeto ou evento que a provoca podem
ser internos: um sonho, uma lembranga involuntaria,
por exemplo. Mas tal objeto ou tal evento apresentam-
se a consciéncia de forma inesperada, superando suas
expectativas e suas decisdes, por isso, menos como uma
de suas propriedades que com uma intima estranheza.
(COLLOT, 2018, p. 24)

Na aposta de que “a emocgdo, longe de fechar o poeta na

esfera da subjetividade, constitui um modo de abertura ao mundo” (2018,
p- 23), Collot lanca méao de diferentes perspectivas da fenomenologia, da
psicanalise e da semidtica, para pensar e tentar circunscrever o que poderia
estar em jogo naquilo que ocorre entre a emogdo, o sujeito, a feitura do
poema e o “movimento de linguagem” (COLLOT, 2018, p. 43) que os
perpassa. Assim, no sentido que propde da emocao como abertura a uma
exterioridade, o corpo parece na verdade ndo estar muito longe: este entre
corresponderia a algo da relagdo entre o “interior” e o “exterior”, como,
por exemplo, apreendido por Melanie Klein, em seus estudos em torno
dos primeiros estagios da vida afetiva; na relagdo “pré-edipica” com a
mae, segundo a abordagem de Julia Kristeva, por meio do que chama
a chora semibtica, nas interagdes pré-verbais engendradas pelo sujeito;
assim como na chamada ““area transicional”, na acep¢do de Donald W.
Winnicott, como espago potencial entre o objeto “subjetivo” ¢ o apreendido
“objetivamente”, ali onde o brincar criativo’ pode manifestar-se.

E certo que quando problematizada no contexto de surgimento
e consolidagdo da modernidade poética, a associacdo entre experiéncia

emocional e experiéncia poética resvala numa série de impasses, a

5 A*areatransicional”, segundo Winnicott, corresponderia, por sua vez, ao que o psicanalista nomeia como uma “zona intermediaria” ou
“terceiro modo de vida” entre a realidade externa e a realidade psiquica interna de cada pessoa: “Em oposigao a essas duas realidades,
a drea disponivel para esse terceiro modo de vida (em que existem a experiéncia cultural e o brincar criativo) é extremamente variavel
entre os individuos. Isso ocorre porque essa area ¢ produto das experiéncias de cada pessoa (bebé, crianga, adolescente, adulto) no
ambiente predominante” (WINNICOTT, 2019, p. 171).
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comegar pelo controvertido estatuto discursivo do sujeito lirico, a ideia
da impessoalidade na poesia, assim como a situagdo propria de uma
“disjuncdo entre palavra e coisa, entre sujeito e eu, entre linguagem e ela
mesma” (MORAES, 2008, p. 196), na esteira de reformulagdes ocorridas
no campo da filosofia, da psicanalise, da linguistica e da teoria literaria,
sobretudo considerando o contexto discursivo do estruturalismo, no
decorrer do século XX, passando pela critica e desfazimento das nogdes
de sujeito e de autor. Como efeito desse quadro amplo, teriamos, no debate
contemporaneo sobre a poesia francesa, por exemplo, uma cena movida,
a partir da década de 1980, por uma acentuada dualidade entre correntes
como a denominada de nouveau lyrisme e outras voltadas para uma
tendéncia “antilirica”, como sinaliza Collot (2018, p. 17), que assume, em
seu movimento, a clara tentativa de superar essas divisdes.®

Rosa Maria Martelo aponta uma distingao importante na passagem
entre a concepgdo de poesia do idealismo romantico e a das poéticas da
modernidade, relativa a certo discernimento entre diferentes graus de
“impessoalidade”. A autora refere-se ao dado de que o poema na concepgao
romantica — voltado para a ideia da poesia como dissolu¢do e integragdo
ao “Todo coésmico” — solicitaria do leitor compreendé-lo sobretudo
como “mediag@o que lhe d4 acesso a experiéncia idéntica” (MARTELO,
2004, p. 217), pois que cada poema em si significaria a manifestacdo
materializada da “memoria da poesia”, ou seja, nesse sentido, haveria uma
ndo coincidéncia, de ordem ontoldgica, entre poesia € poema. Ja com as

poéticas da modernidade:

os limites da poesia passam, no entanto, a coincidir com os
limites do poema ou da escrita poética, desde logo porque

6 “Sabe-se que, ha alguns anos, tal debate opde os defensores de um ‘novo lirismo’ a uma tendéncia ‘antilirica’, que reivindica o
‘objetivismo’ americano e¢/ou um ‘literalismo’ que resulta de 7e/ Quel” (COLLOT, 2018, p. 17). A esse respeito, podemos mencionar
o trabalho de Jean-Michel Maulpoix empreendido em torno da nogao de “lirismo critico”. Cf. SISCAR, Marcos. “Ne pas déposer
les armes. Continuer néanmoins...”. Entretien avec Jean-Michel Maulpoix. Tradugdo de Marcos Siscar. Revista Criagao e Critica, n.
14, p. 105-114, junho, 2015. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/97532. Acesso em: 22 dez. 2019.
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a catabase que Baudelaire encenou na célebre alegoria
‘Perte d’auréole’ vem langar o poeta num mundo sem
transcendéncia, ou, talvez seja melhor dizé-lo assim, num
mundo reificado onde esta ¢ experimentada como auséncia.
Por conseguinte, falar da poesia, tornar-se-4 um equivalente
de falar do poema enquanto entidade discursiva, ou, quando
muito, de falar da linguagem poética.

(MARTELO, 2004, p. 218)

E nesse contexto que suas coloca¢des problematizam a elaboragio
de novos protocolos de leitura surgidos com a criagdo de novas poéticas e
seus possiveis desdobramentos na poesia portuguesa, mais especificamente,
na producdo a partir de 1975, para tentar entender um “quadro de
mudanca” que ocorre progressivamente nesse periodo, “mudanca
essa que passaria pelo que alguns ja chamaram um retorno ao lirismo”
(MARTELO, 2004, p. 220), um lirismo figurativo, como frisa, conforme
alguns criticos que destaca, como José Luis Garcia Martin e Jean-Michel
Maulpoix, o que vai ao encontro do que também ja aponta Michel Collot,
ao se reportar ao quadro franc€s. Martelo refere-se ao aparecimento de
correntes que advogam, de algum modo, a recuperacdo do sentido, uma
maior aproximac¢do com o leitor e uma certa recusa do teor abstratizante,
impessoal e de despersonalizagdo da tradicdo da modernidade lirica. Um
dos exemplos ao qual recorre ¢ Joaquim Manuel Magalhdes.

Poderiamos pensar em que medida uma poética como a de Manuel
Antonio Pina responderia, ou ndo, ao desenho apontado por Martelo, sem
esquecer que estamos diante de uma poética avessa a qualquer tipo de
conformacao de época, embora a questdo ndo seja assim evidente. Entre as
décadas de 1960 e¢ 1970, em cenas articuladas por poéticas como Poesia
61, a poesia experimental, assim como, mais a frente, pela publicagio
coletiva de Cartucho, por exemplo, a poesia de Pina aparece como uma
voz marcadamente dissonante, desviada de proposi¢des programaticas,
no acionamento de modos proprios de didlogo e atrito com a tradigdo,

tanto quanto com produgdes de seu tempo, mesmo se por intermédio de
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certa indiferenca assumida, o que terd como reflexo inclusive alguma
incompreensdo por parte da critica quando do seu aparecimento, como

bem indicado no poema “[Aos meus livros]”:

Chamaram-vos tudo, interessantes, pequenos, grandes,
ou apenas se calaram, ou fecharam os longos ouvidos
a vossa inutil voz passada

em sujos espelhos buscando

o rosto e as lagrimas que (eu é que sei!)

me pertenciam, pois era eu quem chorava.

Um bancadrio calculava

que tinheis curto saldo

de metéforas; e feitas as contas

(porque os tempos iam para contas)

a questdo era outra e ainda menos numerosa
(e seguramente, alids, em prosa).

Agora, passando ainda para sempre,
olhais-me impacientemente;

como poderiamos, vos e eu, escapar

sem de novo o trair, a esse olhar?
Levai-me entdo pela mio, como nos levam
os filhos pela méo: sem que se apercebam.

Partiram todos, os saldes onde ecoavam
ainda hd pouco os risos dos convidados
estdo vazios; como vos agora, meus livros:
papéis pelo chio, restos, confusos sentidos.
(E s6 nds sabemos

que morremos sozinhos.

Ao menos escaparemos

a piedade dos vizinhos)

(PINA, 2018, p. 65)

Se, da frase de Nietzsche, tomada pelo contexto de seu surgimento
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e da atmosfera que a provocou, é possivel apreender a relagdo entre a
ideia de convalescen¢a e a de uma “segunda inocéncia’, o que, por sua
vez, nos leva a associagdo baudelairiana da figura do convalescente e a
da crianca, referéncia direta a um entendimento dessa infincia como
indice emblematico da modernidade poética, a “segunda inocéncia” de
Pina parece, contudo, ir mais adiante. A convalescenca baudelairiana,
como recupera¢do da capacidade de voltar a ver as coisas, ndo escapa a
uma modulagdo que em Pina se daria pela consciéncia mesma de que esse
retorno é, afinal, efeito de linguagem, desilusdo e desencanto expressos
de tantos modos em seus versos por meio da ironia de um escritor que
irrevogavelmente se sabe “retérico com cega serenidade’, na citagao,
nas desmontagens sintdticas, assim como em certos deslizamentos de
elementos de fora para dentro da esfera discursiva dos poemas, com a voz
enunciativa em intermitente desajuste, dividida entre a voz literal e a voz
de Literatura. Modulagdo que se traduziria ainda na densidade discursiva
de viés ontologicamente forte, muitas vezes interrompida de forma abrupta
por elementos externos, e que poderia ser sintetizada pela afirmacdo de
Rui Lage quando se refere a um encontro “no mesmo poema, da densidade
metafisica com o quotidiano doméstico” (LAGE, 2016, p. 45) como uma das
caracteristicas maiores dessa poética. E é provavel que seja na sustentacao
propria desse encontro, que possamos ler a figuragao furtivamente irdnica
de um cora¢ao no entre desses dois lados, coragdo que no verso pode ser
o livro mesmo como pergunta, este algo, este isto dizendo afinal “eu” em

L3 «s 4 » o« . . J4 . ~
meio a uma “inumeravel voz”: “E isto um livro,/esta espécie de coragao (o

nosso corac¢do)/dizendo ‘eu’ entre nds e n6s?” (PINA, 2012, p. 357).
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