MITO E CULTO DIONISIACOS:
O DEUS AMBIVALENTE

Marcelo Hanser Saraiva’

Resumo: O presente estudo examina Dioniso, a divindade religiosa grega, como
expressdo simbdlica maxima da coincidentia oppositorum, destacando sua ambi-
valéncia constitutiva. Deus da liberagdo extatica e da loucura, da vida e da morte,
do prazer e do horror, Dioniso encarna a ruptura de toda oposigdo estavel. Seu
culto e mito operam por meio da tensdo entre forcas antagénicas que ndo se
anulam, mas coexistem em conflito produtivo. Filho de uma mortal e de Zeus,
ele nasce, morre e renasce; traz o vinho que alegra e enlouquece; promove a co-
munhd&o e a dissolucdo do eu. A mascara, simbolo central de sua epifania, revela
ocultando, encarna sua identidade fluida e sua presenca dissonante. No culto,
suas praticas —dancas, gritos, transes —abrem passagem para uma experiéncia
liminar em que os opostos se tocam. Como xénos, € sempre o outro que desesta-
biliza a polis, mediando o limiar entre humano e divino, ordem e caos. A recor-
réncia do desmembramento, da morte feminina e da loucura coletiva expde o
reverso tragico do éxtase. Dioniso é simultaneamente redenc¢do e ameaga, cura e
ferida,luz e abismo. Seu culto, longe de celebrar apenas a vida, expde o paradoxo
essencial do sagrado: s6 ha criagdo onde ha ruptura.
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Em muitas formas manifesta-se o divino,

[Pollai morphai ton daimonion]

muitas coisas cumprem os deuses contra toda expectativa.
O que se esperava, ndo se realizou;

1 Doutorando em filosofia pela Universitit Stuttgart, Baden-Wiirttemberg,
Alemanha, vinculado ao Stuttgart Research Centre for Text Studies e bolsista do
programa CAPES/DAAD para doutorado pleno no exterior.
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mas o deus achou caminho para o que ninguém jamais esperara.
Assim se cumpriu este acontecimento.?
(Euripides, As Bacantes, v. 1388-1392)

Introducéao

A hipdtese central deste texto é a de que o dispositivo logico-
-conceitual da “coincidéncia de opostos” (coincidentia oppositorum)
consolidou-se, ao longo do tempo, como a principal modalidade
descritiva do deus grego Dioniso. A multiplicidade e a ambivalén-
ciadafiguragdo de Dioniso ndo se revelam apenas quando conside-
rado em seu contexto moderno mais recorrente de aparecimento,
desde os romanticos e pds-romanticos (como Schelling, Creuzer
e Bachofen), além da obra de Nietzsche, passando pela filologia e
historia da religido, até a literatura e a cultura popular do século
XX, mas também ja a partir de seu enraizamento antigo na figura
cultual, iconografica e mitoldgica da deidade. As proprias fontes
antigas fazem reluzir sua polimorfia de modo ainda mais desnor-
teante, como lembram as palavras do epilogo dramatico de As Ba-
cantes, citado na epigrafe. Um pouco por isso, uma das principais
coletaneas de trabalho cientifico acerca do tema, organizada em
1993 por Thomas Carpenter e Christopher Faraone, escolheu por
titulo a expressdo “mascaras de Dioniso”™. Nas palavras deste ulti-
mo, que introduz as esferas magnas de atuagdo do deus:

2 Minha tradugédo.

3 S6 a titulo ilustrativo deste “motivo hermenéutico”, presente em todos os
principais trabalhos cientificos sobre o deus grego: Em Detienne (1986, p. 7-9),
apos descrever suas multiplas formas de manifestagdo e sua errancia ndémade,
seja no mito, seja no culto, o autor se pergunta retoricamente: “Esse deus duplo,
néo seria, afinal, 0 mesmo?” (minha tradugéo); outros exemplos eloquentes sdo:
Henrichs (2013, p. 554-582), que escreve uma concluséo a coletdnea organizada
por Bernabé et al. (2013), denominada, precisamente, “Dionysos: One or Many?”;
ja a coletanea organizada por Schlesier (2011) conta com textos providos de titu-
los como “Heis Dionysos! — One Dionysos? A Polytheistic Perspective”, de Henk S.
Versnel. Neste ultimo texto, que retoma uma longa discusséo (p. ex,, entre o plu-
ralista Mikalson vs. a unitarista Sourvinou-Inwood), o autor propéde a interessan-
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Ele ¢, sem duvida, o mais complexo e multifacetado
de todos os deuses gregos, surgindo alternadamen-
te como o inventor urbano do vinho e do simpdsio;
o senhor da loucura e da embriaguez incontrolaveis;
o patrono civico da musica e do teatro atenienses;
o cagador selvagem que dilacera suas vitimas com
as proprias maos e as devora cruas; uma divindade
da fertilidade, simbolizada pelo falo ereto; e o deus
enigmatico que consola os moribundos e os liberta
do temor da morte. Para o observador moderno, ele
se apresenta como um feixe de contradigdes: ora fi-
gura maniaca e destruidora, ora crianga inocente, ela
mesma cruelmente morta e esquartejada. Os poetas o
descrevem como um deus estrangeiro, trajando ves-
tes orientais ou tracias, uma aparente adigdo tardia
ao pantedo helénico; essa imagem, contudo, é direta-
mente desmentida pela presenca de seu nome entre
as divindades inscritas nas tabuinhas lineares B de
Pilos, datadas de cerca de 1250 a.C, e que figuram
entre os mais antigos registros escritos da Grécia
continental. Seu culto é curiosamente marcado pelo
género do devoto — os homens o exaltavam bebendo

te — e elementar — pergunta sobre a percepgdo dos gregos antigos em relacdo a
suas proprias divindades — se as percebiam como multiplas ou como variagées do
mesmo Ser — isto &, se os varios epitetos, segundo as distintas regides e povos, por
exemplo, devem ser considerados como diferencia¢des funcionais de um unico
deus ou indicagoes de deuses distintos. Curiosamente, e a despeito de toda a sua
ostensiva polimorfia e da abundéancia de epitetos segundo os diferentes cultos re-
gionais, Dioniso é um dos tnicos deuses, cuja aclamacéo “Heis Dionysos” (consta-
tavel desde o papiro de Gurob, do séc. I1I a.C.), inédita na literatura grega anterior,
apelava justamente a sua unidade - o que o autor interpreta como uma forma de
“henoteismo”, ou seja, de devogdo privilegiada a um deus, sem negar a existéncia
de outros, e ndo a alguma forma de protomonoteismo. Assim, segundo a tese “ca-
maleodnica” do autor, os antigos ndo tinham necessidade de unificar ou distinguir
rigidamente os deuses; a coexisténcia de diferentes versdes de uma mesma di-
vindade ndo gerava contradicdo, pois a religido grega era essencialmente pratica
e flexivel — a identidade dos deuses variava conforme o local, o ritual e a percep-
¢do comunitaria. O erro da visdo monoteista e moderna, segundo o autor, esta em
tentar impor uma logica sistematica a um politeismo que néo exigia consisténcia
absoluta (sobre o tema, cf,, também, BLUMENBERG (2006 [1979, 1984], p. 14, 76-77,
108s), e SCHUSTER (2015 [1993], p. 196). A chave para compreender essa concep-
¢do ¢é aceitar que, para os gregos, os deuses podiam ser, a0 mesmo tempo, unos e
multiplos, sem que isso representasse uma contradi¢do no &mbito da experiéncia
historico-concreta.
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vinho nos simpdsios, enquanto as mulheres dancga-
vam, separadas, nas montanhas. Na arte e na litera-
tura, é por vezes representado como um jovem efe-
minado, mas mais frequentemente como um homem
barbudo, distinguivel de Zeus ou Poséidon apenas
pelo cantaro que empunha ou pela coroa de hera que
o adorna (Carpenter; Faraone, 1993, p. 1-24).

Entre as deidades gregas, Dioniso destaca-se por ser simul-
taneamente o mais visivel, caracterizado por um aparecer espan-
toso e desconcertante, pleno de efeitos — os mais sublimes e os
mais atrozes —, mas também por ser o mais enigmatico, ocultando
sua identidade divina por meio de multiplas manifestacoes ilu-
sorias, mascaras e disfarces. No mencionado compéndio, Albert
Henrichs destaca algumas das mais flagrantes intersecgoes entre
suas esferas de atuacdo: o vinho e o teatro manipulam a aparéncia
e criam ilusdo — emulam, mas também transcendem — em suma,
transfiguram — a realidade cotidiana. A aptidao para o despertar
de estados alterados — embriaguez, ilusdo, transe, éxtase, loucura
—sugere uma intensificagdo de capacidades fisicas e mentais, que
pode levar tanto a liberac¢do da individualidade quanto a destrui-
¢do pessoal. O aspecto que o liga ao vinho e a celebragao (sympo-
sion, thoiné, paneégyris, heorté), trazendo éxtase e amor enlevado,
coexiste ambivalentemente com o deus do frenesi furioso, da sel-
vageria bruta e sangrenta e do tramite com a morte. Por sua vez,

4 Minha traducdo. Novamente, a titulo de exemplo de como essa multiplici-
dade também atinge a literatura cientifica do séc. XX, antropdlogos discordam
acerca de aspectos, os mais basicos, o que talvez aponte justamente para a coe-
xisténcia dos opostos, em Dioniso: por um lado, Ruth Benedict (1934, p. 79-80),
destacando o dionisiaco como o impulso de transcender os sentidos e romper
para outra ordem de experiéncia; por outro lado, E. A. Hoebel (1958, p. 647) apre-
sentando-o com énfase na experiéncia sensorial (numa linha parecida a Mischa
Titiev, 1954, p. 436). Aplicando categorias junguianas, Melville Herskovits clas-
sificou o dionisiaco como “extrovertido”, enquanto Felix Keesing o identificou
como “introvertido” (cf. SMITH, 1964, p. 251-265). Ele tem sido associado tanto a
convengdes grupais quanto a inspiracdo individual, a liberagdo das inibigdes e
a busca de experiéncias espirituais que transcendem o principio do prazer. Cf.
BAEUMER, 1964, p. 11-17.
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o séquito de ménades e a ligagdo com a terra e os mortos com-
partilham caracteristicas de marginalidade, remetendo a ativi-
dades ritualisticas fora da polis, como nas Dionisias Rurais. Seu
culto compartilha elementos com o da deusa frigia Cibele, como a
danca extatica e a musica percussiva, e seu mito, com o do egipcio
Osiris, um deus ctonico da vegetacdo associado a morte e ressur-
reicdo (Larson, 2007, p. 126)° Dioniso também se situa na mar-
gem simbolica que rompe com o modelo classico da sophrosyne
(moderacdo) dos deuses olimpicos, ao lado de figuras mitologicas,
como Ares, na medida em que ambos fazem irromper elementos
disruptivos dentro do pantedo grego — enquanto Ares representa
o aspecto caotico e sangrento da guerra, Dioniso é o deus que traz
o éxtase e a loucura, rompendo simbolicamente a ordem social
da polis.

Em todo caso, vale dizer que, para os gregos, Dioniso abarca-
va multiplas facetas que coexistiam, por vezes, sem um denomi-
nador comum. Dioniso adota, justamente, uma identidade fluida
e mutavel, caracterizada por disfarces e transmutagdes, incluin-
do um limiar ténue com a humanidade: apesar de sua natureza
divina, Dioniso aparece nos mitos, frequentemente, em forma
humana, ao menos ao nivel da primeira apari¢do (espécie de
teste de sua credibilidade enquanto deidade), além de ser con-
tinuamente associado a mortalidade — a Mae mortal (Sémele), o
duplo nascimento (mortal e divino) — a morte e o renascimento
—, no ambito do mito orfico de Dioniso Zagreu; e o envolvimento
com seguidores mortais (satiros, ninfas, ménades). Essa conexao
com a finitude é também um dos polos mediadores das releituras

5  Sobre aidentificagdo entre Dioniso e Osiris, ela vem desde a autointerpre-
tacdo dos gregos antigos, como em Herddoto, em diferentes lugares de suas His-
torias (cf. Livro 11, 42.2-3; I1. 144; e I1. 156.4-5), e, sempre ainda, cerca de 400 anos
depois, na Biblioteca Histérica de Diodoro Siculo (Livro I, 25.2-3), e, um pouco
mais tarde, em Plutarco, De Iside et Osiride 35, 362B e 364 D-F, para quem Dio-
niso é “idéntico” (6 avtég éot1) a Osiris — cada qual, pois, perpetuando o mesmo
modelo hermenéutico. Cf. MARTIN-HERNANDEZ 2013, p. 250-260 e EDMONDS
111, 2013, p. 415-432.
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modernas, onde o problema do sofrimento, da finitude e vulne-
rabilidade humanas, bem como, ao mesmo tempo, do éxtase e do
deleite sensivel, aparece em destaque. Analogamente, o motivo
punitivo aproxima-o da passio humana, ao mesmo tempo em que
denota sua capacidade metamorfica. Seus dons ambiguos —vinho
inebriante e éxtase ritual —, suas apari¢ées em contexto huma-
no entre participantes de banquetes (sympotes, sympotai) e como
lider de dancas baquicas criam lagos emocionais intensos com
seus adoradores, borrando também os limites entre humano e
divino — ainda que, diante destes, ele conserve sua individuali-
dade divina, nunca atingindo uma fusdo completa e literal com
o elemento humano® Diferente da concepgéo crista e ocidental
moderna de divindade — que separa o sagrado do mundo material
—, os deuses antigos estavam sujeitos as forcas que eles proprios
regiam: assim como Perséfone, rainha dos mortos, é raptada na
flor da juventude, Dioniso, pletora da vida, deve nascer, crescer,
morrer e retornar. Ele ndo ¢ um deus distante e transcendente,
mas uma divindade visceralmente ligada a experiéncia humana
e aimanéncia, participando tanto da cria¢do quanto da destruicdo.

As ambivaléncias dionisiacas: familiar / estrangeiro; masculi-
no / feminino; ativo / passivo; vida / morte; humano / divino; co-
munhao / vinganca; liberacio / loucura; prazer / dor.

6  Outro sinal significativo dessa liminaridade é o fato singular de que o deus
e seus seguidores recebem, dentre outros, o mesmo nome: Bakyog (Bdkkhos) e
Baxyot (bdkkhoi, “bacantes masculinos”), Baxyo (bakkhai, “bacantes femininas”)
— ainda que ele conserve uma pluralidade de epitetos distintivos: Apyépaicyog
(“o primeiro Bacante”);, Opoipdiyag (Orsibdkkhas, “o que desperta os Bacantes”);
Teletdpyo (Teletdarkha, “o mestre dos ritos”); Ayéta kopdv (Hagéta komon, “o lider
dos cortejos”). Segundo Schlieser (2011, p. 174), a principal caracteristica do
“deus baquico”, aqui, ndo é o vinho, mas sua relagdo com mulheres eroticamente
experientes e ativas, como ninfas e ménades. A primeira mencéo a Dioniso na
literatura grega, na Iliada (VI, 132), ja o cognomina mainomenos (potvépevos —
“louco, furioso”). Dioniso néo apenas induz a loucura, mas ele préprio é frequen-
temente descrito como mainomenos — Cf. GODDE, 2011, p. 98s, e SANTAMARI{A,
2013, p. 38-57.
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A origem do culto dionisiaco tem sido objeto de intensas
controvérsias: enquanto, no final do século XIX, estudiosos como
Erwin Rohde e Martin Nilsson, em consonéancia com Friedrich
Nietzsche’, levaram a cabo uma interpretacao aloctone, vendo em
Dioniso um culto tracio ou frigio, marcado pelo éxtase violento e
alheio ao espirito helénico, cuja integracdo a polis teria se dado
de modo gradual e conflituoso, outros, como Walter Otto®, propu-
seram uma hipotese autoctonista, segundo a qual Dioniso seria
um deus genuinamente grego, ja presente na tradicdo homeéri-
ca. A descoberta de tabletes em Linear B contendo referéncias
ao deus em contextos religiosos micénicos e minoicos fortaleceu
esta ultima perspectiva, hoje majoritaria® A recorréncia mitica
da resisténcia a sua aceitacdo (os chamados “mitos de chegada”)
é interpretada, nesse contexto, ndo como evidéncia historica de
um culto estrangeiro, mas como expressdo simbdlica da natureza
paradoxal e transgressiva de Dioniso, cuja divindade é sempre ob-
jeto de conflito, jamais de reconhecimento imediato. Com efeito,

7 Cf.NIETZSCHE, 1999 [1872],KSA 1, 31; ROHDE, 1890-1894, p. 330-332; NIL-
SSON, 1927, WILAMOWITZ-MOELLENDORFF 1955 [1931-1932], I, p. 143 e, nota
de rodapé 3. Na perspectiva aldctone, a escassa mencgdo a Dioniso em Homero
indicaria que o deus ainda ndo integrava plenamente a religido grega, sendo
seu culto inicialmente marginal e associado a praticas femininas (Cf. ROHDE,
1890-1894, p. 330 e WILAMOWITZ-MOELLENDOREFF, op. cit., II, p. 66 e, para uma
critica, ndo muito mais tarde, cf. OTTO, 2011 [1933], p. 115-116). Segundo Roéhde,
sua aceitacdo progressiva teria se dado por meio de um processo de “humaniza-
¢d0”, culminando em sua centralidade no teatro tragico. Nilsson (1925, p. 32-33 e
p. 205-210), por sua vez, prop6s uma distingéo entre um Dioniso tracio, extatico
e estrangeiro, e um Dioniso grego mais racionalizado e integrado a ordem da
polis, refletindo diferentes fases de assimilag¢do do culto (Cf. OTTO, 2011 [1933],
p. 118-119 para uma critica a leitura de Wilhelm Mannhardt, que estd na base
dessa énfase sobre o aspecto vegetativo do deus, enquanto Otto salienta o ca-
rater selvagem, orgiastico e simbolico de morte e renascimento presente em
seus mitos e ritos). Essa concepcéo € hoje relativizada por estudos que ressaltam a
amplitude e diversidade do culto dionisiaco no interior da religiosidade classica.

8  OTTO, 2011 [1933], p. 51-61. Para um balanco critico deste livro pioneiro de
Otto, em face do estado de arte atual da pesquisa, ¢f. BREMMER, 2013, p. 4-22.
Concomitantemente a Otto, a hipdtese autoctonista também germinava do ou-
tro lado do Reno, cf. PICARD, 1932, p. 94-97.

9  Cf KERENYI, 1994 [1976], p. 19-88, e BERNABE, 2013, p. 23-37.
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anarrativa mitologica dramatiza perigos e transgressdes associa-
dos ao deus, bem como sua inapagavel natureza “estrangeira” (xe-
nos), fosse aonde fosse, incluindo, até mesmo, locais onde seu rito
ja era reconhecido ou a terra de onde ele mesmo proveio'® — num
curto-circuito entre o estranho e o familiar.

Por sua vez, a genealogia mitolégica de Dioniso, tal como a
conhecemos nas reconstru¢des modernas, muitas vezes arbi-
trariamente fundindo narrativas distantes em seus contextos de
emergeéncia, pressupde um longo processo de sincretismo entre
as tradicdes orficas e as mitologias gregas mais amplas, especial-
mente durante a era helenistica e neoplatonica'’. Frequentemen-
te descrito como o filho mais jovem e imortal de Zeus, sua origem
mitologica apresenta variacdes significativas: ora concebido por
uma mortal, Sémele, ora por Perséfone, deusa da agricultura e da
vegetacdo — em uma tradi¢do que o vincula ao submundo, confe-
rindo-lhe o epiteto de Chthonios (o “terrestre”), destinado a assu-
mir o lugar de Zeus. Nesta ultima versao, derivada das doutrinas

10 OTTO, 2011 [1933], p. 71, e KERENYI 1994 [1976], p. 116-118. Mais recente-
mente, Detienne (1986, p. 21-27), Graf; Johnston (2007, p. 100) e Gédde (2011, p.
101) convergiram com essa posic¢do, sem aderirem a interpretagdo metafisica
de Otto. Ja foi argumentado que as Grandes Dionisiacas (td Aovioia év dotet) de
Atenas teriam suas origens nesse tipo de ritual de “hospitalidade”, no qual ha
uma encenacdo desse processo gradual de aceitagdo do deus - ¢f. SOURVINOU-
-INWOOD, 1994, p. 69-100 e SOURVINOU-INWOOD, 2003, p. 151. Sobre o uso do
termo xenismos e correlatos, no contexto de Dioniso, cf. PLUTARCO, Vitae Paral-
lelae. Demetrios, cap. 12, bem como APOLODORO, Biblioteca 111, cap. 14, § 7.

11 Sobre a relagdo entre a tradigéo orfica e o mito e culto de Dioniso: “Orfeu
morreu nas méos das mulheres tracias porque elas se enfureceram com sua
indiferenca [aloofness]. Os vasos mostram que essa vulgata precedeu Esquilo no
tempo: ele ja conhecia uma histéria em que Orfeu encontrava seu fim na Tracia,
pelas méos de mulheres. Ele também sabia de uma relagdo especial entre Orfeu
e Dioniso. A unica conexdo desse tipo de que temos conhecimento é atestada
mais tarde: Orfeu é o poeta dos mistérios baquicos; afirmado explicitamente em
uma série de textos posteriores, isso é aludido nas ainda um tanto enigmaticas
tabuas de osso de Olbia, datadas da segunda metade do século V. A pega Bassarai
traz esse tema para os anos 470 ou 460; alguns vasos o atestam para meados do
século. Orfeu néo é, portanto, apenas um poeta poderoso; sua poesia esta, desde
uma fase precoce, associada aos cultos de mistério baquicos.” (GRAF;, JOHNS-
TON, 2007, p. 86 e notas 20 e 21, minha tradugéo).
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orficas, é sugestiva sua proximidade com o deus Hades, o deus
dos mortos e do mundo inferior. Em certas versdes, Hades é iden-
tificado como Zeus Katachthonios — o Zeus subterraneo —, e é sob
esse epiteto que Zeus € apresentado como pai de Dioniso'?. Ade-
mais, iconograficamente, Dioniso aparece ocupando espagos tra-
dicionalmente associados a Hades, como na cena representada
em um vaso atribuido a Xenocles, em que ele recebe Perséfone,
conduzida por Hermes e enviada por sua mae, Deméter'. A inter-
pretacdo dessa imagem sugere tanto um matrimoénio, quanto um
ciclo de ida e volta entre os mundos superior e inferior, elemento
central do mito e culto dionisiacos.

A epifania literaria e iconografica de Dioniso, descontadas
as versoOes teriomorficas de suas transfiguragdes, é articulada a
partir de duas imagens principais. De um lado, ele surge como
uma crianga delicada, criada sob os cuidados de amas de leite; de
outro, aparece como uma figura masculina adulta barbada e ves-
tindo um quitdo longo que cobre completamente seu corpo, as vezes
complementado por uma pele de cervo ou leopardo (o himation), ou,
alternativamente, sobretudo a partir do ultimo quarto do séc. V
a.C., como jovem imberbe, frequentemente nu ou seminu, levemente
efeminado — transformacéo representacional esta (perda de tra-
¢os marcadamente masculinos) ja notada por Diodoro Siculo, no
século I a.C."* Essa dualidade reflete sua propria natureza: em-
bora filho do soberano Zeus, entidade eminentemente masculina,

12 DIODORO SICULO apud KERENYI, 2013 [1951-1958], p. 183. Ademais, He-
raclito (DK, Frg. 15) sugere que Dioniso e Hades sdo uma mesma entidade.

13 KERENYI, 2013 [1951-1958], p. 183.

14 DIODORO SICULO, Biblioteca Histérica 1V, 5.2. Sobre essa iconografia, cf.
CARPENTER, 1993, p. 185-206. O autor conjectura, de modo consistente, até que
ponto néo teria sido o teatro grego do séc. V responsavel pela difusdo icono-
grafica, neste periodo, do motivo do “Dioniso jovem e imberbe, segurando um
animal dilacerado”, enquanto suposta representagdo do tema mitologico da lou-
cura imposta por Hera ao jovem Dioniso. Para monografias mais aprofundadas
sobre a iconografia dionisiaca, ¢f. FAHLBUSCH, 2004; ISLER-KERENYI, 2015; e
HEINEMANN, 2016.
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associada a ordem e ao comando bem como a conquista amoro-
sa e sempre fértil progenitura, Dioniso é profundamente ligado
ao universo feminino. Enquanto Zeus representa a normativida-
de propria ao regime patriarcal, Dioniso aproxima-se do delirio,
do éxtase e da transgressdo das fronteiras, tanto fisicas quanto
simbolicas.

Segundo Michael Jameson (1993, p. 44-64), a iconografia
de Dioniso apresenta variagdes significativas na expressdo de
sua sexualidade, dependendo da composi¢do das cenas. Quando
acompanhado apenas por mulheres, o erotismo é sutil, manifes-
tando-se pela danca e pelo frenesi, enquanto a presenca dos sati-
ros intensifica a conotagdo sexual, com representagoes explicitas
de excitacdo e desejo'. No entanto, a partir do século V a.C, os
satiros perdem suas ere¢des e tornam-se menos indecorosos, re-
fletindo uma transformacao na visao do deus. Dioniso, embora
envolto em um ambiente de erotismo, nunca participa ativamen-
te de interacdes sexuais nas pinturas de vasos, mantendo uma
postura passiva e distante. Diferentemente de outras divindades
masculinas, como Zeus e Apolo, ele nunca é retratado com atribu-
tos de virilidade exposta's. A partir da segunda metade do século
V a.C, sua iconografia se altera ainda mais, apresentando-o como

15 Diferente dos satiros, Dioniso nunca é representado com uma erecéo, pois,
na arte grega, esse atributo é reservado a figuras comicas e aos proprios satiros,
com excec¢do de Pa e dos hermas. Mesmo quando trajado com um quitdo cur-
to, suas partes intimas permanecem ocultas, o que o distingue de deuses como
Zeus, Poseidon e Apolo, frequentemente retratados nus, exibindo sua virilidade.

16  Nos cultos, Dioniso era representado de forma variada, muitas vezes como
um tronco ou coluna com uma mascara e um quitdo, diferindo dos hermas de
Hermes (pilares de pedra ou madeira, geralmente quadrangulares e encima-
dos por uma cabega esculpida de Hermes e ornados com um falo esculpido em
relevo na parte frontal). Essa auséncia levanta questdes sobre sua relagdo com
a sexualidade no culto. Embora alguns vejam essas colunas como simbolos fali-
cos, ndo ha evidéncias inequivocas a esse respeito. Apesar disso, festivais dioni-
siacos incluiam, de fato, grandes falos cerimoniais, que pareciam ser elementos
rituais, e ndo representacdes diretas do deus. A relagdo de Dioniso com o falo
era indireta, refletindo sua “proximidade distante”, em relacdo ao erdtico.
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um jovem imberbe e androgino, reforcando a ambiguidade de
sua masculinidade®’.

Essa fluidez identitaria de Dioniso reflete-se tanto em sua
iconografia quanto nos mitos e no culto. Apesar de estar associa-
do ao falo, ao erotismo e ao éxtase, ele ndo se encaixa no modelo
tradicional de um deus viril e guerreiro, embora participe de ba-
talhas miticas, como a gigantomaquia e a luta contra os titas. Na
Iliada, sua fragilidade destaca-se quando foge apavorado para o
colo de Tétis, e na comédia grega, como em As Rds, quando ele é
ridicularizado como um personagem covarde, que urina de medo
diante de Cérbero. Essa representacdo contrasta fortemente com
outros deuses masculinos, como Ares e Apolo, ou herois épicos,
cujo papel é claramente associado a forca (bia). Diferentemente
de outras divindades masculinas, que se afirmam belicamente,
Dioniso vence, nos mitos, por meio da sedugdo e pelas artimanhas
da metamorfose. O amor de Dioniso pelas mulheres néo é brutal e
conquistador como o de Zeus ou Ares, mas mistico e arrebatador
—ele ndo coleciona amantes, e sua relagdo mais profunda é com
Ariadne.

17 A peca chamada Krokotds, tunica de cor acafrdo mencionada na comédia
grega e presente em sua representacdo, tem conotagdes femininas, o que refor-
¢a a associagdo do deus a androginia. Com a transicdo para sua imagem jovem e
imberbe, Dioniso também sofre uma transformacéo iconografica: comeca a ser
representado nu ou seminu, mas, para compensar essa exposicdo, sua postura
e aparéncia tornam-se ainda mais delicadas e graciosas. Essa representacdo re-
mete a descricdo feita por Euripides em As Bacantes (v. 453-457), em que Dioni-
so aparece como um jovem afeminado e sedutor, cujas madeixas “néo [pertecem
ao universo] da luta” (plokamos te gdar sou tandos, ou pdlés hypo, v. 455) — caracte-
rizacdo que nédo deixa de sinalizar certa semelhanga com o Paris da Iliada. Em
Esquilo (RADT, 1985, TrGF III, Frg. 61), ho gynis (“o efeminado”); e na tragédia
grega de Euripedes (Bacch., v. 353) é referido como ho gynaikeios (também “o
efeminado”); por vezes, também se encontra o termo arsenéthélys (“masculino-
-feminino”) e thelymorphos (“de forma feminina”). Para seus adversarios, como
Penteu, em As Bacantes, sua aparéncia estrangeira e andrdgina é motivo de des-
prezo e desconfianca — enquanto é exatamente esse aspecto de sua aparicéo,
dentre outros, que lhe confere poder.
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Seu culto, por sua vez, explora o sexual sem vincula-lo dire-
tamente ao desejo carnal, funcionando mais como um espago de
suspensdo das normas vigentes nesse campo da experiéncia. A
iconografia evolui para reforcar essa ambivaléncia: enquanto os
ritos dionisiacos incluem procissoes falicas e ménades em tran-
se, Dioniso mantém-se distante do erotismo explicito ou ativo.
Ele simboliza a libertacdo e o desejo, mas nao age, ele mesmo,
como um ser sexualizado. Mesmo nas representacoes do banque-
te, Dioniso, com seu kantharos suspenso no ar, é o deus do vinho
e da sociabilidade, e ndo exatamente da pratica sexual desenfre-
ada. Sua presenca nas cenas € passiva: ele pode estar bebendo,
dancando ou simplesmente observando, mas ndo demonstra in-
teresse erdtico pelas ménades. Dessa forma, Dioniso ndo pode ser
classificado como um deus da sexualidade no sentido convencio-
nal, como Afrodite ou Eros. Essa tensdo entre masculinidade e
feminilidade, entre desejo ativo e distanciamento, faz dele uma
figura paradoxal, que transcende as categorias rigidas de género
e se estabelece como um mediador de experiéncias liminares.

Voltando a genealogia mitoldgica, ela permite ressaltar, por
sua vez, ainda outro aspecto de sua ambivaléncia, a saber, a coin-
cidéncia entre vida e morte, essencial no simbolismo dionisiaco.
A narrativa orfica do nascimento de Dioniso, seu desmembra-
mento (sparagmos) pelos Titds e subsequente renascimento con-
figuram-no como uma personificagdo da transgressio da lineari-
dade vital. Nasce duas vezes, € a0 mesmo tempo filho de um deus
e de uma mortal, e sobrevive & morte. E, assim, desde sua origem,
portador do paradoxo: vitalidade que passa pela dissolucédo, so-
brevivéncia que depende da ruptura. O mito orfico reforga essa
imagem: Dioniso é Zagreu, desmembrado ainda crianca, e retor-
na transfigurado’®. Esse mito tensiona os limites da concepcao

18 Segundo o mito, Dioniso é concebido por Perséfone e Zeus (em forma de
serpente), sendo designado por este como seu herdeiro. Entretanto, é despeda-
cado pelos Titas — instigados por Hera — que o atraem com brinquedos e o devo-
ram. Zeus vinga-se fulminando os Tités, salvando o coragdo de Dioniso, que em
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antropomorfica dos deuses gregos, ao incluir sofrimento e morte
como experiéncias inseparavelmente divinas e se associa tanto
ao simbolismo dos ciclos agrarios quanto a videira e ao vinho,
que sera explorado no proximo topico. Também o nascimento de
Dioniso, resultado da morte de sua mée mortal, Sémele, fulmina-
da por Zeus, seguido de seu renascimento da coxa divina, expres-
sa simbolicamente sua natureza ambigua: ele ¢ ao mesmo tempo

versdes distintas é engolido pelo proprio Zeus ou confiado a Réia. Dioniso re-
nasce em Sémele, reafirmando sua natureza imortal (sobre as principais fontes
para esse mito, cf. CABRAL, 2013). No contexto o6rfico, Dioniso assume o epiteto
de Lisio (“o Libertador”), papel central na escatologia inicidtica revelada em ta-
buas funerarias de ouro (lamellae) do periodo classico e helenistico, que instru-
iam os mortos sobre como alcancar a salvagdo (¢f. ROMAN, 2010, p. 137-139, e
GRAF, 2013, p. 239-258). Essas tabuas revelam crencgas sobre o renascimento da
alma, o julgamento por Perséfone, e a libertacdo pds-morte proporcionada por
Dioniso, exigindo conhecimento ritual para escapar das puni¢des infernais. O
mito assume, assim, uma dimenséo soterioldgica, vinculando Dioniso a criagéo
e redengdo humanas.

Cabe observar, de passagem, que a tradi¢do orfica primitiva (se é que podemos
falar de uma tradigdo unica) enfatiza o desmembramento de Zagreu, sendo este
também numerosamente representado na iconografia classica, mas néo ha evi-
déncias diretas nas fontes mais antigas de que os Titds tenham devorado sua
carne, como ja, ha mais de oitenta anos, Ivan Linforth (1941, p. 307-364) cha-
mou a atencdo. Segundo Stella Georgoudi (2011, p. 52): “Three later authors do
refer to this fact, but not in the same manner. Plutarch, in the 2nd century C.E,
mentions ‘the sufferings (pathe) of the dismemberment of Dionysos’, and the
punishment of the Titans ‘after they have tasted his blood (yevoapévav 100 pdvov);
Olympiodoros, in the 6™ century C.E, says that they ate of the flesh (t@v capkdv
avtob aroyeveoBar), and finally, according to the Latin author Firmicus Maternus
(4th century C.E.), the Titans cut up the body, divided the parts among them-
selves, cooked them in various ways and devoured them completely (membra
consumunt). [nota de rodapé 31: Plutarch, De esu carnium, 1.7 = Mor. 996c; Olim-
piodoros, In Plat. Phaorg. Comment. 61c (Norvin) = OF, fr. 220 Kern; Firmicus Ma-
ternus, Err. prof. rel. 6.3 = OF, fr. 214 Kern].” Sobre as fontes, um tanto tardias,
para o mito de Zagreu, ¢f. OLSHAUSEN, 2002, p. 665-666. Segundo Edmonds III
(2013, p. 417-419), mesmo evidéncias mitograficas sélidas do desmembramen-
to de Dioniso s6 ocorrem a partir do periodo helenistico, em autores como o
poeta Euforion, o historiador Diodoro Siculo e o filésofo Filodemo. No periodo
neoplaténico, o mito foi reinterpretado como uma alegoria do Um e do Multiplo.
Clemente de Alexandria, por fim, fornece o primeiro relato detalhado (numa
perspectiva cristd-moralista) do desmembramento de Dioniso (Cf. Protréptico
[“Exortagdo aos Gregos”] 2.17.2-18.2 = OF 588 I — obs.: o Protréptico visava con-
vencer pagdos a se converterem ao cristianismo, desqualificando as religides de
mistério e os respectivos mitos).
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nascido do fogo e da carne, do celestial e do ctonico, da morte e da
vida, do raio divino e da visdo insuportavel.

A ja mencionada centralidade do feminino nesse mito pro-
longa-se no culto: ninfas e mulheres desempenham papéis fun-
damentais, como nutrizes (titthai), devotas ou bacantes, median-
do o acesso ao éxtase. No entanto, elas também sdo objeto da ira
de Dioniso, pois o mito reencena a resisténcia ao culto, incluindo
de mulheres que se recusam a conhecé-lo, sendo punidas com
loucura, infanticidio e transformacdo monstruosa — como nas
historias das Miniades, Proitides e Cadmeias'?. O feminino, por-
tanto, aparece duplamente: como via de acesso extatico a comu-
nhdo com o deus e como foco de sua vinganga. A maternidade que
alimenta também destrdi; o delirio que liberta também aniquila.
O culto dionisiaco ¢, assim, uma transgressao contida: uma liber-
dade sob possessdo, uma subversao autorizada pela divindade®°.

A forca paradoxal de Dioniso manifesta-se, sobretudo, na
punicdo infligida aqueles que, em sua hybris, o rejeitam. Reis,
como Licurgo e Penteu, encarnam a resisténcia racional e pa-
triarcal ao éxtase dionisiaco, sendo ambos literalmente despe-
dacados, por se oporem ao deus. A loucura imposta a Licurgo o

19 Cf HARD, 2019, p. 174 e notas respectivas.

20 Ainda sobre o papel central das mulheres no culto a Dioniso, este é docu-
mentado na atuagdo feminina nos coros rituais e na estrutura dos thiasoi em
diferentes cidades gregas, como Magnesia, Elis e Atenas. Nessas praticas, mu-
lheres deixavam temporariamente o lar e suas fun¢ées domésticas para viver
a experiéncia do éxtase dionisiaco nas montanhas (6peifacia) — uma forma de
liberdade ritualizada e controlada, marcada por musica, danga, trajes especifi-
cos e uso de objetos simbolicos. Essa liberdade, contudo, ndo era emancipadora
no sentido moderno, pois as mulheres eram “possuidas” pelo deus, numa forma
de transgressdo religiosa e temporaria. O culto de Dioniso, embora simbolica-
mente desafiasse a ordem patriarcal (representada, por exemplo, por Hera—que
no mito se opde fortemente a Dioniso), estava integrado as estruturas civico-
-religiosas da polis. O conflito entre Dioniso e Hera representa a tensdo entre
o feminino doméstico e o feminino extatico. Sobre o papel feminino do mito e
culto dionisiacos, c¢f. OTTO, 2011 [1933], p. 75, 110-120 e 159; DODDS 1973 [1951];
HENRICHS, 1978, p. 123-137, BREMMER, 1984, p. 270-279; JACCOTTET, 2003, p.
244-247,v. 2; GRAF, 2004, p. 111-112; PORRES CABALLERO, 2013, p. 171.
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leva a confundir o filho com uma videira, assassinando-o, antes
de ser morto pela propria comunidade que busca aplacar a este-
rilidade causada pela ira divina; ja Penteu, travestido e possuido,
é despedagado pela propria mae?®'. As puni¢des funcionam como
autojustificativas miticas para o culto, reforcando a ideia de que
apenas a submissdo ao deus pode evitar a ruina. Mas, para além
disso, e diferentemente da loucura provocada por outros deuses,
geralmente de carater exclusivamente punitivo, a loucura dionisi-
aca exibe também uma dimensao positiva essencial - ela envolve
uma experiéncia transgressora coletiva, fundamental na religido
das pdleis gregas. Na experiéncia dionisiaca, considerada a totali-
dade das fontes, o mesmo estado de loucura pode ser uma béngdo
ou uma maldigdo: se aceito voluntariamente, conduz a bem-aven-
turancga mistica e a integracdo no culto; se resistido, leva a des-
truicdo e ao caos — ou assim o mito sinaliza.

No mito, o deus realiza, ainda, uma catdbase??, descendo ao
Hades para resgatar sua mae, Sémele, conferindo-lhe imorta-
lidade — mais um elemento que sinaliza sua funcdo mediadora
entre morte e vida, reforcando sua condicdo liminar. Nos mitos
maritimos, como o dos piratas tirrenos (isto ¢, etruscos), narra-
do no Sétimo Hino Homeérico?®, o mar — tradicionalmente estéril®*
— torna-se fértil sob sua presenca. Nesse episodio, a divindade,

21 Embora Cadmo, pai de Sémele, tenha sido menos hostil a Dioniso do que
Penteu, no contexto de sua chegada, mais tarde, a Tebas, ele ainda assim fez par-
te de uma linhagem que duvidou ou resistiu ao culto do deus. Apos o triunfo
de Dioniso, Cadmo também é expulso da cidade, carregando a culpa do crime
de sua familia. Como punigéo adicional, Dioniso o transforma em conquistador
barbaro, obrigando-o a liderar um exército que saqueia cidades gregas, incluin-
do, até mesmo, o santuario de Apolo, em Delfos. Somente apds esse ato de impie-
dade maxima, Cadmo recebe a promessa de que sera libertado de sua maldicdo
e levado para os Campos Elisios. Cf. Euripides, Bacch., v. 1314-1315, 1330-1338 e
1354-1360; e PLATAO, Leg. I1X, 854b-c.

22 Paraoutros exemplos antigos — gregos, egipcios e biblicos —, do motivo nar-
rativo da katdfaois (katabasis), cf. HUR 1999, p. 328-330.

23 Cf. APOLODORO, Biblioteca I1I, cap. 5, § 1 e OVIDIO, Met., T11.582-691.
24 CfHOMERO, Od,, 1,183, IX, 28-29, 59-73 e 108-111, bem como HOMERO, 7., IX.
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apresentando-se como um jovem de cabelos escuros e vestes pur-
puras, é capturada pelos marinheiros, os quais, crendo tratar-se
de um principe, planejam exigir um alto resgate. No entanto, ao
tentarem amarra-lo, as cordas caem espontaneamente de seus
pulsos e tornozelos; apenas o timoneiro percebe a verdadeira
natureza da figura divina e alerta os demais, sugerindo estarem
diante de Zeus, Apolo ou Poseidon. O capitdo ignora o aviso e or-
dena que as velas sejam icadas. Entdo, eventos sobrenaturais co-
mecam a ocorrer: vinho flui pelo convés, videiras brotam no mas-
tro e o convés se cobre de hera e grinaldas.

O mar bem como as fontes, cavernas e os pantanos, ambien-
tes umidos e femininos, sdo espacos de manifestacdo do deus?.
A ambivaléncia da agua — ora vivificante, ora destrutiva — reflete
a propria natureza de Dioniso: ele é o deus que gera e dissolve,
embriaga e enlouquece. A agua de seus mitos é, a0 mesmo tempo,
o mar infinito, que engole, acolhe e esconde, e a seiva da videi-
ra, que ferve, exalta e embebeda. No vinho, a umidade torna-se
fogo, manifestando essa dupla face do deus: a energia criadora e
o delirio destrutivo. Dioniso é tanto a suavidade das fontes quanto

25 Alguns dos epitetos associados a Dioniso refletem a mencionada conexao
com o elemento umido: seu velho santuario em Atenas estava situado en Limnais
(area pantanosa); era chamado de Aktaios (“deus da costa do mar”), em Quio; e
de Peldgios (“deus dos mares”), em Pagasas. Outros de seus epitetos reincidentes
sio: Limnaios e Limnagenés (o “nascido do pantano ). Seu culto frequentemente
se desenrolava em vales umidos e florestais, proximos a fontes sagradas. Grutas,
espagos onde a umidade se condensa e a luz é obliqua, também eram locais de
manifestacdo do deus. Em Eubeia, havia um santudrio conhecido como o “An-
tro de Dioniso” (Dlonysou spelalon) enquanto em Brasias se ostentava a caverna
onde Ino teria criado o jovem deus — Cf. PAUSANIAS, Descrigdo da Grécia I1,23.1.
Também a relagdo com o elemento feminino se aproxima da relagdo com o ele-
mento hidrico, pois a umidade, na tradi¢do mitica, é o principio gerador da vida
e da fertilidade (ligagdo manifesta, por exemplo, numa miriada de deusas e es-
piritos aquaticos, como Afrodite, que nasce do mar, ou Hera, criada por Oceano
e Tétis, bem como as Nereidas, que acompanham os deuses marinhos). Lagos,
fontes e pantanos sdo, via de regra, moradas exclusivas de espiritos femininos
(enquanto o Mar é de Poseidon) e, frequentemente, estdo associados ao parto e a
nutricao.
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a furia da efervescéncia inebriante. A histéria de Icario®® reitera
essa ambiguidade: o vinho que ele oferece, dom de Dioniso, causa
celebracao e assassinato, é tanto conquista civilizacional quanto
principio de dissolugdo do lago social. Nesse mito, a filha, Erigo-
ne, enforca-se, e o suicidio coletivo de jovens exige rituais expia-
torios. Ao final, Dioniso a transforma em constelacdo. Dioniso,
assim, representa tanto dadiva quanto castigo, tanto entusiasmo
criativo quanto despedacamento mortifero. Por fim, a profundi-
dade da relagdo de Dioniso com a umidade parece indicar, ou-
trossim, a fluidez heraclitiana de sua identidade, por forca das
inumeras metamorfoses que realiza, em diferentes episodios
miticos.

Asimbologiavegetal condensaem siessaestruturaparadoxal.
Se avideira representa a exuberancia solar e o sacrificio efémero,
a hera simboliza a perenidade sombria e subterranea®’. Ambas se
entrelacam como forcas opostas e complementares, expressan-
do vida e morte, embriaguez e sobriedade. O ato de esmagar a
uva para extrair dela o vinho é associado ao desmembramento

26 Fontes primarias para o mito de Dioniso e Icario sdo: ERATOSTENES (po-
ema fragmentario “Erigone” — cf. ROSOKOKI, 1995); CALIMACO (poema frag-
mentario “Hecala”); APOLODORO, Biblioteca 111, cap. 14, §7, HIGINO, Astronomia
Poetica, livro 11, § 4, bem com Fdbulas, n°. 132; NONO DE PANOPOLIS, Dionisiacas,
cap. 47,v. 117-163. E bem possivel que o mito de Icario esteja relacionado com o
mito do encontro de Dioniso com os piratas tirrenos, antes mencionado.

27 Dioniso néo é apenas um deus das plantas individuais — dentre as quais
ainda se assomam, ademais, o pinheiro e a figueira —, mas do proprio principio
vital que se manifesta em toda a vegetagéo. Proclo, seguindo Plutarco, afirma
que Dioniso governa toda a tén hygran kai thermén genesis, isto é, a “natureza umida
e quente”, incluindo ai todas as arvores frutiferas — ele é descrito, até mesmo,
como o “deus das arvores” (Dendrites), aquele que faz a natureza florescer. Ele
néo é apenas um principio de fertilidade, mas o préprio movimento da criagéo
e destruigdo, da renovagdo incessante da vida. O carater umido-quente de Dio-
niso contrasta com Cronos, que, ainda segundo Proclo, governa a tén hygran kai
psychran ousian — a “natureza umida e fria” —, reforcando a poténcia dionisiaca
enquanto forca do crescimento e da ebulic¢do vital. Fontes: PLUTARCO, Moralia.
Quaestiones Convivales V.3.1; DK I, p. 236; PLUTARCO, Moralia. De Iside et Osiride 35
(365A) (e, conjugado, SNELL, 1964: Frg. 153); SANTO AGOSTINHO, De Civitate Dei,
livro VII, cap. 21.
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mitico de Dioniso?®, ecoando o tema central do renascimento a
partir da destruicdo. O vinho, fermentado no escuro, torna-se um
liquido incandescente: um “fogo umido” que embriaga, aquece e
transfigura. No culto, o vinho ndo é apenas bebida: é presenca real
do deus. Mistura-lo, liba-lo, bebé-lo — tudo isso € participar ritu-
almente da sua esséncia fluida, do seu poder de revelar e abolir
as formas. Dioniso manifesta-se ao mesmo tempo como jubilo e
luto: o vinho nasce, em algumas tradic¢des, de suas lagrimas pela
morte de Ampelo, selando a ligacao indissociavel entre prazer e
dor, riso e pranto, jubilo e melancolia®. A recepcao literaria clas-
sica reconheceu plenamente essa dualidade: se Hesiodo chama
Dioniso de polygethea (“cheio de alegria”)®, Horacio, por exem-
plo, canta o vinho como um “doce perigo™!. Ja Platao* e Plutarco®
admitiam seu poder de dissolver a razdo para que outra verdade
pudesse emergir — o vinho como aletheia, forca de desvelamento
e provacao.

A musica, o canto, o estrondo, a danga — elementos que mar-
cam sua performance cultual e se traduzem em epitetos como

28 Cf KERENYI, 1994 [1976], p. 55-57.

29 O mito de Ampelo (Aurelog, “Videira”) é relatado por Nono de Pandpolis
(Dionisiacas, XI. 180-369): Ampelo, o “jovem de face rosada” (néos rhodoeis) ama-
do por Dioniso, sofre uma morte truculenta ao cair de um touro “indomado, le-
vado pelo ferrdo enlouquecedor” (azyga taiiron lyssodei kéntroi) (194 ) - chegando
a ter sua cabega decepada. Dioniso experimenta uma dor aguda pela morte de
seu estimado, expressando ao mesmo tempo luto choroso, desejo de morte e de
vinganca. Amaldi¢oando o destino e clamando as Moiras, a cena sugere até mes-
mo um anseio por negociar com os deuses infernais para trazé-lo de volta a vida.
Ao final, a exemplo das apoteoses vegetais de Jacinto, Narciso ou Adonis, Dioni-
so transforma seu amado em uma planta sagrada, eternizando-o como simbolo
do vinho, a0 mesmo tempo em que o vinho mesmo é divinizado (242-245: “E dai
que Ampelo, ao tomar sua nova forma, transfere ao seu proprio fruto a ambrosia
aromatica.”)

30 HESIODO, Theog. 940.

31  HORACIO, Carmina. Odes, livro 111, ode 21 e ode 25. As odes mais significa-
tivas quanto a referéncias explicitas a Dioniso sdo: I, 18; I1, 19; I11, 25.

32 PLATAO, Leg. 1.649d-e.
33 PLUTARCO, Moralia. Quaestiones Convivales VIL.10 (712E-713D).
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Choreutas, Choregos, Exarchos, Philochoreutas, Euio, Bromio — ndo
sdo acessorios, mas veiculos do éxtase. A tensdo entre forma e de-
sintegracdo ecoa também na dinamica ritmica de seu culto: Dio-
niso chega como estrondo (Bromio), mas sua passagem culmina
no siléncio abissal, segundo a caracterizacdo de Walter Otto. O
delirio é seguido da paralisia; o éxtase é seguido do vazio. Esse
ritmo, feito de opostos que se alternam, sustenta o nucleo da ex-
periéncia dionisiaca®. Gritos, percussoes e dancgas vertiginosas
produzem estados entusiasticos de autoesquecimento, arrebata-
mento, em que o fiel abandona a identidade habitual e participa
do sagrado. A omofagia e a loucura, mesmo que nao historica-
mente comprovadas em sua literalidade, funcionam como metd-
foras de um contato radical com uma violéncia heteroclita, com
“o sagrado impuro”, tal como definido por Durkheim (1912). Dio-
niso nao representa apenas a perda do controle, mas sua trans-
figuragdo: da desordem emerge uma forma nova, numa catarse
extatica. Sobretudo, a dualidade mais sintética das varias facetas
de Dioniso — entre loucura e liberagdo — manifesta-se claramente
na relacdo entre os mencionados epitetos Baco e Lisio, conforme
descrito por Pausanias®. Essa dupla face do deus é representada
em diferentes tradic¢des, especialmente nas cidades de Tebas, Si-
cido e Corinto®*. Em Sicido, por exemplo, uma procissdo carrega-
va duas estatuas de Dioniso: uma dedicada a Baco, representando
o frenesi e a mania, outra, a Lisio, simbolizando a libertacdo e a
purificagdo.

A mascara —revelacao e ocultacao: o deus que vem

A natureza ambivalente de Dioniso encontra expressao plas-
tica em rituais e objetos: a mascara, simbolo central do culto e do

34 OTTO, 2011 [1933], p. 84.
35 Cf PAUSANIAS, Descrigio da Grécia 11, 7.5-6.
36 Cf DETIENNE, 1986, p. 38-43.
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teatro, é por defini¢do um dispositivo que tanto esconde quanto
revela. Em diversos ritos, a presenca do deus néo é representada
por um corpo ou uma escultura, mas por um rosto fixo e enig-
matico — a mascara®. A face dionisiaca é sempre outra: indecifra-
vel, inquietante, despersonalizante. Mesmo em sua manifestacao
mais concreta — como no caso da mascara pescada em Lesbos® —
Dioniso aparece como irredutivel a formas familiares. No teatro,
na religiao e nos cultos, Dioniso ¢ sempre o deus da mascara, da
metamorfose, do duplo sentido.

Na tradicdo helénica, ele nédo é apenas o “deus que vem”, se-
gundo a formula célebre de Walter Otto, retomada dos romanti-
cos alemdes — é o deus que vem de outro lugar e aparece numa
figura insondavel. Sua epifania ndo é transparente, senéo, antes,
enigmatica. Ndo aparece no siléncio de um oraculo ou na distan-
cia olimpica, sendo no tumulto ritual da cidade, no delirio notur-
no nas montanhas, no pandemonium de flautas, tambores e gritos,
e no siléncio absoluto que se segue a sua passagem: ele é o deus
do éxtase ruidoso, mas também da revelagdo silenciosa.

Dioniso € um deus que ndo se apresenta em uma presenca
plena, sendo por meio de signos enigmaticos, como a mascara,
cuja rigidez bidimensional encarna sua ambiguidade essencial:
ela vé sem corpo, aparece sem se deixar tocar — e, ainda assim,
impoe-se como olhar absoluto. A mascara dionisiaca, foco das ce-
lebragoes nas Antestérias®, substitui o corpo pela pura epifania
do paradoxo, uma presenca sem substancia: ela revela ocultando,
olha sem olhos moveis, esta sempre de frente e nunca se afasta.
No teatro, essa logica é expandida: a mascara torna-se meio de
suspensao da identidade e do jogo mimético — Dioniso torna-se,
dessa forma, o deus da performance e da alteridade.

37 Cf NIEMEYER, 1999, p. 975.
38  Cf PAUSANIAS, Descri¢do da Grécia X, 19.3.
39 Cf AUFFARTH, 1996, p. 732.
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CONCLUSAO

Por fim, Dioniso € o “deus que vem™°, mas nunca da mesma
forma. Ele é mascarado, disfargcado, metamorfico. Ele é Dimetor,
Trigonos, Zagreu, Baco, Lisio, Nictelio, Pseudanor, Arsenotelice; é o
efeminado e o falico, o infante divino, despertado por mulheres
sagradas, que nasceu duas vezes, mas também o ancestral que
inaugurou a cultura da vinha; como touro furioso, encarna a forga
da vida; como deus esquartejado, espelha o destino de seus se-
guidores e opositores; e, finalmente, como conquistador, retorna
triunfante ao mundo; ele é o noturno, o libertador, o devorador, o
dancarino, o possuido, o catartico, o frenético. Suas aparic¢des se
ddo em formas animais, em rostos de pedra, em liquidos escuros.
Os epitetos e narrativas dionisiacas revelam um deus multiface-
tado, que oscila entre a civilizagdo e a selvageria, a embriaguez e
ainiciagdo espiritual. Ele é, simultaneamente, o mais proximo e o
mais estranho, o mais visceral e o mais invisivel. A mascara, o vi-
nho, o teatro, o éxtase —tudo nele é signo de uma verdade que nado
se fixa, se dando na coincidéncia de opostos. Ele &, por exceléncia,
o deus de um espago heterdclito, uma heterotopia, segundo a no-
cdo foucaultiana®: entre os vivos e os mortos, entre o eu e o outro,
entre o éxtase e o vazio.

40 Cf OTTO 2011 [1933], p. 74: “Der kommende Gott” (titulo do cap. 5, que é
como Otto traduz, sugestivamente, theos epiphanes). Cf. também, sobre essa
formulacdo de Otto, FLUCKIGER-GUGGENHEIM 1984, p. 102, n. 7. O conceito,
positivamente, ecoa em outros autores célebres, como Burkert, 2011 [1997], p.
154, 1985, p. 162. Exemplos desse motivo na literatura: PLATAO, fon, v. 716-719
(com a apresentacdo da figura do theios enthousiasmos); EURIPIDES, Bacch., v.
1018-1020; SOFOCLES, OT, v. 209-215 — de forma mediada, a partir da ﬁgura
do vidente Tirésias, numa equalizagdo entre alétheia, apocalipsis e phaneroiun; e
OVIDIO, Met. 111, v. 658-659 — a partir da revelacdo de Dioniso, em sua natureza
divina, diante de Penteu, apos um demorado jogo de aparéncias. Essa denomi-
nacdo fara longa carreira no Ocidente — Henrichs (2011, p. 105-116) questiona
essa imagem, atribuindo-a a uma construgdo moderna.

41 Cf.FOUCAULT, 1994, p. 752-762.
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A relacdo paradoxal de Dioniso com a morte, mais de uma vez
enfatizada aqui, poderia ser ainda exemplificada de maneira mais
tangivel no proprio santuario de Apolo em Delfos, onde se acredi-
tava que Dioniso permanecia oculto durante parte do ano, e onde
seu culto subterraneo seria praticado — num espaco consagrado
a ordem e a racionalidade, abrigando, no entanto, bem em seu
cerne, a sepultura do deus do delirio. Também no mito, ménades
que espalharam seu culto foram perseguidas e mortas em varias
regides, tornando-se martires do éxtase dionisiaco; igualmente,
em muitas dessas histdrias, ha o macabro elemento do infantici-
dio, ja tratado anteriormente. Ariadne, arquétipo da mulher que
se entrega ao deus, acaba abandonada e morre; Erigone, devota
de Dioniso, enforca-se, e sua morte é rememorada no ambito do
terceiro dia das Antestérias, no dia de Quitroéi (Xvtpot), um festival
dedicado aos mortos. Esses mitos e ritos evidenciam que a ex-
periéncia dionisiaca ndo € apenas um convite a exaltagdo, mas
também um caminho que conduz ao abismo.

Num paradigma que continua relevante, ndo inventado por
Walter Otto, mas certamente por ele substanciado como nunca
até entdo, nos estudos da Grécia Antiga, ¢ demonstrado como
Dioniso é o deus ambivalente, por exceléncia. Seja no culto ou no
mito, trata-se de uma divindade atravessada por uma inexoravel
coincidentia oppositorum, que o tornara tdo atrativo aos génios
filosoficos de Nietzsche e Bataille, por exemplo. Também Jean-
-Pierre Vernant situa Dioniso sob o signo da alteridade — a “figu-
ra do Outro” (figure de lAutre) dentro do pantedo olimpico*? ao
lado da Medusa e de Artemis, transpondo o conceito filoséfico
moderno e o freudiano “infamiliar”/“inquietante” (Unheimliche),
para as coordenadas de uma interpretacdo socioldgica e antropo-
légica do imaginario antigo, tal como este se manifesta em texto
e imagem. Esse lugar heterondémico, por mais difundido que sua
religido fosse, manifesta-se na miriada de aspectos analisados: a

42  VERNANT, 1995 [1990], p. 88.
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lyssa ou mania e o éxtase ritual; o menadismo e a subversao regu-
lada da ordem patriarcal; o vinho e os banquetes e as festividades,
inauguradores de um estado de excecao temporario; o sacrificio e
a reencenacao do sofrimento, bem como a promessa de uma pas-
sagem bem-aventurada ao reino dos mortos; a mascara e a arte
da manipulacdo da aparéncia, cuja expressdo maxima € o teatro
dramatico.

Seu culto ndo é apenas uma celebracdo extatica, mas uma
experiéncia que oscila entre celebracgido e lamento, iluminacao e
horror, libertagdo e destruicao, éxtase e horror, prazer e violéncia,
deleite e dor, vida e morte, criagdo e caos, entre aquilo que cura
e o que enlouquece, o que da a vida e o que despedaca e devora,
o que inspira e o que desatina. Adora-lo é aceitar essa dualidade
irreconciliavel - pois no coracdo do éxtase dionisiaco sempre ha
o risco da aniquilagdo. O deus traz o vinho, a musica, a danca e o
prazer, porém esses mesmos elementos carregam em si a semen-
te da destruigdo e daloucura. Ndo ha como separar o éxtase dioni-
siaco da violéncia que o acompanha. O vinho que libera também
escraviza; a danca que exalta também arrasta ao descontrole; a
experiéncia extatica que se une ao divino também dissolve a indi-
vidualidade e lanca no abismo do irracional. Dioniso, portanto, é
o grande paradoxo da existéncia. Sua presenca no pantedo grego
é um lembrete de que a civilizacdo ndo pode apagar as forgas pri-
mordiais que a sustentam, e que toda ordem, por mais estrutura-
da que seja, repousa sobre um fundo de irracionalidade e transi-
toriedade. O culto e o mito dionisiacos, em sua esséncia, ndo sao
uma fuga da realidade — sdo, bem pelo contrario, o mais radical
confronto com a finitude humana. A leitura de Otto, nesse sen-
tido, parece bastante devedora do dionisiaco, tal qual concebido
por Nietzche?.

43  Tal como Nietzsche soube reconhecer, a relacdo entre Dioniso e Apolo
¢é fundamental para entender o equilibrio da religido grega. Em vez de serem
opostos irreconciliaveis, os dois deuses representam principios complementa-
res. Apolo simboliza a luz, a ordem e a harmonia, enquanto Dioniso encarna o
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Cadernos de Letras
Mito e culto dionisiacos: o deus ambivalente

Dionysiac Myth and Cult: The Ambivalent God

ABSTRACT: This study examines Dionysus, the Greek religious deity, as the su-
preme symbolic expression of the coincidentia oppositorum, emphasizing his
constitutive ambivalence. God of ecstatic release and madness, of life and death,
of pleasure and horror, Dionysus embodies the rupture of all stable oppositions.
His cult and myth operate through the tension between antagonistic forces that
do not cancel each other out but coexist in productive conflict. Born of a mortal
woman and Zeus, he is born, dies, and is reborn; he brings wine that both deli-
ghts and deranges; he fosters communion and the dissolution of the self. The
mask, a central symbol of his epiphany, reveals by concealing, embodying his
fluid identity and dissonant presence. In worship, his rites — dances, cries, tran-
ces — open a passage to a liminal experience where opposites touch. As xénos,
he is always the outsider who destabilizes the polis, mediating the threshold
between human and divine, order and chaos. The recurring motifs of dismem-
berment, feminine death, and collective madness expose the tragic underside of
ecstasy. Dionysus is simultaneously redemption and threat, healing and wound,
light and abyss. His cult, far from celebrating life alone, reveals the essential
paradox of the sacred: there is creation only where there is rupture.

KEYWORDS: Dionysus; Ambivalence; Ecstasy; Metamorphosis; Transgression.
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