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RESUMO: Este artigo investiga a manifestac¢do do sublime, conceito tradicional-
mente associado a géneros sérios, no dialogo satirico Icaromenipo, de Luciano
de Samoésata. A analise articula a teoria da satira antiga, proposta por Ralph Ro-
sen (2015) com a reinterpretagéo da estética helenistica feita por James Porter
(2011), que enfatiza a aicOnoig e a interagdo paradoxal entre o detalhe e a gran-
deza céosmica. Argumenta-se que a viagem intercosmica de Menipo representa
a busca por uma capacidade de visdo macroscopica que utiliza a grandiosidade
do cenario cosmico a fim de intensificar a percepgao da pequenez e dos vicios
humanos, gerando o risivel. O estudo conclui que Luciano reconfigura o subli-
me, manifestando-o na propria suspenséo existencial que o riso critico provoca
em Menipo, constatada a absurdidade do mundo por meio de uma perspectiva
cosmica.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano de Samosata; Icaromenipo; sublime; satira; estética
helenistica.

Introducao

Explorar arelacdo entre a satira da Antiguidade, as particula-
ridades da estética helenistica e o conceito de sublime revela um
terreno fértil para a critica literaria. Para além das representa-
¢oes do Olimpo e do submundo feitas por Luciano de Samosata, a

1 Doutorando do PPGLC da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Huma-
nas da Universidade de Sao Paulo.
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criacdo de espacos liminares e de cenarios cosmicos e extraordi-
narios associados a Menipo torna propicio um aprofundamento
da anadlise dessa relacdo. O didlogo Icaromenipo se destaca como
um caso particularmente interessante: de que forma o sublime,
conceito tradicionalmente vinculado a géneros sérios, como a
poesia épica e os géneros retoricos, vem a ser utilizado em um
ambiente em que o comico predomina? O presente artigo pro-
poOe-se a investigar tais intersecgdes. O foco sera em como o sati-
rista mistura a construc¢do comica da persona filosofica de Meni-
po com temas que abarcam o grandioso e o extraordinario, tendo
o conceito de sublime como fio condutor. Assim, procuraremos
identificar como o sublime se manifesta e pode ser interpretado
nessa obra especifica de Luciano, em didlogo com os artificios da
satira e a estética helenistica.

A dinamica da sdtira e do riso na Antiguidade

A fim de que se possa determinar adequadamente de que
maneira o sublime, um potencial componente sério da expressdo
sério-comica, ¢ empregado no dialogo Icaromenipo, convém con-
textualizar, em um primeiro momento, a discussdo precedente a
satira de Luciano, uma vez que os géneros comicos antigos vém
a ser configurados concomitantemente com reflexdes sérias que
se preocupam com as consequéncias sociais do riso e estabele-
cem as regras implicitas desses géneros. Assim, sera proveitoso
para a nossa investigacdo abordar os conceitos de riso associados
aos géneros comicos, o que abre caminho para se compreender
a relacdo entre o satirista, o objeto satirico e o leitor-audiéncia
naquilo que se refere especificamente ao Icaromenipo.

O riso ¢ definido por Ralph Rosen (2015, p. 455) em termos
fisiologicos: trata-se de uma resposta biologica a certo tipo de in-
teracdo social, que é continuamente problematizado, como todo
comportamento enraizado fisiologicamente, e tem como fun-
¢oes vincular individuos e comunidades, persuadir, reassegurar,
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delimitar inclusdo e exclusdo, atacar e desmerecer. Os gregos e
os romanos estiveram tdo conscientes da importancia do riso na
sociedade que ele veio a ser objeto de teorizacao pelos filésofos.
Entre os tipos de riso, ha o jocoso e amigavel, o do ritual religioso,
o dos tribunais, o dos simposios, podendo ser benigno e diverti-
do ou provocativo e perigoso. Nos géneros comicos, que existem
deliberadamente para fazer as pessoas rir, pode-se encontrar o
riso sendo expresso pelas personagens do drama comico, pelos
bufdes, herois comicos, coros da comédia e, finalmente, pelo con-
junto de formas satiricas ndo dramaticas, como o jambo e a satira
romana?.

No que se refere a recepcgao direta do riso veiculado pelos gé-
neros comicos, Ralph Rosen (2015, p. 456) destaca que se deve
considerar se o riso, quando integrado a uma obra artistica por
critérios estéticos, foi conceitualizado e se funcionou de modo
diverso do riso do dia a dia. Na arte, o riso € mimético (represen-
tacional): ele pressupoe leitores-audiéncias que vivem realidades
diferentes da do autor da obra e dos seus enredos e personagens.
Além disso, o proprio género baliza a postura da audiéncia con-
cernente ao riso, este sendo um pressuposto, uma condigdo, nos
géneros comicos. Assim, para a sua eficacia, os géneros comicos
dependem necessariamente do efeito corporal do riso dos espec-
tadores, mesmo que de maneira leve ou internalizada®

Porém, embora seja um objetivo dos géneros comicos, o riso
provocado por uma obra comica pressupde, nos géneros cir-
cunscritos a obra, contornos argumentativos sérios, que devem

2 ROSEN, 2015, p. 455: Laughter, like other physiologically rooted human
behaviors such as eating or sleeping, is both thoroughly naturalized and conti-
nually problematized. [..] Laughter does not commonly occur in isolation,; it is
typically defined as a biological response to some kind of social interaction [...].
Laughter can solidify bonds between individuals or communities, it can per-
suade, cajole, or reassure, but it can also draw lines of inclusion and exclusion,
attack and demean.

3 Ibid,p. 456.
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determinar as regras definidoras desses géneros, como € o caso
do simposio, da satira e mesmo da comédia.

O caso do simposio € interessante no estudo do sério-comi-
co, pois ocorre em um ambiente de festa, onde ha o consumo de
bebida alcoolica (vinho) e comida, conversagao e performances de
poesia e musica, mas também ha a seriedade. Rosen (2015, p. 458),
ao citar uma elegia anénima do quarto século a.C. (Fr. 27W), ofe-
rece a possibilidade de se constatar uma auténtica classificacdo
sério-comica encontrada em um simposio: o texto fala de amigos
que se reinem em um tipo de evento no qual se deve rir e brincar
de acordo com a exceléncia (dpetn), sentindo prazer na reunido e
ridicularizando uns aos outros, mas que venha a seguir a serie-
dade (omovdn))*. Tal seriedade determinaria as regras do jogo — ou
do género em questdo. O pesquisador ressalta que, mesmo nos
outros géneros performaticos voltados a produzir o riso, em que
se poderia esperar que a audiéncia estivesse em grande parte so-
bria, nem sempre era claro como a audiéncia responderia a uma
piada especifica, e os autores, em ultima analise, tinham pouco
controle sobre o senso de humor de uma audiéncia, de modo que
esses géneros poéticos funcionassem de maneira analoga ao fun-
cionamento do simposio: os autores dos géneros comicos tém a
tarefa especifica de tentar regular os tipos de riso produzidos em
resposta a sua obra da mesma maneira que o simposiarca lanca
as pistas a respeito do comportamento apropriado a ser seguido
pela audiéncia®.

4 ROSEN, 2015, p. 457 And whenever we come together as friends for this
sort of an event, we should laugh and play in accordance with excellence, take
pleasure in our coming together, and insult and jeer each other in such a way
as to bring laughter. But let seriousness follow, and let us listen to one another
speaking in turn: this is the arete [‘excellence’] of the symposium. Let us obey
the drinking-leader; for this is how good men behave, and it brings them good
report (Eleg. adesp. Fr. 27W).

5  Ibid,p. 458.
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Na comédia de Aristéfanes, surgem preocupagdes sérias
concernentes ao riso provocado na audiéncia. Nos primeiros ver-
sos de As rds, por exemplo, nos quais as personagens Xantias e
Dioniso discutem sobre a melhor forma de veicular piadas do
agrado comum e evitar o humor escatoldgico, Dioniso tem em
mente a estética comica que busca fazer uma diferenciacéo entre
o riso grosseiro das multiddes comuns e o riso refinado do espec-
tador sofisticado®. Essa preocupacdo a respeito da distingdo entre
riso ruim, associado aos homens vulgares, e riso bom, associado
as audiéncias sofisticadas, é explicitada também em Nuvens, nos
versos da parabase em que se veicula a voz do poeta e se lista uma
série de imagens comicas vulgares evitadas na sua comédia. O ar-
gumento, nesse caso, é defender que as pecas apresentadas sdo
inovadoras, originais e superiores por apresentar personagens
bem-conceituadas e que tém boas falas, mas sdo tdo mordazes
quanto as de qualquer um de seus rivais’.

Da mesma forma que Aristéofanes demonstra uma série de
preocupacdes abrangentes sobre o riso, quais sejam, a regulacgdo
do riso da audiéncia, a definicdo de uma estética sofisticada e a
busca pela eficacia comica, um conjunto similar de ansiedades
estéticas ganhara importancia na satira, que inclui Luciano de
Samosata. Rosen (2015, p. 461) argumenta que as questdes sobre
a seriedade das alega¢des metarreflexivas sobre ser malcompre-
endido e subestimado em uma obra comica sdo encontradas em
todos os géneros comicos da Antiguidade. De acordo com ele, os
autores comicos tinham consciéncia de que o riso a ser produzi-
do na audiéncia € um fendmeno fisico e afetivo, o que torna dificil
construir um espectro de valor e sentido ao riso (Rosen, 2015, p.
461).

Na satira, o discurso livre, também entendido como liberda-
de de expressdo (mapprnoiwn), € vinculado ao relativo éxito de ser

6  Ibid,p. 459. Cf. ARISTOFANES, 2014, 1-11.
7 Ibid, p. 460. Cf. ARISTOFANES, 1853, 524-526 e 537-547.
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compreendido. Nesse caso, a seriedade se encontra na tentativa
implicita de se estabelecerem os limites aceitaveis para a liber-
dade de expressao, que se propde, muitas vezes, irrestrita. O autor
satirico se vé obrigado a confrontar o problema de uma forma li-
teraria que visa a fazer rir, mas que, ao mesmo tempo, estabelece
um proposito ao riso, seja ele o de expor pessoas proeminentes
da sociedade, seja o de apontar os comportamentos viciosos e hi-
pocritas de alguns grupos de cidadaos (Rosen, 2015, p. 462).

Tratando-se da inserc¢do do riso na satira, o que importa con-
siderar neste momento, do ponto de vista da explanacao feita por
Rosen acerca do riso, ¢ que nem toda forma de humor presente
na literatura satirica exerce necessariamente uma funcao do riso.
Nao obstante, ao se buscar uma visdao de quao conscientemen-
te os escritores antigos conceitualizaram a producédo do riso, as
ansiedades anteriormente mencionadas surgem de maneira im-
pactante como recurso habitual, que pode ser explicado por meio
de uma resposta fisioldgica a apreensdo do mundo (aicOnoig). Em
outras palavras, na producdo satirica de Luciano, pressupde-se
uma estética propria da produgdo do riso assimilada por critérios
presentes na Literatura Helenistica, frequentemente sérios, que
serao pontuados a seguir.

A estética helenistica e as vias para o sublime

No que se refere as discussdes sobre a estética helenistica
precedente a Luciano de Samosata, um primeiro ponto a ser con-
siderado na teoria do objeto artistico é a oposicao que James I.
Porter faz as perspectivas vigentes sobre a arte antiga, embebidas
peloidealismo de Platao e Aristoteles, as quais adquiriram um sta-
tus candnico no quarto século a.C. e se consagraram nos milénios
subsequentes, primeiramente em Alexandria e depois no Renas-
cimento, perspectivas essas que, além de conduzir as discussoes
sobre estética, também orientam as disciplinas classicas. Trata-
-se de duas visdes que se reforcam mutuamente: o formalismo,
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que pode ser definido como uma atengéo dada a pureza da forma,
estrutura ou concepgéo; e um tipo de platonismo, que se define
como um repudio aos sentidos (ou as sensagoes). Porter defende
que, em toda a investigacdo estética até a era pos-classica, Platdao
e Aristoteles tiveram uma influéncia excessivamente dominante
sobre a tradicdo critica, que havia sido multifacetada e dada a di-
mensdes da arte relacionadas precisamente com as experiéncias
sensoriais, e ndo com o idealismo platonico (Porter, 2011, p. 271).

Em contraposicdo a essa perspectiva critica hegemonica, que
marginaliza a dimensdo sensivel da arte em favor de abstracdes
idealistas, Porter propode repensar a estética helenistica. Seu obje-
tivo central é realinhar a compreensao dessa estética com o signi-
ficado fundamental do termo grego aicOnoig, que abrange sensacao,
percepgdo e sentimento. Nesse sentido, Porter sugere que a poesia
helenistica é frequentemente orientada ao objeto, demonstrando
uma forte atracdo pelas coisas do mundo material, mesmo que es-
tas existam, em certos momentos, apenas ou de forma ambigua, na
mente. Como consequéncia natural desse foco, emerge o que ele
denomina “materialismo estético”. Assim, se os poetas helenisti-
cos buscaram demarcar a sua diferenca geracional em relacdo aos
predecessores classicos, Porter questiona se o fizeram por meio da
afirmacdo de um novo tipo de estética literaria, que se poderia cha-
mar de materialista. Tal perspectiva implica, necessariamente, um
escrutinio mais rigoroso da presumida centralidade da Aemtotng,
provisoriamente traduzida como “refinamento”, para a estética
helenistica, propondo, em vez disso, uma recaracterizagdo mais
abrangente e, por vezes, heterodoxa, que se afasta da exclusividade
da estética da Aemtdtng e da sua associagdo com o detalhe, a peque-
na escala e o preciosismo frequentemente atribuidos a producao
do periodo (Porter, 2011, p. 272).

O materialismo estético proposto por Porter, portanto, nao
¢ um fendmeno isolado, mas sim uma manifestacdo de uma
tendéncia mais abrangente. Ele argumenta que a intensifica-
¢do de géneros como o epigrama ¢ apenas um sintoma de uma
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caracteristica fundamental da estética helenistica: o seu carater
orientado ao objeto e a sua intensa capacidade de pensar através
das coisas. Para o autor, essa estética das coisas ou objetos é um
enfoque recém-descoberto pela critica moderna, que se alinha
com a producgdo poética helenistica. Nesse sentido, as urgéncias
materialistas dessa forma de producgao sdo vistas como um ele-
mento central na interdisciplinaridade que definia a cultura da
época, da literatura as ciéncias naturais (Porter, 2011, p. 274).

Inserida na paradoxografia, género helenistico que, segundo
Porter, teria sido inaugurado ou redefinido por Calimaco® e per-
mitiria compreender a logica de tamanho e de escala promovi-
da por escritores helenisticos, a sensagdo de fascinio (Badua) que
um pequeno objeto pode provocar acontece de trés diferentes
formas, por exemplo: por meio de imagens cosmicas gravadas
em pedra, pelo milagre da precisdo técnica ou pela forma como
o Badpa altera a percepcgao visual em uma escala de perspectiva.
Ao ser aproximado, o objeto visto em tamanho minusculo tende a
crescer desproporcionalmente na visao do observador, assumin-
do proporgdes colossais e transformando-se em algo sublime®.
Tal transicdo do diminuto ao grandioso e o impacto na percep-
¢do subjetiva chamam a atencdo para um aspecto determinante
da estética de que estamos tratando, estendendo-se por diversas
manifestagoes artisticas e intelectuais, aspecto ja visivel no dia-
logo lucianico Icaromenipo, que apresenta Menipo fazendo uma
viagem cosmica e explorando as diferentes perspectivas entre os
mundos visitados em diferentes escalas.

De acordo com Porter, os expoentes da cultura helenistica
ndo possuiam apenas um impulso para a Aemtotng, 0 refinamen-
to e a pequena escala, mas demonstravam igualmente uma forte
atracdo pelo seu oposto: um anseio pela grandeza, pelo espeta-
cular, pela aspiragdo cosmica e até mesmo pelo peculiar e pelo

8  PORTER, 2011, p. 285.
9 Ibid, p. 286.
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monstruoso. Longe de serem mutuamente excludentes, Porter ar-
gumenta que os detalhes, frequentemente associados a Aemtdmg,
podem, na verdade, colaborar com a percepcao de grandes mag-
nitudes e reforca-las, em vez de anula-las. E precisamente essa
combinacdo indissociavel dos dois impulsos dimensionais (o
minusculo e o cosmico) que, para Porter, transforma os poetas,
criticos e escritores helenisticos em “paradoxografos no sentido
mais verdadeiro da palavra”. Essa dinamica de extremos, em que
a percepgao estética pode ser tanto intensificada por uma mas-
sa avassaladora de tamanho quanto reforcada por detalhes mi-
nuciosos que ampliam a magnitude perceptiva, permite refletir
como tais interagdes se relacionam com um fenémeno que pode
manifestar-se, dentre outras formas, pelo grandioso: o sublime™.

Esse fendmeno, o sublime, ¢ tradicionalmente entendido no
contexto da Retorica como um tipo de estilo discursivo que de-
signa a forma mais alta de eloquéncia (byog), o subito impacto de
um raio de grandeza que domina por completo as audiéncias",
nas quais é provocado um arrebatamento, elas ficando fascinadas
com o discurso dotado de sublimidade'?. E, portanto, um recurso
aplicado tanto a poesia metrificada quanto a prosa. Entre os in-
gredientes sublimes presentes no Icaromenipo, estdo a personi-
ficacdo (da lua), a vivacidade, a intensidade tanto do discurso das
personagens quanto do impacto imagético, e o aumento da escala
normal de grandeza a partir do impossivel. O voo de Menipo, em
um percurso no eixo vertical (para cima), para junto dos corpos
celestes e, ainda mais além, para junto dos deuses do Olimpo, re-
presenta a extraordindria capacidade divina de percorrer espa-
¢os improvaveis do imaginario, estendendo-se a capacidade de
se conceber como verossimeis tais cendrios. Porter (2016, p. 173)

10  Ibid, p. 295.

11 WALKER, 2015, p. 184. Observe-se que o alcance do sublime se estende
além do dominio da Retdrica. Longino inclui toda forma de poesia e prosa no
seu estudo sobre o sublime. Cf. PORTER, 2016, p. 63.

12 LONGINO, Subl, 1.3-4.
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aponta que a logica do intersticio suspende o sentido, criando
um senso de que limites foram violados por meio de um excesso.
Constitui-se, entdo, no Icaromenipo, um intersticio intercésmico
que, por meio da nogdo de hiperextensao gerada pelo excesso,
permite refletir de alturas imensurdveis as questdes dos seres
humanos, que se tornam pequenos em escala e objeto de discus-
sdo odiosa entre os deuses.

A virtude da visdo: satira e perspectiva no Icaromenipo

No dialogo Icaromenipo, a ideia do panoptismo é expressa
pela figura de Menipo, no sentido de satirizar o homem comum,
expondo-se a pequenez da condi¢cdo humana. A visdo distanciada
do mundo visto do céu permite, nesse didlogo, identificar a pre-
senca de um pensamento filoséfico critico encontrado também
nas Meditac¢bes de Marco Aurélio: “Aquele que faz discursos sobre
os humanos precisa observar as coisas terrenas como se as visse
do alto™.

Menipo representa, no Icaromenipo, um “zombador e racio-
nalista que discute a realidade das coisas que estao diante de seus
olhos [..], um experimentador fantastico, [..] que vai até os limites
do mundo para ver a verdade por si mesmo, e que descobre o ab-
surdo em vez da verdade” (Branham; Goulet-Cazé, 2007, p. 303).
Ele é um viajante que voa para além das nuvens, da mesma forma
contada no mito de Dédalo e Icaro, construindo as préprias asas.
O dialogo faz referéncia a queda de fcaro apos voar perto demais
do Sol, talvez como uma forma de zombar da perda da riqueza
acumulada por Menipo, de acordo com o relato de Didgenes La-
ércio'. O ponto de partida do discurso de Menipo para o desen-
volvimento da sua critica é a fala em que diz:

13  MARCO AURELIO, 2003, 7.48.

14 LAERTIVS, 6:99-101: “Fenicio de nascimento, mas céo cretense, agiota (pois
assim era chamado), vocé talvez conhega Menipo. Em Tebas, certa vez [ele fez]
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Eu, de fato, assim que examinei os aspectos da vida,
comecei a achar que todas as coisas humanas séo ri-
diculas, abjetas e insustentaveis (me refiro as rique-
zas, autoridades e poderes politicos) e, depois de des-
prezar essas coisas e assumindo que a busca por elas
¢ um negocio dos que verdadeiramente as buscam,
comecei a procurar ascender e a observar o todo'.

Tendo o intuito de observar (no sentido de contemplar:
amoPAémev) o universo, o conceito chamado de kdopog pelos sa-
bios acaba colocando Menipo em aporia: ele ndo tinha meios de
encontrar como o mundo surgiu nem quem era o demiurgo nem
o seu fim. Perplexo diante das particularidades da natureza e dos
seus paradoxos, Menipo resolve aprender com os filésofos sobre
esses topicos: “@unv yap ékeivoug ye macav Exetv av einelv v GAnBetav”
(Lucian, 1915, 5), “pois sabia que possuiriam e diriam toda a ver-
dade”. Ele esperava aprender o arranjo ordenado do Todo (“trv
v Shov dokocunow kotapabelv”), mas os filosofos o conduziram
a aporias maiores: “apydg Tvag koi TEAN kol ATOpovs Kol Keva Kol DAOG
Kol 16€0G Kol T TotdTa Oonuépat pov katoyxéovtes™s, “despejando em
mim uns principios, fins, atomos, vazios, matérias, ideias e coisas
do tipo todo dia”. Os filésofos, no relato de Menipo, diziam dis-
cernir os limites do céu e medir a circunferéncia do Sol etc. Além
disso, eles teriam opinides divergentes acerca do universo e dos
deuses™.

Por reconhecer nos filosofos a charlatanice e a contradicao,
Menipo resolve ir por conta propria verificar a verdade sobre o
Universo. Da lua, Menipo pode ter uma visdo panodptica da vida
humana na Terra. A conclusdo a que o cinico chega com essa

uma escavagdo e perdeu tudo. Sem se lembrar da natureza do cdo, enforcou-se”.

15 LUCIAN, 1915, 4: “Eym yap éneion tdyoto £Eetalov ta Kotd tOv Piov yeloia kol
Tomewva Kol aBéPara T avBpdmva Tavta ebprokov, TAoVTOLg AEYm Kai apyag Kai SuvaoTeiag,
KOTO(PPOVIGOG ATV KOL TV TEPL T TA 6710001V AoyoAiay T@V dAN0MDG 6TTovdainy DIoAufdv
Gvaxvmtew Te Kol Tpdg O v dmoPrénew Enepdpny” (tradugdo nossa).

16 Ibid.
17 Ibid., 6-9.
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visdo é o riso e a parddia—ele ri e cita Homero: “Eneidn 8 odv mévta
iKov®dg EMPOTO Kol KATEYEYEANGTO MOL, OLUCEICOC EUOVTOV GVETTOUNV
‘dopat’€g aiyoyoo Awg peta daipovag dilovs™®, “Entdo, depois de
tudo ter sido visto suficientemente e ser motivo de riso para mim,
tendo me sacudido, levantei voo ‘ao Olimpo, a casa de Zeus porta-
-égide para junto dos outros deuses”. Mas, antes de ir mais adian-
te, a Lua (Selene) pede que Menipo envie a Zeus uma reclamacao
a respeito dos filosofos'™. Ela explicita o estereodtipo dos filosofos
aparentemente sérios, porém, hipdcritas, e pede que Zeus os des-
trua, em especial aos naturalistas, aos logicos, aos estoicos, aos
académicos e aos peripatéticos®.

Chegando ao palacio dos deuses, Menipo é recebido por Her-
mes e convidado por Zeus a participar de uma assembleia para
discutir a respeito dos filosofos e das criticas feitas por Selene. A
ridicularizagao dos filosofos feita por Zeus no didlogo se associa
de tal modo ao comico que ele os compara a atores ridiculos de
teatro contratados?!. Nas palavras de Zeus, sobre os filosofos,

De fato, ha uma classe de homens que surgiu re-
centemente no mundo em que vivemos, preguigosa,
contenciosa, vaidosa, irascivel, traicoeira, estupida,
iludida, cheia de arrogancia e, para citar Homero:
“peso vdo para a terra”. Eles, entdo, dividindo-se em
sistemas e inventando diferentes labirintos de pala-
vras, uns tém se chamado de estoicos, outros de aca-
démicos, outros de epicuristas, outros de peripatéti-
cos e muitos outros nomes ainda mais ridiculos que
esses?%.

18  Ibid., 19. Cf HOMERO, 2018, 222.
19 LUCIAN, 1915, 20.

20 Ibid, 12-21.

21  Ibid.

22 Ibid., 29: “Tévog yap 11 AvBpdTIOV £€0TIV 00 TPO TOALOD T Biw Emmoldcav apyov
@ULOVEIKOV KEVOBOEOV 0000V DITOALYVOV DTTOU®POV TETLE®UEVOV DPpe®s Avamlemy Kol
tva ke "Opnpov inm “érdoiov &yxbog dpovpne”. OOt Totvyv gig cuoTApTO Stapedivieg
Kol S1popovs Adywv AaPupivloug Emvoncavteg ol HEV ZTOIKOVG AVOUAKAGTY EXVTOVS, Ol
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Depois de Zeus discursar o suficiente contra os filosofos, ex-
pondo sua hipocrisia e inutilidade no mundo, os deuses se agi-
tam e pedem punicdes duras, ao que Zeus promete atender no
ano seguinte, pois o periodo sagrado impede que se puna alguém:
“éc vémTa OOV APYOUEVODL TPOC KOKOL KAKGG Gmorodvial 1@ ouepdaréo
Kkepawvd”??, “Entdo, no ano que vem, no comeco da primavera, os
desgracados serdo exterminados pelo trovao assustador”. Por fim,
o relato se encerra com a ordem de que Menipo tenha as suas
asas tiradas e que seja levado de volta a Terra por Hermes?>*.

Menipo parte, portanto, de um profundo descontentamento
com as limitagoes e a pequenez moral que observa na humanida-
de, um problema que, por vias convencionais, parece insoluvel.
Tal insatisfacdo o compele a empreender feitos extraordinarios,
notadamente a ascensao aos céus, que representa a aquisicao da
capacidade macroscopica. Trata-se de um olhar distanciado que
lhe permite perscrutar os minimos detalhes da conduta humana,
expondo comportamentos viciosos. Assim, a exposicdo das con-
tradicoes filosoficas e da mesquinhez humana torna-se a princi-
pal fonte do comico na obra. No entanto, o riso satirico, em vez de
anular o sublime da viagem intercésmica e da vastiddo espacial,
vem a interagir com eles. O sublime ndo parece se manifestar
aqui somente como contemplacdo dos intervalos intercosmicos e
elevacdo, mas na propria extrapolacdo de limites de Menipo aco-
metida do riso diante dos problemas encontrados.

8¢ Axodnpoikovg, ot 8¢ Emikovpeiovg, ol 8¢ [Mepuratntikovg koi Ao ToAAD yeloldTepa
100twv” (tradugdo nossa). Cf. HOMERO, Il,, 18.104.

23 Ibid, 33.
24 Ibid, 34.
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The Sublime in Lucian of Samosata’s Icaromenippus

ABSTRACT: This article investigates the manifestation of the sublime, a con-
cept traditionally associated with serious genres, in Lucian of Samosata’s sa-
tirical dialogue Icaromenippus. The analysis articulates the theory of ancient
satire (Ralph Rosen) with James Porter’s reinterpretation of Hellenistic aesthe-
tics, which emphasizes aioOnoig and the paradoxical interaction between detail
and cosmic grandeur. It is argued that Menippus’s intercosmic journey repre-
sents the search for a macroscopic visual capacity that utilizes the grandeur of
the cosmic setting to intensify the perception of human smallness and vices,
generating laughter. The study concludes that Lucian reconfigures the subli-
me, manifesting it in the very existential suspension that critical laughter pro-
vokes in Menippus, having established the absurdity of the world from a cosmic
perspective.

KEYWORDS: Lucian of Samosata; Icaromenippus; sublime; satire; Hellenistic
aesthetics.
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