DICOTOMIA EM COR: OS MITOS
DE JANO ENARCISO NA VISAO
PICTORICA DE MIJANGOS
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RESUMO: Neste artigo, proponho a analise das ilustragées de Amanda Mijan-
gos para o livro Diccionario de mitos cldsicos, escrito por Esperon e Ovies, pelo
recorte da oposigdo claro-escuro. Para tanto, seleciono duas ilustracdes, Jano e
Narciso, e discuto como a oposicéo reflete a dicotomia presente na narrativa mi-
tica de cada personagem. Procuro demonstrar que a oposicdo claro-escuro nas
ilustragdes de Mijangos aponta para a dicotomia vida-morte, da qual emerge,
ainda, a questdo da duplicidade propria das personagens ilustradas. Para tanto,
recorro a comparacgdo entre texto escrito e imagem com base na nogéo de ilus-
tracdo como traducdo intersemidtica (Pereira, 2008) e analiso estruturalmente
as ilustracdes selecionadas.

PALAVRAS-CHAVE: mitologia greco-romana; ilustragéo; tradugdo intersemidti-
ca; Amanda Mijangos.

Introducao

O objeto de estudo é o Diccionario de Mitos Cldsicos. A obra
em espanhol contém textos, que competem a Maria Garcia Espe-
ron e Aurélio Gonzalez Ovies, e ilustragoes, que cabem a Amanda

1 Doutor em Letras pela UNESP, Sdo José do Rio Preto. Professor substituto
de Lingua Italiana no Departamento de Linguas Modernas da UNESP, Sdo José
do Rio Preto.
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Mijangos. O Diccionario ndo ¢ uma obra sé didatica nem apenas
um compéndio de mitos com viés académico, mas, antes, uma
producdo literario-artistica que langa nova visdo e novo folego as
milenares historias legadas da Grécia e Roma antigas. Sdo verbe-
tes mitoldgicos, divididos entre mitos gregos e romanos, além de
um texto introdutorio e uma lista com as equivaléncias dos no-
mes gregos e romanos para as personagens miticas. Cada verbete
inclui a entrada com o nome do mito, a indicacdo de sua origem
(grega ou romana), um pequeno poema que antecede a historia e
anarrativa do mito. Alguns verbetes recebem ilustracdes, e a obra
como um todo é por elas adornada.

Antes de apresentar a proposta de leitura, vale tecer alguns
apontamentos biograficos breves sobre os artistas envolvidos na
obra. Comegamos por Aurelio Gonzalez Ovies? que é doutor em
Filologia Classica e professor de Filologia Latina na Universida-
de de Oviedo. O escritor e poeta premiado dedica-se a literatura
infanto-juvenil com livros de poemas ilustrados, como El poema
que cayo a la mar (2007) e Versonajes (2013). Seu interesse pelo
tema mitico é percebido em diversos momentos de sua producéo,
em especial Una mitologia. Seres y mitos del norte (2019), em que
reconta as fabulosas histdrias tradicionais da peninsula Ibérica,
como as de Busgoso, Coco e Bruxa. Por sua vez, a escritora mexi-
cana Maria Garcia Esperon, também ela premiada, dedica-se ao
publico infanto-juvenil, sendo evidente o gosto basilar pela tema-
tica mitologica em sua obra. Podem-se citar, por exemplo, alguns
titulos de seus livros, como El anillo de César (2012), El remo de
Odisseo (2015) e Dido para Eneas (2014). A parceria entre os dois
jd ocorreu em outras obras, também com a tematica mitologica:
Mitos de siempre (2017) e Siete Mitos (2018), ambas ilustradas.

Para além dos poemas e das narrativas em prosa, a recria-
¢do dos mitos no Diccionario de Mitos Cldsicos tem como ele-
mento “poiético” essencial as ilustra¢cdes de Amanda Mijangos,

2 Cf. AURELIO, 2021.
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consideradas verdadeiras releituras das representacoes classicas.
Mijangos e Esperon trabalharam juntas no Diccionario de mitos de
Ameérica (2018) e no Diccionario de mitos de Asia (2019)%. Formada
em Arquitetura pela UNAM e com especializacdo em ilustragdo
pelo atelié de Daniel Roldan, em Buenos Aires, e pelo Diploma-
do da Academia de San Carlos (UNAM), a artista tem uma traje-
téria destacada no campo da ilustracdo editorial, com reconhe-
cimento internacional. Seus trabalhos foram selecionados para
importantes eventos e publica¢des, como a Bologna Children’s
Book Fair (2019), o Catdlogo IBEROAMERICA ILUSTRA, do qual
foi vencedora em 2017, o Sharjah Children’s Reading Festival, a
Bienal de Ilustracdo de Bratislava e o catdlogo White Ravens da
International Youth Library. Ao longo de sua carreira, ilustrou
obras de literatura para publicos de todas as idades, colaborando
com editoras como Ediciones SM, Fondo de Cultura Econdémica,
MacMillan-Castillo, Ediciones El Naranjo, entre outras, além de
contribuir com revistas culturais e literarias como Tierra Aden-
tro, Brigida e Altair Magazine®.

Neste artigo, restrinjo-me a estudar como Mijangos repre-
senta a dicotomia da personagem mitica por meio da oposigdo
claro-escuro em suas pinturas. Para tanto, seleciono duas ilustra-
¢Oes: Jano e Narciso. Embora o recurso claro-escuro ocorra em
outras ilustracdes, nas que foram aqui selecionadas, ela é central
para compreender as relagdes simbolicas e significantes que per-
passam as personagens miticas.

3 Pensados como sequéncia, facilmente se observa um projeto grafico em
que os tragos parecem semelhantes e cada um tem uma cor intermediaria entre
o preto e o branco: para o dicionario de mitos classicos é o laranja-amarela-
do; para o da América ¢ azul e para o da Asia, vermelho. Cf MIJANGOS, 2019a,
2019b, 2019c.

4  Informagdes retiradas de MIJANGOS (2019d).
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Ilustrando personagens mitologicas

Conforme explica Dowden (1994, p. 24), em meados do sé-
culo VII a.C, as cenas de mitos comecam a ser facilmente iden-
tificadas em vasos, a exemplo do vaso atico (c. 660 a.C.), em que
se representa Hércules vencendo o centauro Nesso. Ao longo do
tempo, a tendéncia continua. Pode-se citar, ainda, os afrescos
pompeianos, nos quais sdo representadas figuras miticas e tam-
bém suas historias. Para ficar em poucos exemplos, cito o afresco
da deusa Vénus, o da unido de Leda com Zeus em forma de cisne
e a representacdo da cena do médico Iapis cuidando da ferida de
Eneias (Virgilio, Eneida, XII, 391-429).

O interesse deste artigo, com foco em uma artista, é explorar
como ela representa a personagem mitica e que efeitos decorrem
de suas escolhas. Nesse sentido, cabe explanar que o projeto plas-
tico de Mijangos para o livro se mostra cerrado em uma produ-
¢do com recursos reduzidos, uma vez que parece imitar as figu-
ras vermelhas e negras encontradas na ceramica greco-romana
antiga. Assim sendo, suas pinturas no Diccionario se restringem
a uma paleta trina: para além do branco e do preto, a ilustradora
tem a disposicdo a cor laranja®.

Por outro lado, a imagem apresenta ruidos — texturas e mar-
cas — que lembram o traco do giz ou tinta sobre uma superficie
porosa. Esses efeitos ndo sdo meramente decorativos; ao con-
trario, eles contribuem significativamente para a construcéo de
uma atmosfera visual que remete ao antigo, a superficies mais
duras. A sensacgdo ¢ a de estar diante de uma imagem primitiva,
evocando as primeiras expressdes graficas da humanidade, como
as pinturas rupestres encontradas nas paredes de cavernas ou as
ja mencionadas pintadas na ceramica, que nos chegam, as vezes,
com desgastes.

5 A cor no livro em e-book é mais proximo do laranja, ja as versdes das ima-
gens no site da ilustradora aproximam-se do amarelo. Essa diferenga ndo afeta
a analise, contudo.
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A utilizagdo de recursos que simulam o aspecto de outros
materiais — como o giz, o carvao, ou a tinta sobre pedra — ¢ uma
estratégia que amplia o impacto simbodlico da imagem. Segundo
Nodelman (1988, p. 76), essa pratica de sugerir as caracteristicas
de um meio artistico utilizando outro revela o quanto nossas ex-
pectativas em relacdo as linguagens visuais estdo moldadas por
convencoes. Quando um artista escolhe criar um trago que pare-
ce ter sido feito com giz, mesmo utilizando ferramentas digitais
ou técnicas diferentes, ele mobiliza essas convencdes para pro-
vocar determinadas sensa¢des ou associacdes. E, pois, a imitacdo
da forma por meio da ilusdo do suporte. A escolha estética de
Mijangos, portanto, dialoga com o repertorio visual do publico,
explorando suas referéncias e percepcoes, ao mesmo tempo que
propoe um jogo ludico de dialogo imagético.

Essa abordagem demonstra um dominio técnico e conceitu-
al por parte da artista, que ndo apenas conhece os recursos dos
meios visuais, mas também compreende como usa-los para ge-
rar efeitos especificos. Nesse jogo, Mijangos estabelece uma pon-
te entre o passado e o presente, entre o antigo e o renovo. Mais do
que reproduzir uma técnica, ela passa entdo a emular a atmosfe-
ra de antiguidade, intensificando sentidos, e a guiar a leitura da
imagem por meio de escolhas artisticas potencializadoras. Des-
sa forma, ao limitar sua paleta a apenas trés cores, a ilustradora
constroi suas personagens por meio da interagdo entre o branco
e o preto — tons opostos — e o laranja, que atua como interme-
diario. E na maneira singular como essas cores se articulam em
formas especificas que se delineia o enredo visual proposto.

Ao entender a ilustragdo como uma “traducgdo intersemio-
tica”, Pereira (2008) explica haver trés maneiras de ocorrer essa
traducdo: a) pela reproducdo literal dos elementos textuais para
aimagem; b) pela énfase especifica em alguns elementos narrati-
vos; e ¢) pela adaptagdo da imagem a uma ideologia especifica ou
a uma tendéncia artistica. Mijangos, em seu processo de ilustra-
¢do, parece seguir principalmente o segundo modo, pois, dentro
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da atmosfera a que subordina os tragos, ela enfatiza a representa-
¢do das personagens no que elas mais tém de simbolico e iconico
em relacdo a sua narrativa mitica.

Se concedido for que a agdo de ilustrar é uma enunciagéo e
seu produto um texto, pode-se afirmar que uma ilustracdo pro-
duz significado na relacdo entre suas partes, entre as ilustra¢des
de uma mesma obra, em seu conjunto com o texto escrito e em
didlogo com outras enunciacoes fora da obra em questdo. Embo-
ra este artigo enfoque um procedimento especifico, ndo passa ao
largo de considerar uma visdo mais ampla que consiga engajar
ou agregar outros pontos de discussdo. Por esse motivo, comento
alguns aspectos dos textos verbais.

Portanto, a contraposicao claro-escuro produzida pelas cores
branca e preta sera discutida com base em rela¢des dicotomicas
que se estabelecem nas narrativas mitologicas das personagens
ilustradas. A proposta, nesta analise, € isolar um procedimento
para lé-lo em separado, mesmo ciente de que outros recursos e
escolhas artisticas convergem para a criagao da ilustracgao e, con-
sequentemente, de sua leitura e de sua interpretacéo.

Jano de Mijangos

Como ja mencionado, com uma paleta de cores reduzida a
tres, Mijangos explora o procedimento de contraste para cons-
truir os significados desejados. Dessa forma, em varias ilustra-
¢Oes,a oposicdo entre claro e escuro torna-se chave para entender
a personagem mitoldgica, quase sempre identificando a oposicao
vida-morte. E esse o caso do verbete de Jano, foco da andlise em-
preendida nesta secédo.

O poeminha assim resume a personagem em seus versos:

Jano sobrevive em Gennaio,
também em January, do inglés,
em Januari, Januar, Janeiro...,
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0 mesmo que em Janvier.

0, Jano, o observador!

Que sempre tudo vé,

com uma cabeca para frente

e com uma outra para tras!® (Esperon; Ovies, 2019, n. p.)

Note-se que o poeminha destaca a relagdo do deus romano
com o primeiro més do ano em algumas linguas no tocante a sua
caracteristica de olhar para frente e olhar, ao mesmo tempo, para
tras. O texto narrativo segue a mesma linha, trabalhando a ques-
tdo etimologica.

Surgiu, de inicio, como um ponto, depois se conver-
teu em uma espécie de globo para terminar na for-
ma humana: duas pernas, dois bragos, um tronco, um
pescoco e... dois rostos.

Uma de suas faces olha para frente.
A outra olha para tras.

Uma para a aurora e a outra, para o poente e dessa for-
ma, tdo panoramico’, obteve sua primeira fun¢éo: por-
teiro na alta casa dos deuses romanos. Por isso é cha-
mado Jano, porque ianua significa “porta” em latim.

A ocupagdo seguinte foi natural: ser a porta do ano e,
por isso, os romanos, quando reformularam o calen-
dario por ordem de Julio César, deram o nome dele
para o primeiro més do ciclo anual®

6  Todas as tradugdes do espanhol sdo de minha lavra. A obra consultada néo
apresenta pagina. Texto original: Jano pervive en Gennaio, / como en el January
inglés, / en Januari, Januar, Janeiro.., / lo mismo que en Janvier. / jAy Jano, qué
observador, / que todo siempre lo ve, / con su cabeza de frente y con su frente al
revés! (ESPERON; OVIES, 2019, n. p.).

7 Cabe acentuar aqui que “panoramico” é palavra de origem grega e poderia
ser compreendida como “tudo-vé”, “visdo completa” (pan horoma).

8 Surgié primero como un punto, después se convirtié en una especie de
globo para terminar con forma humana: dos piernas, dos brazos, un tronco, un
cuello y... dos rostros.

Una de sus caras mira hacia delante. La otra mira hacia atras.

Una a la aurora y la otra al poniente y asi, tan panoramico, obtuvo su primer
trabajo: el portero en la alta casa de los dioses romanos. Por eso se llama Jano,
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(Esperon; Ovies, 2019, n. p.)

O par de oposigdes (frente/tras; aurora/poente) na descrigao
inicial da personagem permite pensar em outras, como abrir/fe-
char e comeco/fim, motivo pelo qual o més portador de seu nome
foi eleito como o fechamento e a abertura do ciclo anual.

A esse deus tipicamente romano? sdo atribuidas algumas
criacoes:

Deus rural e industrioso, inventou o dinheiro, a navega-
¢do e aagricultura. E deixou as altas moradas celestiais
para habitar entre os homens cultivadores da terra em
um monte romano que também acabou por receber
seu nome: Janiculo' (Esperdn; Ovies, 2019, n. p.).

Uma de suas faganhas entre os romanos, ja como deus pa-
trio das cascatas, pocos, rios, lagos, fontes e tudo mais que fosse
aquatico, foi té-los livrado da conquista sabina. Romulo, ja ten-
do fundado a cidade, carecia de mulheres, o que o levou a raptar
as jovens do povo sabino. Tito Tacio e os sabinos, revoltados com
o ultraje, partiram em ataque contra a recém-fundada Roma. E
aqui que Jano atua:

Ele viu com uma de suas faces que os romanos esta-
vam desfrutando lua de mel com suas esposas sabi-
nas e, com a outra face, que os sabinos se dirigiam até
Roma com um exército muito bem organizado.

porque ianua significa ‘puerta’ en latin.

Su siguiente ocupacion fue natural: ser la puerta del afio y por eso los romanos,
cuando reformaron el calendario bajo las 6rdenes de Julio César, le dieron su
nombre al primer mes del ciclo anual. (ESPERON; OVIES, 2019, n. p.)

9  Cabe mencionar que Grimal (2005, p. 258), com base em algumas lendas,
narra Jano como um rei que passou por divinizacao.

10  Dios rural e industrioso, invento el dinero, la navegacion y la agricultura. Y
dejo las altas moradas celestiales para ir a habitar entre los hombres cultivado-
res de la tierra en un monte romano que también tomo su nombre: Janiculo.
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Calculou ele, de seu observatorio no monte Janiculo,
e, no momento preciso, fez brotar jatos ardentes de
todas as saidas d'’agua possiveis nessa Roma primi-
tiva. Assim, com seu poder divino, misturou enxofre
aos jatos para repelir as hostes de Tacio. Os sabinos
sairam fugidos, atdnitos diante do inesperado ataque
aquatico'! (Esperon; Ovies, 2019, n. p.).

Depois disso, Jano passou a ter-lhe consagrado um templo,
cujas portas, quando fechadas, indicavam que Roma estava em
paz, mas, quando abertas, “era sinal de que Roma estava em guer-
ra e seu deus velava por ela, sempre alerta com suas duas faces”?
(Esperdn; Ovies, 2019, n. p.). Desse costume se extrai mais uma
dicotomia: paz e guerra.

Na mesma linha de simetria de opostos, Mijangos assim re-
presenta o deus romano:

11 Vio con uno de sus rostros que los romanos estaban disfrutando lunas de
miel con sus esposas sabinas, y con el otro, que los sabinos se dirigian hacia
Roma con un ejército muy bien organizado.

Calcul6 desde su observatorio en el monte Janiculo y, en el momento preciso,
hizo brotar chorros ardientes de todas las bocas de agua posibles en esa Roma
primitiva, y con su poder divino mezclo en los chorros azufre para repeler a las
huestes de Tacio. Los sabinos salieron huyendo despavoridos ante el inesperado
ataque acuatico.

12 [..] era sefial de que Roma estaba en guerray su dios velaba por ella, alerta
siempre con sus dos rostros.
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Figura 1 -Jano

Fonte: Esperon; Ovies, 2019, n. p.

Observa-se que a figura humana esta centralizada no retan-
gulo de preenchimento laranja. Divide-se em duas partes iguais
em proporcio, de pose e gesto, mas ndo idénticas. E nessa dife-
renca que reside a dicotomia. Embora ocupem supostamente o
mesmo corpo, os dois lados de Jano de Mijangos sao opostos.

Do lado esquerdo, ha uma figura esquelética e sombria, isto
é, sinistra. So pelo fato de ser em um formato esquelético, pode-se
considerar representativo de “morte”, dado o repertorio imageti-
co que o Ocidente conserva em relacdo ao esqueleto. Agregue-se
a isso a cor preta, também ela normalmente ligada & morte. Ha,
ainda, respaldo para entendé-la assim se comparada com a ilus-
tracdo das Parcas, em que as trés figuras sdo também representa-
das de igual maneira, em forma esquelética.
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Figura 2 — Parcas

Fonte: Esperodn; Ovies, 2019, n. p.

Como se sabe, as trés Parcae (identificadas com as Moiras
gregas) sdo divindades do destino, cuja tarefa central ¢é fiar a vida
humana, do nascimento a morte (Grimal, 2005, p. 355). Nesse
sentido, uma vez que o fio da vida, que esta em vias de ser cortado
na ilustracgao, é branco, pode-se extrapolar essa imagética para a
ilustracdo de Jano, contrapondo branco e preto como vida e mor-
te. Sendo assim, o desenho do lado direito na figura de Jano, pin-
tado na cor branca, representaria a vida. E nisso que consiste o
equilibrio da ilustracdo. Equilibrio, porém, nao é, necessariamen-
te, “simetria”, visto que, segundo Arnheim (2001, p. 12), “[...] fatores
como tamanho, cor ou dire¢do contribuem para o equilibrio visu-
al de maneiras ndo necessariamente paralelas fisicamente”, dado
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que a simetria se considera “a maneira mais elementar de criar
equilibrio”, mas, “na maioria das vezes, o artista trabalha com al-
gum tipo de desigualdade”.

A localizacdo das duas faces, se interpretadas como morte-
-vida, causa certo estranhamento: a orientacao de leitura ociden-
tal é da esquerda para a direita, nesse sentido, porém, a morte
esta aparecendo primeiro do que a vida. Essa circunstancia so
reforca ainda mais a oposigdo intrinseca da personagem mito-
légica: em um sé ente, ha dois polos opostos que convivem, sem
predominancia de um ou outro. Nesse sentido, Jano de Mijangos
pode estar a significar a morte e a vida como apenas “lados opos-
tos de uma mesma moeda”, porque indissociaveis, formadores de
um ciclo eterno.

Narciso de Mijangos

O mesmo procedimento pode ser notado na ilustracdo de
Narciso. O mito de origem grega é assim versado:

Ao refletir-se na agua

Narciso quis abracgar-se,

mas um reflexo, ao toca-lo,

revira-se e desfaz-se.

Foi tdo grande sua tristeza

e tdo funda sua dor,

que a margem do regato,

acabou virando flor'® (Esperdn; Ovies, 2019, n. p.).

Segundo narra o Diccionario, o rio Cefiso tornou-se homem
para declarar-se apaixonado por Liriope, ninfa das aguas, de cuja
unido veio a luz Narciso, de admiravel beleza. A formosura do

13 Alreflejarse en el agua /Narciso quiso abrazarse, / pero un reflejo, al tocar-
lo, / se remueve y se deshace. / Fue tan grande su tristeza / y tan hondo su dolor,
/ que ala orilla del arroyo / quedo convertido en flor (Esperdn; Ovies, 2019, n. p.).
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moco era tdo arrebatadora que se tornou logo uma maldigao. Pro-
curado por Liriope, o adivinho Tirésias lhe anunciou que Narciso
viveria muitos anos desde que nao conhecesse a si mesmo. Po-
rém, ja jovem, certo dia, ao perseguir um cervo bosque adentro,
acabou se perdendo. Tentando voltar ao grupo de amigos do qual
se afastara, Narciso encontrou um rio tranquilo e limpido. Sen-
tado a beira, tentou enxergar o fundo, mas o que viu foi um rosto
cuja beleza fez Narciso chorar. O jovem instantaneamente ficou
apaixonado por aquela imagem e tentou agarra-la, mas em vao.

Desconsolado, rompeu em solugos porque néo era
capaz de agarrar aquela figura tdo bela. Ndo pode
mais suportar e langou-se as aguas para buscar de-
sesperadamente o ser que amava mais que a tudo no
mundo.

[.] Na manhé seguinte, a margem, brotou uma plan-
ta com belas flores brancas, um lirio que, a partir de
entdo, passou a se chamar narciso!* (Esperon; Ovies,
2019, n. p.).

O mito é narrado como tradicionalmente conhecido nas Me-
tamorfoses, de Ovidio® (livro III, v. 339-510). A narrativa conserva
o tema da beleza irresistivelmente fadada a perdi¢do, mas tam-
bém ressalta o perigo que é “conhecer a si mesmo”, como a bus-
ca de si para além da superficie pode nos levar a um aprofunda-
mento fatal em nos mesmos, do qual deriva a “morte”, que pode
ser simbdlica, mas para a personagem Narciso foi também real.
Contudo, ainda seguindo o mito, a profunda morte de si propicia
o devir de outra coisa, um outro eu, e, no caso de Narciso, de um
eu em natureza diferente.

14  Desconsolado rompio en sollozos por no poder asir esa figura tan hermo-
sa. No pudo mas y se lanzo a las aguas para buscar desesperadamente al ser que
amaba mas que a todo en el mundo. [..] A la mafiana siguiente, en la orilla, broto
una planta con hermosas flores blancas, un lirio que desde entonces se llama
narciso (ESPERON; OVIES, 2019, n. p.).

15  Para mais referéncias, cf GRIMAL, 2005, p. 322-323.
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Mijangos parece fitar todo esse repertorio e centraliza-lo na
imagem de um duplo Narciso. Alguns argumentos ja menciona-
dos acerca de Jano cabem pertinentemente a analise da ilustra-
¢do a seguir, seja a questdo do equilibrio, seja a questao preto-
-branco, morte-vida.

O momento da narrativa mitica escolhido para ganhar re-
presentacdo ¢ exatamente o gesto da procura do abraco, em que
o jovem busca a si mesmo no vitral d’agua. A artista assim repre-
senta a personagem:

Figura 4 — Narciso

Fonte: Esperon; Ovies, 2019, n. p.

O Narciso de Mijangos expoe uma dicotomia assimétrica em
que o reflexo, supostamente a cor escura, ultrapassa os limites
de seu objeto fonte, de maneira que é uma distorgdo deste. A tela
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¢ dividida ao meio horizontalmente por uma linha ondulada re-
presentando a agua trémula ao toque de Narciso. A méo da per-
sonagem em branco ultrapassa essa linha da mesma forma que a
mao da imagem escura o faz em sentido contrario. No entanto, é
desproporcional: a méo da figura escura ndo s6 é maior que a da
branca como também invade seu corpo, de modo que seus dedos
longos parecem inclinar-se em direcdo ao pescogo de Narciso. De
fato, o olho de Narciso direciona-se para essa mao projetada. Sa-
be-se que uma das formas de guiar o espectador ao ponto focal é
o olhar das personagens em cena. Nesse caso, o olhar de Narciso
nos guia a perceber um fendmeno inatural, insélito, portanto.

Ainda ha de se notar, e estranhar, que o espelhamento da
personagem néo se dé apenas no oposto claro-escuro, mas tam-
bém na diregdo: a figura branca esta na imagem superior com a
cabeca inclinada para a direita ao passo que seu reflexo escuro,
na parte inferior da imagem, esta com a cabeca inclinada para a
esquerda. Essa composicdo combina, pois, uma projegdo da som-
bra especular com a dicotomia claro-escuro para dar a ver o fim
de Narciso na sua busca por encontrar-se e abragar-se com seu
duplo, sua alma sombria. Nesse sentido, segundo Tucker (1971,
xvi), “O conceito primitivo da alma como dualidade (a pessoa e
sua sombra) manifesta-se no homem moderno através do motivo
do duplo, assegurando-lhe, por um lado, a imortalidade e, por ou-
tro, anunciando de forma ameacadora a sua morte”é. E, portanto,
uma dualidade potencial e Mijangos, a meu ver, registra exata-
mente isso ao representar um duplo Narciso.

Claro e escuro, luz e sombra, branco e preto. Essa dicotomia
cromatica figura, nas ilustragdes de Mijangos aqui analisadas, a
duplicidade vida e morte.

16 The primitive concept of the soul as a duality (the person and his shadow)
appears in modem man in the motif of the double, assuring him, on the one
hand, of immortality and, on the other, threateningly announcing his death.
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Consideracoes finais

Neste artigo, comentei sobre algumas ilustragoes de Mi-
jangos para o Diccionario de Mitos Cldsicos, escrito por Esperon
e Ovies. O exame centrou-se em um procedimento: a dicotomia
claro-escuro. Embora haja outros igualmente pertinentes a leitu-
ra e a interpretacdo das ilustragdes, busquei estudar como a di-
cotomia na ilustracdo reforca uma relacdo de opostos presente
nas personagens miticas ilustradas. Assim, considero que esse
procedimento, nas imagens analisadas de Jano e Narciso, denota
essencialmente a oposicao vida-morte. Para tanto, considerei a
forma como esses dois conceitos sdo tratados na obra, ao anali-
sar estruturalmente as ilustra¢des e compara-las com outra que
tinha mais explicitamente a tematica de vida-morte. Ademais,
também pontuei como ha certa convencao estabelecida na apli-
cacdo da dicotomia claro-escuro, derivada do consenso imagéti-
co, especialmente na ideia comum de luto no Ocidente, represen-
tado pela cor preta. Nesse sentido, ao propor essas leituras em
sua ilustragdo, Mijangos fia uma teia de relagdes imagético-cultu-
rais com base em narrativas miticas.

Apesar de este estudo ndo ter carater exaustivo — uma vez
que ndo analisa todas as ilustragées nem aprofunda de forma
sistematica a relagdo entre texto e imagem —, entende-se que o
procedimento aqui destacado ja evidencia a riqueza da obra em
questdo. H4, certamente, outros aspectos que merecem investiga-
cdo, especialmente ao agregar mais ilustragdes ou outros proce-
dimentos ao escopo de analise.

Em sintese, pode-se afirmar que o livro estudado néo se pro-
poe ser um dicionario académico sobre a mitologia greco-roma-
na, mas se configura, antes, como uma obra poética que se apro-
pria desse género textual para desenvolver um jogo artistico e
literario em torno da recepgao dos classicos —jogo em que a ilus-
tracdo atua como um terceiro texto, com papel expressivo e es-
truturalmente relevante. Esse aspecto evoca, ainda, a necessidade
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de as Letras buscarem, cada vez mais e mais intensamente, um
didlogo interdisciplinar, haja vista, desde os gregos antigos, estar
aimagem presente na cultura e na arte, do qual o texto grafado ¢
sO mais uma forma de gravar a experiéncia estética.
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Color Dichotomy: The Myths of Janus and Narcissus in
Mijangos’s Pictorial Vision

ABSTRACT: In this article, I analyze Amanda Mijangos’s illustrations for the
book Diccionario de mitos clasicos, written by Esperon and Ovies, based on the
contrast between light and dark. To this end, I examine two illustrations —Janus
and Narcissus — and discuss how this contrast reflects the dichotomy present
in the mythical narrative of each character. I aim to demonstrate that the light-
-dark opposition in Mijangos’s illustrations points to the life-death dichotomy,
from which the theme of duplicity inherent also emerges. For this purpose, I
draw on the comparison between written text and images through the lens of
illustration as intersemiotic translation (Pereira, 2008) and provide a structural
analysis of the selected images.

KEYWORDS: Greco-Roman mythology; illustration; intersemiotic translation;
Amanda Mijangos.
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