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A favela faltou na foto: a cobertura do desmonte dé&anto Antdnio pelas lentes do
Correio da Manha

Mauro Amoroso

Resumo portugués

O presente artigo aborda a cobertura do Correiglai#zha sobre o desmonte do Morro de
Santo Antbnio, no final da década de 50, provocamda reflexdo sobre extincdo da favela
gue la existiu, uma das mais antigas do Rio derdadravés da analise do aspecto visual
da cobertura, e de sua interagdo com o elementtogseportagem e legenda), pretende-se
contribuir para o entendimento do processo de ngy@bd do espaco da favela como
categoria social, dentro de uma conjuntura hisaoespecifica, a partir da atuacdo de um
agente de midia

Palavras-chave:Morro de Santo Antdnio; favela; fotojornalismo; o da Manh&; Rio
de Janeiro

Resumo inglés

The present article approaches the covering ofpir@dical Correio da Manha on the
dismounting of the Mount of Saint Antonio, in thedeof the decade of 50, provoking a
reflection on extinguishing of the slum quartertthaisted there, one of oldest of Rio De
Janeiro. Through the analysis of the visual aspéthe covering, and its interaction with
the written element (news article and legend) intended to contribute for the agreement
of the process of construction of the slum quastepace as social category, inside of a
specific historical conjuncture, from the perforroarf a media agent.

Keywords: Mount of Saint Antonio; slum quarter; photojouiisal; Correio da Manhg;
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O objetivo do presente artigo € a analise da cofzedo jornal Correio da Manha
sobre a favela que se localizava no Morro de SAntonio, no Rio de Janeiro, no final da
década de 50. A escolha do Santo Antonio, ondecadizava uma das favelas mais antigas
da cidade, se da pelo carater especifico de seamtdge”, que diz respeito a escolhas e
privilegios de angulos e debates, para a constragiaima imagem da favela pela
imprensa. O fio condutor da discussdo aqui proppside ser guiada pela seguinte
pergunta: por que, ao invés de desmonte do Mo&w,se falar, igualmente, em remocao
da favela do Santo Antbnio?

Essa forma de habitacdo popular é um elemento riees® paisagem urbana
carioca desde o final do século XIX. Paralelamemtesurgimento do fato urbano favela,
houve a ocorréncia de outro fendmeno: sua constreg@uanto categoria social. A
representacdo coletiva sobre esses espacos réssiltalesse processo adquiriu
caracteristicas histéricas especificas em seusoptios. Segundo o sociélogo Luiz
Machado da Silva (SILVA, 2002: 228):

[...] na génese da construgdo social da favela como sepagédo
coletiva, parece que o nlcleo de seu significadavasna dimenséao
fisico-espacial, muito mais do que nas caracteafstde seus moradores
(as quais estavam presentes mas qualificavam kogiatale territérios e
moradias, e ndo propriamente de atores sociais)q.referéncia central
de sua auto-imagem néo foi nem a pobreza em germal,0 trabalho ou a
insercdo no processo produtivo, mas antes a candigdnoradia definida
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heteronomamente, a partir de critérios juridicdiimsionais
(clandestinidade ilegalidade) e morais.

A percepcdo social da categoria favela notada négsa possui relativa
consonancia com a afirmagdo acima citada de Macldad8ilva. Porém, & necessario
atentar que tal percepgéo nédo ocorreu de forma é@mea ao longo do processo histoérico,
nem mesmo nas primeiras décadas do século XX.

Logo, é preciso ter consciéncia da influéncia déerehtes conjunturas historicas
no processo de construcdo da categoria sociall&fgueem como a atuacéo dos diferentes
atores envolvidos. A complexidade desse processoqgeestdo € fundamentada na
diversidade dos interesses e formas de atuacaagdmdes, bem como a interacdo destes
em momentos especificos. Essa equacado resulta remasfale apropriacdo e percepcao
coletiva do espaco favela, que acabaram por, muzess, permear as tomadas de posicao
da sociedade civil e do poder publico.

A década de 50 foi marcada por uma atuacdo de rugéset sistematica de
conhecimento do poder publico, sem, contudo, qya s&tivado uma politica de
intervencdo mais drastica no espaco urbano. Aéndet de tal postura sé se dara no
periodo imediatamente posterior, com as politieasocionistas de Lacerda e do governo
militar. Assim, essa conjuntura especifica de &toggor parte do Estado é reveladora do
porqué da erradicacdo de uma das primeiras fagel&0 de Janeiro, objeto de construcdo
de uma série de representacdes relevantes pareegp@io inicial desse tipo de espaco, ser
caracterizada preferencialmente como um “desmoateiipvés de uma “remocao”.

Um gigante de terra em plena estrada para o progres: a cobertura do desmonte do
Santo Antbnio
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O periodo que envolve o Estado Novo trouxe fatgmortantes para a histéria das
favelas, a exemplo do primeiro grande programatadstie intervencdo em favelas, os
Parques ProletaridsEntre o final da década de 40 e inicio da década0d a atitude do
poder publico com relagdo as favelas foi de orgegdia de comissdes e grupos de
discussdo, sem a realizagcdo de nenhum projeto reapmcifico. A atuagdo perante as
favelas nesse periodo teve a Igreja, através ddaEén Ledo Xl (1947) e da Cruzada Sao
Sebastido (1955), como principal agente, enquaatmidia, nota-se a campanha movida
por Carlos Lacerda, em 1948, intitulada “BatalhaRio” (RIOS, 1986). Também foram
lancados os dois primeiros censos oficiais, um aipai em 1948 e um federal em 1950,
com preocupacao de realizar uma quantificacdo sébae as favelas do entdo Distrito
Federal (PARISSE, 1969).

O p6s-45 foi marcado por um crescimento habitatioo Rio de Janeiro. Grande
parte desse crescimento foi direcionada para a g@n&orém, apesar desse deslocamento
do eixo de moradia, ja iniciado décadas antes,iripal pélo empregaticio da cidade
continuou sendo o centro. Com isso, criou-se urblenea funcional de deslocamento. Tal
fato deu-se pelo aumento de fluxo de veiculos qdaiies na direcdo zona sul-centro,
prejudicado pela auséncia de tuneis diametraigntby ao congestionamento da éarea
central. Assim, a resolucdo dessa questdo de destmto viario seria uma das
preocupacdes do Estado durante a década de 50 (ABPRB7).

Durante a administragdo de Dulcidio Cardoso (1®92+eve o inicio das obras do
desmonte do Morro de Santo Antdnio. Assim, seriaiadas novas areas valorizadas no
centro da cidade, além de liga-lo ao bairro de Caipana. A antiga Avenida Beira Mar

seria, também, desafogada, sem o alto custo daprdesiacéesiden).

! Tal programa foi marcado pela remocéo de algumeslaa com a transferéncia de seus moradores para
conjuntos habitacionais construidos pelo EstadesiHa, igualmente, forte elemento de controle dgob,
visando uma re-educacdo dos que habitavam em fawdian de solucionar suas “deficiéncias morais”.
(Leeds & Leeds, 1978).



Revista Cantareira
Revista Discente do Departamento de Histoéria da UFF

Volume 1 - Nimero 1 - Ano 2009

http://www.historia.uff.br/cantareira/novacantareira/

Nessa mesma época, a imprensa comeca a dar atenbéa. O corpo documental

de fotografias do Correio da Manha que comp®e i@ $ématica sobre a cobertura do

desmonte do Santo Antdnio possui 60 fotos. Porérdjiéo atentar para a divisédo entre as

fotografias que possuem elementos humanos, oumeEgapas, como elemento figurativo

central, ou de localizacdo no centro da fotogrgi@to principal de percep¢do do olho

humano (JOLY, 1986), e as que possuem elementeburdanos, ou seja, o0 aterro, a obra,

maquinas trabalhando, prédios semi-demolidos s.afin

Assim, temos 14 fotografias tendo o elemento hun@mo elemento figurativo

central, e 46 fotografias com elemento figuratiemtcal ndo-humano. Essas fotografias

foram separadas de acordo com teméticas especificas

A) Elemento figurativo central humano — total 14

D

1)Contratempo|2) Debates (3) Moradoreg4) Obra dqgb5) 6)

cotidianos daj protestos desalojados |desmonte | Personalidad{ Modificagbes

obras sobre aj das favelas politica urbanas

obras oriundas dd
desmonte

5 3 2 2 1 1

B) Elemento figurativo central ndo-humano — total
1) 2) Dendncia sobr3) Obra 4) Ruinas ¢5) 6) 7) 8)
Escavadeirag poeira/negligéncii do prédios Modificacbes Maqueteg Barracos | Protestos
caminhdes desmontq abandonado urbanas e plantas| destruidog
afins oriundas dc

desmonte

14 13 5 5 4 3 1 1
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Com relacédo a primeira tabela, o item 1 diz respaitontratempos surgidos por
relacdo direta ao desmonte, como buracos e exaksdama em dias chuvosos, que
prejudicam, sobretudo, a passagem de pedestresguddo item refere-se a encontros de
comerciantes e moradores dos arredores da obmmu com liderancas politicas, a fim
de debater plantas e possiveis projetos e solugées os problemas trazidos pelo
desmonte. O item 3 é formado por fotografias deachares da favela de Santo Anténio,
enguanto o item 4 é relativo ao local da obra paopente dito, com pessoas transitando ou
operérios trabalhando. O item 5 é uma fotografia etddo presidente, Juscelino
Kubitschek, enquanto o item 6 €& constituido por uatagrafia sobre modificacbes
urbanisticas daquela area da cidade em conseqiténotaa.

No que se refere a segunda tabela, o primeiro é@wmposto pelas maquinas que
trabalhavam no desmonte, como escavadeiras e daesintesponsaveis pelo arrasamento
do morro e pelo transporte da terra. Essa segutiddade resultou em uma série de
transtornos para os residentes e comerciantesrosgoees do desmonte, resultando nas
fotografias que compdem o segundo item. O terceifere-se a retratacdo da area das
obras propriamente dita, enquanto o quarto dizefgsp ruinas e prédios semi-demolidos.
O quinto item é composto por modificacbes da andmna decorrentes do desmonte,
enguanto o sexto € referente a maquetes e plamtasuda esplanada do Santo Anténio. O
sétimo item é constituido de uma fotografia tenadona@ elemento central barracos
destruidos pertencentes a favela existente no moOrmtavo item € configuracdo de um
protesto.

Em um primeiro momento, € notavel a quantidadeottgyfafias (46) que privilegia
0 aspecto ndo-humano das obras do desmonte. Tadéérse atentar para a valorizacao
do maquinario utilizado na empreitada, represenpaiescavadeiras, caminhdes e demais
veiculos. Em outro pdélo, pode-se destacar a ti@uitiatuacdo do Correio da Manha como

orgao vigilante do poder publico, conforme mostiguantidade de fotografias realizadas
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com o objetivo de denunciar a imensa quantidadeodea oriunda da area do desmonte, e
os transtornos causados a populagéo vizinha.

Com relacdo ao numero de pessoas presentes endlamentos figurativos, ele
pode ser quantificado da seguinte forma:

Homens Mulheres Criangas N&o Personalidade| Total de
identificados | politica/publicg pessoas
retratadas
55 5 7 3 1 71

E importante atentar para o fato que nesse nlGmerbém consta as fotografias
com elemento figurativo ndo-humano central. A quiacde superior de homens presentes
pode ser explicada pela ambientacdo das fotogradimebras do desmonte.

Desse corpo fotografico, 35 fotografias possuedicatdo de publicacdo, com a
seguinte configuragao:

C) Elemento figurativo central humano (fotografiascom indicacdo de publicacéo)—
total 11

1)Contratempo| 2) Debates (3) Moradoreg4) Obra dgb5) 6)
cotidianos daj protestos desalojados |desmonte | Personalidad{ Modificagbes
obras sobre aj das favelas politica urbanas
obras oriundas  dd
desmonte
4 2 2 2 - 1

D) Elemento figurativo central

publicacdo)- total 24

ndo-humano (fotografas com

indicacdo de
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D

1) 2) Denudncia sobr3) Obra 4) Ruinas ¢5) 6) 7 8)
Escavadeirag poeira/negligéncii do prédios Modificacbes Maqueteg Barracos | Protestos
caminhdes desmontq abandonadag urbanas e plantas| destruidos
afins oriundas dc

desmonte
10 6 2 3 2 - - 1

No tocante as fotos com indicacdo de publicacéts-se uma queda da diferenca
entre as fotos que privilegiam o aspecto humana&ehumano da cobertura, apesar deste
possuir ainda uma predominéncia de pouco menos8#dedhtre as fotos publicadas. As
demais relacdes entre as tematicas que compdemeansntém-se, sendo interessante
apontar alguns dados, a exemplo do item 1 da tdbelBlesse item, 9 dos veiculos
utilizados na obra retratados sdo escavadeiraénPar dado mais interessante é que, das
60 fotografias da série, apenas 3 possuem a favel® elemento central. Duas retratam
moradores desalojados da favela do Santo Anténimne, barracos destruidos da mesma.
Quando sdo analisadas as fotografias com indicdeduublicacdo, esse numero cai para
dois, referentes aos moradores da favela. Talfatela a mais curiosa auséncia dessa
cobertura sobre o desmonte.

Com relacéo aos fotografos, 53 fotografias nadite autoria, o que era usual na
década de 50, periodo em que foram realizadas @iemdas fotos. Cinco fotografias sédo
de responsabilidade de Bueno, publicadas na coleréco, espaco para dendncia e
cobranca de solucdes por parte do poder publicguistdes urbanas de interesse da
populacdo do Rio de Janeiro. Tal fato pode secimiado a importancia da tematica da
denudncia de transtornos, a maioria relativos arp@enegligéncia das autoridades para com
esse problema, surgidos com as obras. A maioria fotagrafias com indicios de
publicacéo foi feita em 1958 e 1959 (24 de 35).
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Observemos a seguinte foto, uma das publicada® sobradores da favela do
Santo Antonio:

Foto 1

Foto: Arquivo Nacional, Fundo/Colec¢éo: CorreioMianha, Data: 3/12/1954
Fotdgrafo: Milton Santos
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Essa foto, tirada no momento inicial do desmorggela uma polarizagdo entre
duas noc¢des que marcaria o resto da cobertura tiesatraso e progresso. A primeira
nocdo encontra-se representada pelo que aparentanaefamilia. Tal nocdo é reforcada
por suas roupas, que denotam simplicidade assino @snpés descal¢cos da mulher e da
crianca ao seu lado, por sua atitude de impotgreriante o progresso (representado pelas
obras do desmonte, pelos caminhdes a esquerdaapques cada vez mais se adiantava, e
até mesmo pela vegetacdo ao lado. E interessatde aalistancia entre os individuos
retratados e as atividades referentes a obra dootés, que seguem a pleno vapor, e por
eles € observada. Tal distancia acaba por ref@gdeia de separacdo entre a favela,
representada pelas pessoas retratadas, e a ndiguEgéo espacial daguela area, ou seja,
a futura esplanada do Santo Antdnio. Desse mottangmitida uma idéia central de atraso
perante o progresso inevitavel e iminente. Tambénmegessante, mais uma vez, atentar
para o fato de que essa foto representa uma exaggaovez que € uma das raras que tem
figuras humanas como elemento central da imagem.

O carater polissémico da imagem fotografica nacedsr jamais ignorado. Sua
incorporacdo pelo discurso jornalistico também ratarfatores proprios que intensificam
tal ambiglidade interpretativa. Inicialmente, tenaopropria especificidade do discurso
midiatico, que visa o estabelecimento de um elouwoecativo com o outro (leitor). Tal elo
possui uma série de tensfes devido ao fato de tpiwopode ignorar alguns significados
interpretativos possiveis em detrimento de out®sseja, ndo h4 uma comunicabilidade
plena. Porém, tendo em vista o carater ideoldgicdiscurso jornalistico, a combinacgéo de
elementos intertextuais, ou seja, de aspectosisisuescritos (legenda, titulo e reportagem)
atua como forma de estabelecer um direcionamenterpnetativo para o receptor
(FAUSTO NETO, CASTRO & LUCAS, 1995).

O tipo de interpretacdo proposto para essa imageatificado pelo componente

escrito de sua matéria respectiva publicada paiidgeo em 3 de dezembro de 1954. A

10



Revista Cantareira
Revista Discente do Departamento de Histoéria da UFF

Volume 1 - Nimero 1 - Ano 2009

http://www.historia.uff.br/cantareira/novacantareira/

legenda da foto possui uma fungéo descritiva, fdaema breve aluséo a erradicagéo do
morro: “na ribanceira e olhando as escavadeiras eaminhfes que estdo destruindo o
imponente morro de Santo Antonio”. Tal alusdo ae@m paralelo com a presente no
titulo da reportagem, cronologicamente realizadapnocipio da realizacdo das obras:
“Mesmo devagar vai perdendo o Santo Antonio a irBpora de morro”.

Em conjunto com as referéncias ao ainda incipiéintedo morro, é interessante
realizar uma analise de como a favela é caractixireo corpo da matéria, a fim de
embasar a interpretacdo aplicada a figura dos moFadetratados na fotografia. Essa
favela, descrita como “o mais pacifico morro do B&Janeiro”, € caracterizada como um
outro universo, sendo utilizadas palavras e adjeligs que remetem ao interior, a0 campo,
em oposicdo a modernidade urbana: “(...) uns rapaeeilhando o pinho, entoando
cancbes da roga, ou os ultimos sambas.” A calntlribocal evocada pelas musicas “da
roca”, além do fato de tratar-se de “o mais pagifitorro do Rio de Janeiro” revela um
modo de vida simples e harmonico. Essa caracté@ozag ambiente das favelas, na década
de 50, também pode ser observada em algumas claasciEORNIS, 2004), o que
demonstra uma forma comum de percepcdo dos hastdat favela e da construcédo de
seus habitos.

Entretanto, € importante ressaltar que essa vidaomplica em uma abordagem
homogénea dessa area especifica, ao longo dadtiajed jornal. A construcdo social da
favela perpassa diferentes conjunturas histéricesneas de significacdo. No tocante ao
Morro de Santo Antdnio, o préprio Correio da Mamplde ser citado como exemplo, junto
com outros periédicos como Jornal do Commercioraalalo Brasil, de uma cobertura
inicial sobre favelas tendo como principal foco,bema sem muito estardalhaco, a
criminalidade (MATTOS, 2004). Tal fato, de certarni@, exemplifica as diferentes
concepcdes historicamente relacionadas as favE&isdiferenca pode ser apreendida,

igualmente, em comparacdo com a percepcdo social dessas areas, amplamente

11
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relacionada ao trafico de drogas e a violéncia nabgrincipalmente pela midia
(COIMBRA, 2001).

Outra passagem da reportagem reforca a caract@izacfavela como um espaco a
parte e diferenciado da cidade, além da descremgesmonte do morro, justificada por
essa mesma diferenciacdo. Porém, ambos, a desceermganorro, teriam seus fins
decretados pelas maquinas do progresso:

“Porque, dizia-se que a prefeitura pararia de uora Ipara outra, ndo
levaria até o fim o intento de reduzir a zero admgnte elevaca@orque

0S seus mistérios estariam ali para, mais uma vencer a for¢ca dos
prefeitos(...). O compasso € diferente, como eles dizemad ha mais

guem nao acredite naquelas maquinas de terraplariaggifos meus).

O periodo entre o final da década de 40 e inicidétada de 50 foi caracterizado
por um clima de euforia, com o crescimento de utopia nacionalista contra o atraso, que
levou ao agrupamento de diferentes grupos e classdasrno de uma ideologia nacional-
desenvolvimentista. Foi uma época desejosa de gdegaem diversos campos, como o das
comunicagOes. Paralelamente, nota-se uma creseatteézacdo de uma cultura da
imagem a partir da década de 50. Esse processowapab acarretar novas formas de se
pensar o popular, visando sua integracdo nesse pmjeto nacional. Essas formas
continham uma ambigiidade com relacdo a essed®tsociedade. Uma vez que se via a
valorizacdo do homem do campo e de suas tradigdagass, como o folclore, do que
seria a esséncia do nacional, nota-se, tambéntriméeto dessas mesmas manifestacbes
no espaco urbano. Ha uma completa desvalorizacdora@s urbanas de manifestacbes
culturais populares, como o teatro de revista,paote de diversos intelectuais, que por sua
vez, valorizavam a tradicdo popular auténtica. €ssa tradicdo, deve-se entender as

manifestacdes ligadas ao campo. E, mesmo assimgdgidas ao campo, uma vez que

12
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sua ocorréncia no espaco urbano era vista comameega, grotesca, inferior (VELLOSO,
2002).

Tal percepcao do popular ndo impediu que a favglaasse em algumas producdes
teatrais e cinematograficas da época, alcada,aatnndicdo de reflexo auténtico dos
problemas nacionais. Porém, certos elementos atudd ambigiidade abordada também
encontram-se presentes nessas producdes, e devegmoBkmatizados enquanto uma
forma especifica e homogénea de construcdo daoc@epovo”, bem como do papel
deste e até dos préprios intelectuaerf). Os aspectos abordados encontram-se presentes
na foto supracitada. Basta notar as roupas dogidutis retratados e a vegetacdo a direita
destes. Abaixo das arvores ha um cercado destrodsopondo, esses elementos todos,
uma “subcena rural” dentro da cena retratada. Taméeécaracteristica a oposi¢cdo da
“subcena”, remanescente da favela existente, couecseria o resto da cidade. A mesma
bipolarizacédo entre a cena e o desmonte podermbpltamente estendida a cidade, com
seus prédios ao fundo. Os caminhdes trabalhandopeéalios da cidade seria uma clara
aluséo ao progress@rsuso atraso prestes a ser erradicado.

Atentemos agora para a nogao barthesianstudbum No pensamento de Roland
Barthes, essa nocao seria o escopo cultural queeraste compreender uma mensagem
fotogréafica, devido aos elementos culturais conilpados com seu autor (o fotdégrafo), e
sobre ela tecer juizos (BARTHES, 1984: 121).

Reconhecer studiumé fatalmente encontrar as intengdes do fotografo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desapasyamas sempre

compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, poidtarau/com que tem

a ver ostudiunm) é um contrato feito entre criadores e consumilore

Desse modo, esse concdi@rthesianoindica um elemento comum, um amalgama

entre “consumidores” e “criadores”, que os permpi#etilhar nogcbes culturais capaz de

13
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realizar o ato de comunicar através da mensageogrédica. Assim, pode-se falar em
nocdes de valor comum sobre um determinado temes pelembros da sociedade.
Principalmente, perante os termos propostos, emogo@pel de criador e consumidor é
constantemente exercido por um individuo. Logo, s&ta impossivel afirmar essa nogao
comum com relacdo a teméatica da favela, nos anoll®d@ocante a classe intelectual, no
qgue diz respeito a concepcdo de “popular’, na qutdvela se insere, e aos reporteres
fotograficos. Tal afirmativa pode ser embasadaptam na existéncia de elos de ligacdo
entre esses profissionais e representantes des@atngpos das artes visuais, cuja interagéo
caracterizaria um regime visual especifico a padirdécada de 40 (MAUAD, 2004). E,
conforme visto no conceito barthesiano dtidium h& um compartilhamento de
concepcdes culturais acerca de tematicas espscificesentes na mensagem fotografica,
entre o criador da imagem e seu receptor. E acprdti construcao do discurso jornalistico
€ orientada pela tentativa de se atingir um Igtrdo, caracterizado, dentre outros
fatores, por essas concepc¢des culturais compadaithpelos individuos que compdem a
sociedade (FAUSTO NETO, CASTRO & LUCAS, 1995). eswodo, a mesma nocéao de
“popular” compartilhada pelos produtores do campo altura visual poderia ser
encontrada em seu publico consumidor. Dai a esquédffea possibilidade interpretativa
apresentada pela fotografia 1.

Um aspecto consideravelmente presente na cobedmralesmonte do Santo
Antonio € a alusdo ao progresso. Um exemplo podersmntrado em mateéria, de 1956,
sobre a demolicdo de um casardo antigo na Rua dadia, consequéncia das obras do
desmonte:

O casaréo foi envelhecendo, decaindo, para acalsts pbaixo a fim de
atender as exigéncias do progresso! [...] As eslednas parecem um

monstro moderno de mandibulas de ferro: atirameséra 0 gigante de

terra, mordem-no, arrancam-lhe um pedaco, rompeastigam, trituram.
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Assim fazem agora com o Morro de Santo Anténio i(aigto de um
trecho da Rua dos Arcos) que vai cedendo ao castigiedosd’

Um dos principais simbolos adotados como formeaegdessentar o progresso sao as
maquinas que trabalham no desmonte, sobretudoasiaekgra. Tal fato, bem evidenciado
na metafora utilizada do “monstro moderno” contrd‘gigante de areia”, pode ser
averiguado na recorréncia dessa maquina nas flieggraeja parada, seja em pleno

trabalho.

Foto 2

2 Correio da Manha22/1/1956. E interessante notar que o Morro aedSanténio n&o era o Unico elemento
associado a nogéo de atraso, que pode ser estésdidamediacdes da futura explanada, principaieneo
tocante a iméveis consideravelmente antigos, mutdes utilizados para fins habitacionais pelautaggio
de baixa renda.
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Foto: Arquivo Nacional, Fundo/Colecao: Correio darila, Data: 11/2/1958, Fotégrafo: ndo identificado

Essa fotografia foi publicada em reportagem de dXedereiro de 1958, com a
seguinte legenda: “depois de mais de meio-sécmtodé preocupacédo?” Essa foto ilustra
satisfatoriamente a batalha entre o “monstro madexo “gigante de areia” a qual o jornal
aludira em outras oportunidades. A escavadeirmezito central da cena, reina absoluta
em seu trabalho, enquanto os restos de casebresseas, proporcionalmente menores e
impotentes, olham o simbolo do progresso em maia witdria contra o atraso. E
interessante atentar para uma possivel interpetagsultante da relacdo de
intertextualidade entre a legenda e o contetGdondg@em. Essa interpretacdo diz respeito

ao reforco da centralidade da escavadeira comoeekenfigurativo, uma vez que a
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pergunta, da maneira como é colocada pela legdraiaum imperativo que ratifica o
elemento central como o agente responsavel pelo tfa preocupacgdo”. Dentro do
contexto geral da cobertura ha, desse modo, ocrefda dicotomia entre progresso e
atraso.

Durante a década de 50, nota-se uma tendénciad@ueio ansia, a exibicdo de
urbanidade, da cidade, da metropole. Este “efateittine” constitui uma demonstracao
de capacidade e progresso técnico-cientifico, uypaéogia ao futuro, dentro do contexto
nacional-desenvolvimentista (VELLOSO, 2003: 174)m Uexemplo foi a propria
construcdo de Brasilia, que nos trouxe atencaeoned®nal sobre nossa modernizagéo
urbanistica, carregada de um forte simbolismo deagio, de nossa re-invencgédo a partir de
nosso centro inabitado, a fim de sanar nossas widagles regionais e sociais
(JAGUARIBE, 1998). Porém, esse fato reverberouatmé relativamente dissonante no
Rio de Janeiro. Em 1958, foi publicada uma séri82leeportagens, no Correio da manha,
sob o titulo “O que sera do Rio?”, com depoimewni@sliversas figuras ilustres da cidade.
Tal empreendimento, depois seguido por outros ddgdmprensa, como Jornal do Brasil e
Tribuna da Imprensa, revela uma preocupacao comssiyel perda de importancia de
nossa cidade com a transferéncia da capital fe(M@ITA, 2000).

Assim, perante a conjuntura acima abordada, ndia sglundado conceber a
exibicdo e associacdo de elementos de progresdmmamelacionada a um esforco de
manutencdo dsetatusda cidade do Rio de Janeiro. Afinal, os ganhosnigticos com a
nova esplanada do Santo Antbnio, freqiientementeceados (mesmo quando ainda nao
sairam do papel), reforcariam a imagem de progrésd®io de Janeiro. Contudo, deve-se
reconhecer a associacdo do Rio de Janeiro com mbmksmo nacional, devido a sua
capitalidade “As cidades-capitais projetam uma deliberacdobéliva que ultrapassa o
repertério usual de outras cidades. Possuem asasndec oficialidade historica conferida

aos monumentos. Simbolizam, nos seus diversos ntomBistoricos, o pantedo nacional.”
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(JAGUARIBE, 1998: 119). Entretanto, essa ligacam oo nacional, antes de negar a
hipotese exposta no presente paragrafo, pode éelforcral possibilidade € viabilizada
justamente pelo medo de nossas elites de perderemp@tancia decidade-capital

mediante a construcdo de Brasilia, com todos obddismos envolvidos no processo, e a

transferéncia da capital.

Um exemplo de melhora urbanistica trazida pela dbrdesmonte e divulgada pelo
Correio € a manchete da seguinte reportagem pdhliemn 6 de dezembro de 1958: “Trés
mil veiculos por hora em pista de alta velocidadédssa reportagem, o superintendente
responsavel pelas obras do desmonte anuncia plra dais meses a abertura da nova
avenida, que viabilizara o rapido escoamento degcade automoéveis do centro para a
zona sul. Desse modo, ainda segundo o superintenden percurso antes realizado entre
15 e 20 minutos, passaria a ser feito em apenAsn®va pista, a futura Avenida Chile,
suportaria um fluxo de até 3mil veiculos por harenforme alardeado na reportagem.
Desse modo, seria resolvido o antigo problemaoji@mteriormente abordado, da cidade.
Porém, tal fato ndo sairia gratuito ao cariocaaRaconcretizacdo do obra do desmonte,
além da execucdo e fiscalizacdo de outras obrascrimda a Superintendéncia de
Urbanizacdo e Saneamento (SURSAN), durante a astnaigéio de Negrao de Lima (1956-
1958), e cujo financiamento em grande parte pro@ede um adicional fiscal (ABREU,
1987)

A solucédo do problema viéario e circulatorio tambi@nrealcada a partir do canone
da fotorreportagem, como mostra a fotografia priesera capa da edicdo de 18 de

dezembro de 1958:
Foto 3
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Foto: Arquivo Nacional, Fundo/Colecao: Correio dari¥id, Data: 18/12/1958, Fotografo: ndo identificado

Essa fotografia, publicada em 18 de dezembro de8,1f85 acompanhada da
legenda “do Correio ao Correio”. A reportagem, em tomemorativo, informa a rapidez
(que né&o se confirmaria posteriormente) com a gualefeitura ia finalizando a obra. A
comemoracado deu-se pela possibilidade de viste eltis prédios de propriedade do
Correio da Manha, antes inviabilizada pelo morgsaEfoto foi tirada de um dos prédios e,
se fosse em outras épocas, a Unica vista possei@losSanto Antdnio. A matéria, presente
na primeira capa do jornal, anunciava a promesgarefaitura de liberagcdo da nova pista
para o trafego ainda em janeiro, enquanto os pedegt percorriam 0 novo caminho.
Desse modo, € realizada uma pequena e originabgipa solucao do problema viario do
centro. Para andlise critica do discurso jornabistdevem ser levados em consideracao
fatores como a diagramacéao e a localizagdo dateggon no corpo do periédico. O fato de
tal matéria encontrar-se na capa, que atua como agpécie de “vitrine”, revela sua
importancia em termos de constru¢cdo de significauba localizacdo privilegiada no
espaco grafico do jornal (FAUSTO NETO, CASTRO & LAE 1995). A localizagéo da
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reportagem se da no canto superior direito da cighespaco € tido como referéncia
principal em uma percepcao hierarquizada da paginde um periodico, sendo o preferido
pelos editores para a localizacdo de uma fotog(afieRCHES, 1987). Tal fato reforca,
mais uma vez, a relevancia dada a reportagem qeipeceditorial.

Outro elemento fundamental para a construcdo dtdeedessa fotografia é a
relacdo intertextual entre a legenda e a imagefmas® denota um sentido de ligacdo entre
dois polos, “Do Correio ao Correio”, sendo queswhtido possibilita 0 entendimento da
mensagem, melhor explicitada no interior da reertg significativa entre a possibilidade
de se vislumbrar os dois prédios do periodico,agap arrasamento do morro de Santo
Antonio.

Essa foto constitui-se em uma importante formant@macao. Walter Benjamin ja
atentava para a capacidade especial e propriafatenazdo e comunicacdo da fotografia.
Tal fato reside na qualidade da imagem fotograflearealcar seu objeto, através da
especificidade da tecnologia que a constitui. Aotr@sio da pintura, cujo objeto de
admiracdo é a técnica empregada pelo artista,ogrédia coloca o objeto retratado no
cerne central de valorizacdo. Porém, esse fenOm@&mmcorre gratuitamente, apenas pela
constituicdo da imagem fotografica. Para isso, d@veaver o esforco de se retratar o
mundo real, ao invés dos cendrios montados e tidadges encenadas da fotografia pré-
moderna. A fotografia, assim, se revelaria um oOtimeio de se mostrar aspectos da
realidade que ndo nos damos conta em uma primis@ia.vAspectos que sdo percorridos
por nosso “inconsciente 6tico”, mas s6 emergenvésralo trabalho de constituicdo da
fotografia, revelando “mundo de imagens habitando amisas mais minusculas,
suficientemente ocultas e significativas” (BENJAMINO994: 94). A foto em questao
consegue construir um significado préprio, atradésassociacdo com 0 texto escrito

(legenda e reportagem), cuja importancia tambélab®mda por Benjamin.
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Porém, a obra do desmonte do Santo Antdnio tamksseop por uma série de
problemas, os principais relacionados a atrasosavenientes causados a vizinhanga por
causa da vasta quantidade de poeira oriunda daidesdtos caminhdes que transportavam
a areia do morro para o aterro que estava sendivacka Mais uma vez, as lentes do
Correio da Manha aproveitaram a oportunidade pacanatrucdo de sentido a partir do
material dado pelo momento. Porém, desta vez abseno olhar critico, vigilante da
atuacao da esfera publica, uma atuacao condizemt® tistorico do jornal:

Foto 4
Foto: Arquivo Nacional, Fundo/Colecgéo: Correio danfmd, Data: 29/11/1958, Fotdgrafo: néo identificado

Essa foto faz parte de uma reportagem em 29 demmwe de 1958 cuja manchete
foi: “Batalha do pé: SURSAN cruzando novamente @gds obrigou convento a fechar as
portas”. Essa matéria realizava uma critica a SUR$Mis sua negligéncia com relacédo a

imensa quantidade de poeira vinda das obras dootsrastaria tornando intransitavel as
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ruas do centro. No caso, nem o tradicional convdasofranciscanos teria escapado a sina.
E segundo o jornal, solugdes faceis estariam amed; como a irrigacdo da superficie da
areia acumulada nas cacambas dos caminhdes. Eobeigacdo da SURSAN cumprir
essas solucdes, até pelo fato dela ser mantidadodmiro publico. A “pequena centelha
do acaso” presente na fotografia, o arrancar dantgio e sua subsequiente cortina de
poeira dando a impressdo de encobrir 0 conventaljaapor valorizar o instante em si,
revestindo-o de significados criticos perante @ag#io de sua tomada. Desse modo, a partir
do material bruto do mundo exterior, da realidade @ulsa pelas ruas, fotografia e
contextos humanos séo associados, revelando o®pores da relacdo desses contextos e
os dotando de significado especifico.

Como pode ser visto, a cobertura fotografica denmimte é marcada pelas
possibilidades de significados, apesar destes skganios por certas tematicas comuns,
como desenvolvimento e progressrsusatraso. Porém, esses significados sdo atingidos
de formas diferentes, dando a cada foto, uma idalidade, uma caracteristica autoral
prépria, tendo como matéria-prima, a prépria reale& “acontecida” dentro de uma
duracgéo especifica. E essa é a caracteristicatalgrdfia moderna. Ou seja, produzir algo
novo (o instantaned a partir da “duragcédo”, do recorte desta, do setafdamento”
produzir diferentegstantaneosDai a feliz expressdo de M. Lissovsky referenteaguina
fotografica: “maquina de esperar”. O que diferercifmtografia moderna (surgida a partir
das décadas de 20 e 30) da fotografia antiga éaatedstica dessa ser fundamentada na
“espera’, enquanto a outra o € na interrupcdo,osa.pfOu seja, ao elaborar a fotografia, o
fotografo espera 0 momento da tomada da pose, rajgrassim, um processo de selegcéo
do aspecto da realidade a ser retratado. Essaaespdenominada por Lissovsky de
expectacdpa fim de ressaltar a especificidade desse atogamte ao processo fotografico,
uma vez que nenhum tipo de espera, por qualquesjaeseu objetivo, € semelhante. O

tempo que se esvai na expectacdo acaba por rewelar face da duracdo, a ser
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transformada em instantaneo, aspectodessa duracdo. As caracteristicas desse processo
do ato fotografico sdo justamente o que caractarizeautoria de cada foto, bem como a
diferenca de significados, resultante de diferenfisnas de espera (expectacao),
comunicados pela mensagem fotografica (LISSOVSK032.

O desmonte do Santo Antdnio s6 se concluiria nal fdo governo de Carlos
Lacerda (1960-1965), quase dez anos apoOs seu.iildm de problemas relativos a
atrasos e transtornos aos moradores vizinhos alarebra, no que diz respeito, sobretudo,
a poeira e desorganizacdo dos procedimentos pardma encaminhamento, também
podem ser citadas as tentativas de reconstructavei@ do Santo Antonio, semelhante ao
gue ocorrerd posteriormente durante as politicaemnistas dos militares e que foi
caracterizado por Valladares como um dos elemegtes demonstrou o fracasso do
programé&.

A demora para a finalizacdo da obra foi um obgiccritica constante no jornal, e
por mais que tenha deixado de ser um assunto det@ngia para a publicacédo, por vez ou
outra voltava a ser abordado, conforme demonssegainte reportagem publicada em 28
de fevereiro de 1964: “(...) Esplanada de Sant@®int tal como se encontra, &s vésperas
da cidade comemorar seu 399° aniversario. (...) Aga descerdo avides, nem soviéticos
nem de qualquer outra nacionalidade. Desceraoléepacdo insetos e mosquitos. Nao ha
jubilo. Ha receio”.

A favela faltou na foto

Na cobertura do desmonte do Morro de Santo Antdrota-se a auséncia de um
importante elemento no processo de significacaoamprdado: a favela que la existia. Em
nenhuma dessas fotografias a favela foi o elemesdral a ser retratado. No maximo,

alguma centelha, parcos barracos destruidos, powmtosadores, em situacdo de

¥ Um exemplo de tentativas de retomada das faveldsrp ser vistas em “Favela cresce no desmonte do
Santo Anténio”, publicada em 18 de agosto de 1959.
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coadjuvante, a fim de reforcar algum outro sigaific. Porém, conforme apregoado por
Barthes, uma das principais caracteristicas dgtfata € o “isso-foi”. Ou seja, a indicacao
da existéncia, da presenca de algum elemento didadgs (BARTHES, 1984). E esse
elemento, por mais que ndo tenha sido o objetocipah de significagcdo das fotos,
continuou presente até o fim das obras do desmBragato da escavadeira, do espaco de
circulagdo, da poeira, dos elementos que constregmficados de progresso e que
fiscalizam a acdo dos que o implantam, terem pidole no corpo fotografico analisado,
evidencia o caréater proposital e objetivo da cogéio da categoria “favela”. No caso em
guestédo, pela quase-auséncia desta.

Tal fato ndo pode ser justificado por uma pretdakka de importancia dessa favela
no cotidiano da cidade. A favela do Santo Antéroo (fma das mais antigas, estando
envolvida no processo de descoberta e criacaord@$ode percepcédo desses espacos pela
midia e outros elementos da sociedade civil e dieppublico. Também né&o foi uma das
menores, conforme nos mostra o censo de 48: 1d&¥bes e 7.500 habitantes, sendo que
a maioria das favelas relacionadas ndo chegava08 tasebres, nem proximos a 10.000
habitantes (PARISSE, 1969: 141). Sua pouca impagéatribuida na cobertura faz parte
de um processo de escolhas conscientes, em um noespecifico do pais e da cidade,
marcado pelo desejo de exibicdo de progresso endwgignento, além da manutencédo da
importancia do Rio de Janeiro perante a nova ddpidaral em construcao.

No tocante a abordagem da area do Morro de Sarttiiin podemos citar Alfred
Agache. Em setlrio de Janeiro: extensao — remodelacdo — embelezani#d30), que
chega a possuir um capitulo sobre a problematisdad@las. Contudo, o urbanista francés
ndo chega a tecer nenhuma analise especifica adavela de Santo Antdnio, assim como
para nenhuma favela no restante de seu Plano.ddote®ao Morro de Santo Antdnio, seus
comentérios estdo contidos em uma problematicacespecifica da engenharia urbana,

dizendo respeito a problemas de circulagéo viaaagamento urbano e até preservacgao de
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um bem historico e artistico em um periodo no qQupais ainda ndo possuia uma politica
de preservacao de patrimonio propriamente ditas®gsdo, as observacdes de um cunho
mais sociologico ndo sdo aplicadas ao Morro dedSAnténio e sua favela, o que nao
chega a caracterizar uma surpresa, uma vez quaosstie caso de favelas praticamente
inexistiam no periodo, se resumindo, majoritarigi@el relatos de cunho jornalistico
(VALLADARES, 2005). E interessante observar umatacesemelhanca na anélise de
Agache sobre o0 Santo Antonio com a cobertura doef@oda Manh&, guardadas as devidas
diferencas histéricas e dos interesses e espdaifies desses dois atores, centradas em
guestdes referentes a engenharia urbana.

A partir da década de 40 comecou a surgir uma npaemcupacao em construir-se
um saber técnico quantitativo sobre as favelasmade possibilitar a elaboracdo de
planejamentos de acdo e uma intervencado qualitaimbasada em pressupostos solidos,
nessas areaglém). Assim, algumas concepcdes arraigadas no imaginévano sobre a
favela sdo desconstruidas e invalidadas, no exemeloAlberto Passos Guimaraes,
enquanto outras sdo revestidas por novas roupageesemplo da Fundacéo Ledo XilI.

Contudo, no contexto histdrico da passagem da dédadiO para a de 50, ainda é
possivel encontrar obras que constroem problensdticarca de reformas urbanisticas do
Morro de Santo Antbnio sem que seja problematizadquestdo da favela entdo la
existente. Como exemplo, pode ser citada a Olbbanismo no Rio de Janeirde autoria
do discipulo de Agache Adalberto Szilard, lancana1®©50. Apesar de demonstrar em
diversas passagens a preocupa¢ao com a problermabitacional da populacédo de baixa
renda, o documento aborda o Morro pelo viés da rdrage urbana sem que sejam

levantadas questdes referentes a favela que laka&ava.

* para melhor problematizacéo da atuacio e aborslagsses atores no tocante a problematica dasgavel
ver (ibidem 2005).
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Quando se aborda o problema do desmonte de Sarni@nidnpelo aspecto
meramente técnico, conforme visto, tende-se a gyreifavela que 14 havia, apesar desta
ser uma das mais antigas de cidade e participantaith de fundacédo sobre a favela.
Mesmo em urbanistas que demonstram uma preocupagd@ questao social, sobretudo
no quesito habitacional, pode-se notar a ocorrédeisal forma de abordagem, como se
fosse possivel, embora creio que ndo seja estarg@o, separar o espaco do morro da area
favelizada. A cobertura do Correio da Manha posamelhancas com algumas obras
urbanisticas, a exemplo das ja citadas producdésydehe e Szilard, na medida em que
realiza uma cobertura puramente técnica, em ted@m@ngenharia, da questdo do desmonte
do Santo Antbnio. Porém, algumas ressalvas devegusedadas, seja pelas diferencas de
conjunturas historicas, seja pela natureza espacé#fiobjetivos de cada ator. O préprio
entendimento das conjunturas histéricas em qugsémite uma maior compreensao da
cobertura do Correio da Manha, além de atentar pateos aspectos mais amplos,
importantes para o entendimento da abordagem ddafgelo jornal e da producao de
significacao resultante.

O inicio da década de 50 até o final da décadaDdeofle ser caracterizado como
um novo periodo de producdo de conhecimento sabfavalas, sobretudo pelo inicio do
trabalho de campo, conforme sua prépria conceplEi® Ciéncias Sociais. Com esse tipo
de atuacdo desse importante agente, nota-se umangauta percepcado sobre a favela,
tendendo esta a ser vista como comunidade, oucggja sujeito potencialmente politico
(VALLADARES, 2005).

Junto com esses novos atores, pode-se colocaagiatdos reporteres fotograficos.
Assim, nota-se uma cobertura rica em producao ntesedo desmonte do Santo Antonio.
Essa cobertura tem como caracteristica princigaluilégio de aspectos técnicos, sem dar
espaco digno de nota ao elemento humano da faelahabitante. Com isso, desejava-se

ressaltar o0 progresso técnico-cientifico, em um dguade euforia nacional-
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desenvolvimentista, e tracar uma apologia ao futamdoca, marcado pelo ambiente de
transferéncia da capital do pais e desejo das eléecidade de manter a posicao de vitrine
da nacéo.

Segundo Bourdieu, o campo jornalistico exerce dendvel influéncia sobre outros
campos de producdo simbdlica, dentre os quais pag@uolitico. Essa influéncia baseia-se
na submisséo desse campo, atraves dos veicul@digtinos, a opinido publica e a légica
do mercado (BOURDIEU, 1997). A demanda da opinidalipa, em seus diversos setores,
a época estava mobilizada pela questdo da transi@rda capital e a necessidade re-
valorizacdo da cidade. Desse modo, a partir dapireiacado de Bourdieu sobre a atuacao
do jornalismo, a cobertura do desmonte do SantorAmtcumpria esse papel de submissao
da esfera politica ao jugo publico, servindo comote para o desenrolar das obras e
criticando quando necessério, além de realimentprooesso de significacdo acerca da
valorizacdo do progresso técnico-cientifico e, egientemente, da cidade, conferido pela
empreitada. A forma encontrada para implementalitaidagem foi a retirada do elemento
humano, privilegiando-se unt@bertura do progress@o contrario do tipo de abordagem
gue o periddico privilegiara na década de 60, facad umacobertura do atraspatravés
do direcionamento dos holofotes justamente patarnento humano, ou seja, os habitantes
das favelas

A midia exerce papel importante no processo deapemscidade, influenciando
tomadas de posicoes e decisdes. E esse papel taselénser pensado de forma historica,
uma vez que ele também atinge debates acerca darimaracional, sobre o que pode ser
constituido como tal, bem como ser uma peca deibaigéo para a disponibilidade dessa

® Tal elemento n&o foi de todo ignorado na cobertigrautras favelas pelo Correio da Manha, sendcaque
abordagem aqui em debate é especifica da cobedutasmonte do Santo Antdnio, sendo que a escotha p
sua andlise foi justamente essa especificidadas eesguadramento em um processo de significacdo mais
amplo. Para melhor entendimento do contraste erdbertura do atraso e do progresso na cobertura
fotogréfica do Correio da Manha das favelas ver GROSO, 2006).
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memoaria (HUYSSEN, 2000). E esse papel é exercidoaleeira consciente, possuindo um
forte componente de escolha e de interesses [®rqué devem estar sempre em vista na
analise da atuacdo da midia como produtora de semagdes. Essa consciéncia de seu
papel pode ser exemplificada em ja citada repomeadge 22 de janeiro de 1956:
Que o flagrante sirva em contribuicdo ao homemrdanha, estudioso
das questdes desta cidade do Rio de Janeiro. Barele saiba como se

figurava um aspecto do Santo Anténio, no comechosé.

O historiador agradece.
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