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RESUMO

Este artigo é resultado de uma analise comparativa
entre o personagem Aka (elefante) dos rituais
funerarios praticados pelas sociedades secretas
Kuosi dos grupos Banto do distrito de Bandjoun, em
Camardes (Africa Centro-Ocidental); o personagem
da Marimonda do Carnaval de Barranquilla no
Caribe colombiano; e o personagem Cazumba das
festas juninas da baixada maranhense, no nordeste
brasileiro. A hipétese que orienta a andlise é que
existem vinculos histéricos entre as matrizes
socioculturais ativadas nessas expressdes, em
ambos os lados do Atlantico. O estudo baseia-se
nos dados disponiveis na Slave Trade Database, que
informam sobre o tréafico na Baia de Biafra ao sul
de Camardes, destinado aos portos do nordeste do
Brasil e do Caribe colombiano entre os séculos XVI
e XIX. Esses dados informam sobre a chegada de
pessoas procedentes de Camardes a este lado do
Atlantico, que aqui reinventaram praticas culturais
de matriz africana, entre elas as performances de

elefante analisadas nesse artigo.
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ABSTRACT

In this article we compare Aka character performed
by Kuosi secret society from Bandjoun city, South
Western Cameroun, with cultural expressions
practiced among Afro-descent communities
from Northeastern region of Brazil, particularly
Cazumba from Maranhdo S3o Jodo celebration,
and Marimonda from Barranquilla Carnival in
Colombian Caribbean, suggesting possible historical
links between these three South-Atlantic societies.
The link initially traced through cultural analyses will
be compared with information yield by the Slave
Trade Database and with current historiography,
linguistic and anthropological researches, which
confirm forced migration from Biafra Gulf nearby
territories to those specific regions of Brazil and
Colombia, between XVII and XIX century.
African  cultural roots,
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Introducgao

Este artigo € uma andlise comparativa entre o personagem Aka (elefante) dos rituais
funerarios praticados pelas sociedades secretas Kuosi dos grupos Banto do distrito de
Bandjoun, em Camardes (Africa Centro-Ocidental); o personagem da Marimonda do Carnaval
de Barranquilla no Caribe colombiano; e o personagem Cazumba das festas juninas da
baixada maranhense, no nordeste brasileiro. A hipétese que orienta o texto é que através
da cultura podemos encontrar indicios dos legados de Africa em América os quais foram
introduzidos pelas pessoas africanas que foram deportadas durante os quatro séculos
do tréfico transatlantico. O objetivo aqui é estabelecer um didlogo entre as sociedades
africanas e as sociedades da didspora africana através da identificacdo de vinculos histéricos
e demograficos que derivaram na introducdo de matrizes socioculturais africanas na América’.
De acordo com a pesquisadora afrocubana Alicia Sanabria, as matrizes socioculturais
africanas sdo aquelas raizes culturais da Africa presentes nas praticas e epistemologias
recriadas pela didspora na América. Em dialogo com a autora, nesse artigo analisaremos as
personagens Aka, Marimondas e Cazumbas como expressées de uma matriz sociocultural
africana que liga culturalmente as nacbes de Camardes, Brasil e Coldmbia? A possibilidade
de estabelecer uma conexdo entre nac¢des e culturas sul-sul encontrou uma possivel resposta
em Africa Central, particularmente no distrito (commune) de Bandjoun, formado por uma
confederacdo de aldeias localizadas na regido centro-ocidental da Republica de Camardes, de
onde foram capturados seres humanos e desembarcados nos portos de Colémbia e Brasil
entre os séculos XVI e XIX, quando existiu o funesto trafico de pessoas africanas® para América.

O ponto de partida para interpretar a conexdo entre as sociedades africanas, de
Camardes, e as afro-americanas, de Brasil e Coldmbia, é o conceito de matriz sociocultural,
o qual permite analisar as culturas como entidades dinamicas vivas, que acionam raizes
em torno de processos politicos, sociais e culturais do contexto social onde estdo inseridas.
No caso estudado sugerimos que as pessoas do distrito de Bandjoun de Camardes que

1 Nesse texto entendemos a didspora africana seguindo a defini¢do da Encyclopedia of African Diaspora escrita
por intelectuais africanas(os) e afrodescendentes e publicada em 2008: “Estudar a didspora africana é, de fato,
estudar o mundo. Esta é a primeira conclusdo que qualquer pesquisador(a) da didspora africana descobre
por, pelo menos, duas razées: (a) A Africa é o berco da civilizacdo humana e de 14 os seres humanos migraram
para varios lugares do globo; e (b) de acordo com a nossa compreenséo contemporanea, devido a outra série
de migragdes histéricas, os povos africanos (da Africa continental e os afrodescendentes) existem em todo o
mundo. Embora ndo necessariamente todas as migragdes criem uma diaspora, o que é particular a criagdo da
didspora inclui, em primeiro lugar, uma migracao, e, em segundo lugar, algumas conexdes histéricas, emotivas,
politicas, econdmicas e culturais com o territério de origem e uma consciéncia de que existe essa interagao”.
DAVIES, Carole Elizabeth Boyce (general ed.). Encyclopedia of the African Diaspora: Origins, Experiences, and Cul-
ture. 3 volumes. Santa Barbara, Denver, Oxford: Abc-clio, 2008, p.31 (traducdo minha).

2 SANABRIA, Alicia M. “African Matrix Cultural Production: Towards a Model of Sustainable Human Development
in Santiago de Cuba”, Caribbean Quarterly, vol. 55, n.° 3, 2009, p. 43-51. O artigo se insere no contexto teérico dos
estudos das matrizes socioculturais africanas na América realizados, sobretudo pela antropologia e pelos Estu-
dos Culturais. Podem ser consultados, por exemplo, FALOLA, Toyin e HOYER, Cacee (ed.). Human Rights, Race,
and Resistance in Africa and the African Diaspora. London; Nova lorque: Routledge, Taylor & Francis Group, 2017.
3 As pessoas africanas deportadas da Africa foram escravizadas na América no marco do colonialismo escravis-
ta europeu, contudo, sua histéria, pensamento, culturas e agdes contra a escraviddo demostraram que elas su-
peraram a condigdo de escravos negros. Lembremos que dita nogao foi construida pelo colonialismo europeu
para desumanizar as pessoas africanas, apagar suas particularidades culturais, e assim massifica-las dentro do
regime de trabalho compulsério nas colénias americanas. Pelo contrario, nosso objetivo aqui é destacar as es-
tratégias culturais, politicas e intelectuais criadas pelas pessoas africanas para defender sua autonomia e liber-
dade, no meio a opressdo dos escravistas na América. Sobre a rota do pensamento afrodescendente na América
ver SILVA VASCONCELLOS, Christianne. “La ruta Atlantica del pensamiento afrodescendiente. Hacia un referen-
cial tedrico afro sobre la historia de la trata transatlantica, la esclavitud perpetuay la invencién del sofisma ra-
cial”, Tabula Rasa, Bogota, n.° 21, 2014, p.325-349; DIOUF, Sylviane A. Dreams of Africa in Alabama: The slave ship
Clotilda and the story of the last Africans brought to America. Oxford: Oxford University Press, 2007; MOSQUERA,
Claudia; PARDO, Mauricio; HOFFMANN, Odile. Afrodescendientes en las Américas: trayectorias sociales e identi-
tarias: 150 afios de la abolicion de la esclavitud en Colombia. Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2002.
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foram deportadas para América criaram deste lado do Atlantico novas culturas afro-
americanas suportadas em matrizes africanas. Essas novas culturas ndo sdo réplicas das
culturas africanas de origem. Desde a perspectiva antropolégica as culturas humanas
sdo dinamicas, sempre sdo contemporaneas e sdo resultado do contexto passado e
presente das sociedades. Tal como afirma a historiadora brasileira Mdnica Lima de Souza,

Fariamos uma viagem perdida a Africa se féssemos buscar & as origens
puras das religides de matriz africana, ou dos ritmos, dangas e brincadeiras
com que hoje convivemos na nossa cultura popular. O candomblé, a
capoeira, a congada, o maracatu sdo manifestacdes culturais nascidas
no Brasil, e sob a forte marca da histéria da escraviddo no nosso pais, da
mistura de povos africanos que aqui se deu e das relagdes que criaram
entre si e com a sociedade. Na Africa encontraremos algumas de suas bases,
mas nunca sua forma original. Certamente, todas estas manifestacdes
tém profundas raizes africanas. Mas sdo africanamente brasileiras®.

Em didlogo com a autora, consideramos que as matrizes africanas junto aos elementos
do contexto e outros que foram agregados no contato com as culturas originarias de América
e as europeias, influenciaram essas novas elaboragdes culturais afro-americanas que
sobrevivem até o presente em todos os paises da América aonde chegou a didspora africana.

A natureza complexa da dinamica das culturas humanas exige uma abordagem
multidisciplinar que integre as pesquisas sobre o trajeto histérico das sociedades e préticas
culturais em questdo. Para o caso da didspora africana, o estudo desse trajeto histérico
deve incluir o levantamento da travessia Atlantica e a incorporacdo das pessoas africanas
deportadas nas distintas regides de América. Para tanto, nesse texto utilizamos dados da Slave
Trade Database (STDB)® que informam sobre o tréfico pela Baia de Biafra (sul de Camardes)
para Brasil e Coldmbia entre os séculos XVI e XIX. Do outro lado do Atlantico, para identificar
quais os grupos étnicos que compdem o distrito de Bandjoun em Camardes, utilizamos os
dados da World Atlas of Languages Structures Online (WALS) que informam sobre a distribuicdo
das linguas humanas e suas relacdes de parentesco®. J4 o contato com as expressoes culturais
em questdo foi através de fontes visuais -producdo video-grafica e fotografica disponiveis
na web-, que serdo analisadas em didlogo com os estudos antropolégicos e historiograficos
sobre as dinamicas histéricas das culturas de Bandjoun, Barranquilla e a baixada maranhense.

Aabordagemmultidisciplinarquepropomosacompanhaarecomendacdometodolégica
de Hilton Japiassu, que chamou atencdo para a necessidade de assumir concepcdes integrais
na constru¢do do conhecimento, de modo a combater a extrema fragmentacao que pulverizou
a caracteristica integral do saber, dividiu a academia e imp&s um conformismo frente as ideias
hegemoénicas’. Como resultado da metodologia multidisciplinar de anélise sugerimos que as
matrizes Banto da Africa Centro-Ocidental e particularmente o personagem Aka, mascara
de elefante, usada pelas sociedades secretas Kuosi do distrito de Bandjoun em Camardes,

4 LIMA E SOUZA, Mbnica. “Histéria da Africa: temas e questdes para a sala de aula. Populacdo Negra e Edu-
cacgdo Escolar”, Cadernos Penesb - Periddico do Programa de Educagéo sobre o Negro na Sociedade Brasileira -
FEUFF, Rio de Janeiro, n°. 7, novembro 2006, 2006, p.73.

5 A Transatlantic Slave Trade Database é “O Banco de Dados do Tréfico Transatlantico de Escravos retine infor-
magdes sobre quase 36.000 viagens negreiras que embarcaram a for¢a mais de 10 milhdes de africanos para
serem transportados até as Américas, entre os séculos XVI e XIX. O nimero real sendo estimado em até 12,5
milhdes. A base de dados e a interface de estimativas oferece a pesquisadores, estudantes e o publico em
geral uma oportunidade de redescobrir a realidade de um dos maiores deslocamentos forcados de povos na
histéria do mundo.” A base esta disponivel em http://www.slavevoyages.org/

6 O World Atlas of Language Structures (WALS) é um grande banco de dados que identifica as propriedades
estruturais (fonolégicas, gramaticais, léxicas) das linguagens humanas que foram coletadas de materiais
descritivos (como as gramaticas) por uma equipe de 55 autores. A WALS esta disponivel em http://wals.info/
languoid/family/nigercongo#4/-8.32/15.51

7 JAPIASSU, Hilton. Interdisciplinaridade e patologia do saber. Rio de Janeiro: Imago, 1976, p.75.
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apresenta semelhangas com a expressdo cultural afrocolombiana denominada Marimonda,
que é um personagem do Carnaval de Barranquilla, evento anual do Caribe colombiano; e com
o personagem do Cazumba préprio do Sdo Jodo da baixada maranhense, no nordeste brasileiro.

Tanto na América do Sul quanto na Africa Central, as trés personagens estdo
associadas com a celebra¢do da morte. Porém no distrito de Bandjoun o personagem possui
um sentido politico vinculado com as sociedades secretas Kousi, que utilizam a méscara do
elefante Aka nas dangas dos funerais dos reis. Entretanto em América do Sul, os Cazumba e as
Marimondas sdo fantasias proprias de carnavais festivos. Consideramos que a diferencia nos
ambitos de expressao desses personagens pode estar relacionada com a ardua perseguicao
de cultos que houve no periodo colonial em América, sobre tudo por parte do tribunal da
inquisicdo. Por esse motivo é possivel sugerir que as performances? e objetos que compdem
o Cazumba e a Marimonda transladaram-se do ambito funeral, onde eram perseguidos pela
igreja, e se ocultaram nas exibi¢des festivas dos carnavais sem perder sua relacdo semantica
com a morte. Assim, na América do Sul os personagens lograram confundir a vigilancia crista
e sobreviver em simultdneo com a cultura escravista colonial, chegando até os dias atuais.

Conceitos tedricos para entender a memoéria viva afrodescendente no Brasil e na
Coldmbia

O reconhecimento das particularidades culturais da didspora africana na América
do Sul se impds a partir da proclamacdo das constituicdes vigentes (no Brasil em 1988 e na
Colémbia em 1991), desde quando a meméria oficial das nagdes esta sendo reconstruida junto
as memorias culturais de grupos sociais anteriormente invisibilizados, e cuja historicidade
foi omitida nas narrativas da meméria nacional. Com tal objetivo surgiram a Lei 10.639 de
2003 e a Lei 11.645 de 2008 no Brasil’, e o Decreto 1122 de 1998 na Coldmbia'®, os quais
tornam obrigatério, em ambos os paises, a inclusdo da histéria dos afrodescendentes e
indigenas nos curriculos educativos a nivel nacional. A histéria da Africa ganhou protagonismo
nesse novo contexto constitucional e incrementou-se a producdo de estudos historiogréaficos
sobre a ponte histérica cultural Africa - América Latina, os quais tém concentrado a atencdo
especialmente sobre os periodos e regides afetadas pelo trafico escravista transatlantico. O
presente artigo pretende contribuir a essa tendéncia com o estudo das matrizes socioculturais
da Africa Centro-Ocidental Banto nas expressdes da didspora afro-americana, em particular
o Cazumba no Brasil e a Marimonda na Colémbia. A proposta dialoga com a historiografia

8 O conceito de performance sera utilizado nesse artigo como uma expressao cultural em agdo, isto é, como
a posta em cena ou mise-en-scéne das fantasias e sua fabricagdo, das dancas e rituais, e dos significados que
se exibem na agdo.

9 BRASIL, Lei 10.639 de 9 de Janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢do nacional, para
incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temética “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”,
disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm; BRASIL, Lei 11.645, de 10 Margo de
2008 que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade da temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”, disponivel em http://www.
planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/111645.htm.

10 COLOMBIA, Decreto 1122 de Junio 18 de 1998 por el cual se expiden normas para el desarrollo de la Cdtedra de
Estudios Afrocolombianos, en todos los establecimientos de educacién formal del pais, disponivel em http://www.
mineducacion.gov.co/1621/articles-86201_archivo_pdf.pdf
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produzida na Colémbia'" e no Brasil'?, a qual reconhece a existéncia de uma ponte cultural
entre Africa e América. Essa tendéncia historiografica apoia a ideia de que nenhuma cultura
humana é estatica, tampouco produz réplicas de expressdes passadas'’, portanto,
retomando as palavras da historiadora Ménica Lima, aqui interpretamos as culturas afro-
americanas como criagdes cunhadas na América. Contudo, como pretendemos demostrar
a continuagdo, o que permeia o passo do tempo sdo certas matrizes socioculturais que 0s
sujeitos enraizaram para o fortalecimento individual e coletivo do seu grupo social. Tal é o
caso das matrizes centro-africanas ativadas no Caribe colombiano e no Nordeste brasileiro.

Vale a pena esclarecer que os argumentos aqui desenvolvidos ndo estdo suportados
no conceito de sincretismo cultural ou religioso, o qual define as culturas americanas como
uma mistura, onde os sujeitos ou coletivos sociais estdo impossibilitados de definir ou
reivindicar suas matrizes culturais e a histéria particular das mesmas, pois se considera que
as culturas americanas sdo resultado da miscigena¢do's. Ao contrario, consideramos que

11 Na Colémbia, o interesse académico em estudar as origens africanas das culturas afrocolombianas sur-
giu em meados do século XX, com as pesquisas de intelectuais afrodescendentes como o antropélogo Rog-
erio Veldsquez (1908-1965), que concentrou suas pesquisas nos conhecimentos medicinais e terapéuticos,
os vocabuldrios e a Histéria Oral da regido do Litoral Pacifico colombiano, habitada majoritariamente pela
diaspora africana. Posteriormente, o literato Manuel Zapata Olivella dedicou-se ao estudo do Caribe afro-
colombiano através das especificidades africanas na musica, literatura e tradi¢do oral. A partir da década
de 1970, com o objetivo de sanar a omissdo historiografica sobre a meméria africana nas culturas colom-
bianas, a antrop6loga Nina de Friedemann centrou seus trabalhos no estudo etnografico e linguistico das
culturas dos quilombos do Caribe colombiano, conectando-os com a histéria 1) da Africa Central Banto
e 2) com os grandes reinos de Africa Ocidental. Mais recentemente surgiram trabalhos historiograficos so-
bre as especificidades culturais dos afrocolombianos, como por exemplo os estudos de Sergio Mosquera;
Rafael Diaz, Santiago Arboleda, Orian Jimenez, Oscar Almario, Felix Domingo Cabezas Prado ou Luz Adriana
Maya, entre outras(os). VELASQUEZ, Rogerio. Fragmentos de historia, etnografia y narraciones del pacifico co-
lombiano Negro.Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, 2000. ZAPATA OLIVELLA, Manuel.
Changd, el gran putas. Bogoté: Oveja Negra, 1983. ZAPATA OLIVELLA, Manuel. “Omnipresencia africana en la
civilizacion universal”, Palara, Publication of the Afro-Latin American Research Association, n.° 4, 2000. FRIEDE-
MANN, Nina de. “Proyecto: puente Africa-América”, Studies in the World History of Slavery, Abolition and Eman-
cipation, vol. 1, n.° 1, 1996. QUINONEZ, ARBOLEDA. Santiago. “Conocimientos ancestrales amenazados y des-
tierro prorrogado: la encrucijada de los afrocolombianos” In: Afro reparaciones: Memorias de la Esclavitud y
Justicia Reparativa para negros, afrocolombianos y raizales, Universidad Nacional de Colombia, Bogota: CES, 2007,
p.467-486. MOSQUERA, Sergio A. El mondongo: etnolingiiistica en la historia afrochocoana. Bogota, Universi-
dad Tecnoldgica del Chocé Diego Luis Cérdoba, 2008. DIAZ DIAZ, Rafael Antonio. “Africa, africanismo y los
estudios afrocolombianos en las Ciencias Sociales en Colombia: realidades, retos y perspectivas” In: ALMARIO,
Oscar; RUIZ, Miguel Angel (comp.) Escenarios de reflexién. Las ciencias humanas a debate. Medellin: Universi-
dad Nacional de Colombia, 2006, p.96-114. RESTREPO, Luz Adriana Maya. Brujeria y reconstruccion de identi-
dades entre los africanos y sus descendientes en la Nueva Granada, Siglo XVII. Bogota: Ministerio de Cultura, 2005.
12 No Brasil existe um amplo repertério de estudos sobre as conexdes entre Africa e as culturas afro-bra-
sileiras. As pesquisas iniciaram na segunda metade do século XX, com as propostas de intelectuais afrode-
scendentes como Abdias de Nascimento e Lélia Gonzalez, que escreveram sobre a experiéncia de ser “negra
(0)" no Brasil, sobre as especificidades culturais e éticas da populacdo afrodescendente, sobre o combate ao
racismo e a nogdo do quilombismo desde uma perspectiva pan-africana, entre outros temas de carater politico
e social. O estudo sobre o sector social dos africanos livres e daquelas pessoas que lograram retornar a Africa,
por exemplo, os estudos de Mdnica Lima e Souza, orientaram a rota da ponte cultural Africa - Brasil. A partir
da Lei 10.639 de 2003 as pesquisas aumentaram e se diversificaram os estudos sobre a relagao entre regides
especificas da Africa e o tréfico de pessoas para o Brasil. Em particular estudos relativos & conexdo Africa Cen-
tral Banto e Brasil de interesse para este artigo, encontram-se nos estudos do historiador José Bento Rosa da
Silva, que pesquisou a genealogia do sobrenome Cazumba no Recéncavo Baiano e seu nexo com a histéria do
trafico desde a Africa Central. Também estdo as pesquisas da historiadora Jacimara Souza Santana que tratam
sobre a saude e as praticas rituais medicinais de Mocambique, e suas conexdes com as praticas de cura prati-
cadas por afrodescendentes no Brasil. GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade, In:
Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, n.°92/93, 1988, p.69-82. NASCIMENTO, Abdias. O Negro na sociedade brasileira:
resisténcia, participacéo, contribui¢do. Brasil: Fundagdo Cultural Palmares-MinC, 2004. NASCIMENTO, Abdias.
O quilombismo: documentos de uma militdncia pan-africanista. Petrépolis: Vozes, 1980. LIMA E SOUZA, Mbnica.
“Histérias entre margens: retornos de libertos para a Africa partindo do Rio de Janeiro no século XIX", Revista
de Histéria Comparada, Rio de Janeiro, 2013, vol.7, n.° 1, p.67-114. SILVA, José Bento Rosa. “Cazumba: Histéria
e memoria no Reconcavo Baiano (1888-1950)", Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria - ANPUH, S&o Paulo,
julho 2011. SANTANA, Jacimara Souza. A Experiéncia dos Tinyanga, Médicos-Sacerdotes ao sul de Mogambique:
culturas, identidades e relagées de poder. 2014. 320 fls. Tese de doutorado em Histéria. Universidade Estadual
de Campinas, 2014.

13 Acerca da contemporaneidade das culturas humanas e a falacia do evolucionismo social ver: FABIAN,
Johannes. Time and the Other How Anthropology Makes its Object. New York: Columbia University Press, 1983.

14 Sobre sincretismo ver: WADE, Peter. Gente negra, nacién mestiza: dindmicas de las identidades raciales en

188 REVISTA CANTAREIRA - EDISA0 25 / JUL-DEZ, 2016



as expressdes culturais afro-americanas apresentam aspectos comuns entre elas e com as
expressdes culturais africanas. Nesse sentido, a premissa que guia este trabalho é que as
culturas afro-brasileiras e afro-colombianas atuais sdo uma sintese dindmica de memdrias
africanas, as quais determinam a especificidade e o diferencial cultural desses grupos sociais
afrodescendentes, com relacdo aos outros grupos que compdem as na¢des de Brasil e
Colémbia. Nesse sentido, afirmamos com o intelectual de Guiné-Bissau Amilcar Cabral que

Se a historia permite conhecer a natureza e a extensdo dos desequilibrios e
dos conflitos (econémicos, politicos e sociais) que caracterizam a evolucdo de
uma sociedade, a cultura permite saber quais foram as sinteses dinamicas,
elaboradas e fixadas pela consciéncia social para a solucdo desses conflitos'.

De acordo com Cabral, a cultura é fruto e expressdo contemporanea dos processos
histéricos que foram atravessados por uma sociedade. Desse modo ao se aprofundar
no conhecimento da histéria se aprofunda também no conhecimento dessas sinteses
dindmicas que foram desenhadas usando a memdria social e individual como resposta
cultural aos desafios apresentados em distintos contextos histéricos e sociolégicos.

Como ha respostas culturais aos contextos pelos quais atravessa toda sociedade,
concordamos com Cabral de que as culturas estaticas, denominadas de tribais, assim
como as supostas culturas atrasadas ou fora da margem da contemporaneidade, somente
existiram na imaginacdo da antropologia colonialista e como objeto do exercicio do dominio
imperialista®. A compreensdo de que as culturas sdo sinteses dinamicas contemporaneas
permite visualiza-las como trajetérias de lutas, resisténcias e existéncias, que permitem
afirmar o carater e especificidades de um grupo social e as estratégias internas que cria
para evitar sua desapari¢do'. Nessa ordem de ideias, a cultura cria possibilidades, solu¢des
e limites ante qualquer dominacdo homogeneizante. Por tanto a cultura pode ser utilizada
como ferramenta para evitar a sujeicdo social e cultural de determinado grupo social®.

A partir dessa concep¢do de cultura consideramos que as expressdes culturais
das Marimondas do Caribe colombiano e os Cazumb& do Nordeste brasileiro sdo sinteses
dinamicas que contém matrizes centro-africanas ativas. No entanto seus trajetos histéricos
foram omitidos pela histéria oficial e suas particularidades foram massificadas dentro do
conceito genérico de folclore popular. Resultaimportante ter em conta que o conceito de folclore
é atualmente objeto de reavaliagdo no meio académico, uma vez que foi criado a partir de
meados do século XIX junto ao surgimento do Estado nacional, para definir um suposto padrao
da cultura popular de uma nagdo'. Posteriormente, o conceito de folclore teve um enorme
impacto quando foi usado pela academia e os governos de matriz ocidental, para estandardizar
o que podia ou ndo ser considerado como a cultura nacional oficial, isto é, “como fragmentos
idiossincraticos de cultura pertencentes a esse povo e que podiam ser resgatados pela nacdo
e racionalizados como demarcacdo de uma esséncia, de uma realidade diferenciadora.

Colombia. Bogota: Uniandes, 1997; BASTIDE Roger. Le syncrétisme en Amérique latine, Bulletin Saint-Jean-
Baptiste, n.° 5,4/2, 1965, p.166-171. BASTIDE, Roger. Sociologia do folclore brasileiro. Sdo Paulo, Anhembi, 1959.
15 CABRAL, Amilcar. A Arma da teoria, Rio de Janeiro, 1980, p. 58. (Os destaquem em itélico da citacdo sdo
meus).

16 Idem, p.65.

17 Idem, p.58.

18 Idem, p.68.

19 O conceito folklore é atribuido a William Thoms que o propds oficialmente em 1846, no jornal Athenaeum, na
Inglaterra. Ver SIMS, Martha; MARTINE Stephens. Living Folklore. Logan: USUP, 2005, p.23.

20 SEGATO, Rita Laura. "A Antropologia e a Crise Taxondmica da Cultura Popular”, Anudrio Antropoldgico, Uni-
versidade de Brasilia, n.°88, 1991, p.85. Para ampliar a tematica ver SANTOYO, Alvaro. “Del folclor y el patrimo-
nio cultural inmaterial en Colombia. Reflexiones criticas sobre dos conceptos antagénicos” In: CASTELLS, Alicia
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A antropéloga colombiana Nina de Friedemann opde o conceito de folclore ao
conceito de elitelore?' que, segundo a autora, define a cultura europeizante produzida pelas
elites e academia, “em um cenéario onde o jogo do poder sociopolitico se relaciona ao redor
de manifesta¢des em grande parte estéticas. Assim se facilita a compreensdo de como as
classes dominantes podem utilizar as expressdes das classes dominadas com propdsitos
de controle sociopolitico”™2. No entanto, as dinamicas culturais criadas pelos grupos sociais
afrodescendentes do Nordeste brasileiro e Caribe colombiano superaram esse propoésito
homogeneizador do folclore nacional imposto pelas elites, e demostram que expressdes
como os Cazumba e as Marimondas possuem histérias e particularidades que as vinculam
com matrizes culturais seculares na Africa Central, e com os contextos, trajetos, misturas
e transformacgdes percorridas por quinhentos anos na América. Como veremos, essas
expressdes ndo foram submetidas as reivindicagdes de controle por parte das elites,
nem foram diluidas em uma cultura nacional homogénea; pelo contrario, as expressdes
culturais da diaspora Africana mantiveram suas particularidades e atualmente representam
aspectos centrais da diversidade cultural que caracteriza as nag¢des do Brasil e da Colémbia.

As culturas de Bandjoun da Africa Centro-Ocidental Banto

O distrito (commune) de Bandjoun estéa localizado ao sul-ocidente da atual republica
de Camardes, justamente na dobradica que une a Africa Ocidental com a Africa Central (Zona
1 da Imagem 1). Esse é um territério habitado por sociedades Banto onde, de acordo com as
pesquisas e os conhecimentos locais ,teria surgido a raiz da familia linguistica Banto?. A regido
constitui um limite dos grupos Banto, com varias raizes linguisticas como lorubas, Ibo, Hausa,
Ubangi, e Sudanesas. A partir de 1950 o antrop6logo belga Jan Vansina visitou essa regido e
empreendeu o levantamento dos vocabularios e dos conhecimentos locais, para posteriormente
e posteriormente fez a comparacdo e analise. Como resultado das pesquisas, o autor propos
que o conhecimento sobre a regido do ocidente de Camardes é fundamental para entender a
formacdo do grupo etno-linguistico Banto, pois foi especificamente na zona 1 (imagem 1) onde
foi possivel identificar a raizes comuns de muitas palavras ou prefixos compartilhadas pelas
161 linguas Banto. Essa é uma das razdes pelas quais Camardes é considerado um celeiro
cultural Banto. Associado a isso é possivel que nessa regido fossem cultivados os principios

Gonzaélez de (ed.). Patrimonio y cultura en América Latina. México: Universidad de Guadalajara, 2010, p.109-136.
21 O conceito elitelore foi cunhado na década de 1970 nas universidades da Califérnia, em trabalhos como
HERRERA-SOBEK, Marfa. “The Bracero Experience. Elitelore versus Folklore”, Latin American Studies Series, UCLA,
vol. 43,1979, p.1-142. FRIEDEMANN, Nina de. Fiestas: celebraciones y ritos de Colombia. Bogota: Villegas Editores,
1995.

22 No livro Fiestas: celebraciones y ritos de Colombia, de 1995, a autora define o conceito de elitelore em oposicdo
ao de folclore como “un conocimiento cultural selectivo de grupos sociales dominantes y restringidos, y que al
decir del historiador Adolfo Gonzélez Henriquez, seria ‘folclore’ de frivolidades, valses y contradanzas. [...] Es
preciso oponer el término elitelore para representar la cultura de clases dominantes en un escenario donde el
juego del poder sociopolitico se relaciona alrededor de manifestaciones en gran parte estéticas. Asi se facilita la
comprension de cémo las clases dominantes pueden utilizar las expresiones de las dominadas con propésitos
de control sociopolitico. Como es el caso por ejemplo de festivales al borde de la selva, que son movidos por
entidades de un gobierno nacional. Para propaganda gubernamental, se introduce a alguna etnia indigena
para exhibir ‘su tradicién’ en un escenario lejos de su maloca nativa. En el elitelore se alude a mitologias social-
es de clases dominantes, a particularidades tales como el traje, sitios frecuentados, o el automaévil del grupo,
cuya ubicacién en el tope de la pirdmide social le permite subrayar sus objetivos en las tareas del manejo de
diversos poderes. Y este es un ejercicio que quiere actuacién individual, creacién del publico, cuidado del yo
social y cultural. En el calendario colombiano de fiestas, manifestaciones de elitelore aparecen aun en eventos
en que la expresién popular del folclore es visiblemente dominante. Por ejemplo, en el Carnaval de Barran-
quilla.” FRIEDEMANN, op.cit., p.26-27.

23 VANSINA, Jan. Paths in the rainforests, Toward a history of political tradition in the Equatorial Africa. Wisconsin:
The University of Wisconsin Press, 1990.
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linguisticos, rituais e politicos dos grupos linguisticos Banto e, uma vez forjados, os grupos
Banto iniciariam seu descenso de norte a sul, desde Camardes até a Africa do Sul, e de oriente
a ocidente, cobrindo Quénia, Mocambique, Tanzania toda a Africa Subsaariana (ver imagem 1).

A partir da década de 1980, as pesquisas do filésofo e linguista congolés Theophile
Obenga?4, e o historiador estadunidense U. Newman?, entre outros, fortaleceram as linhas
de pesquisa de Jan Vansina® e precisaram hipdteses sobre a origem e povoamento Banto
da Africa Subsaariana. Essas pesquisas sugeriram que uma lingua Proto-Banto teria surgido
no planalto Bamileke, localizado entre os rios Benue e Cross, no ocidente da republica de
Camardes (zona 1 daimagem 1).

Imagem 1: Mapa de Camar®des bergo cultural e origem das migra¢bes Banto?’

Um dos indicios utilizados pelos pesquisadores é a existéncia nessa regido, de
uma das maiores diversidades linguisticas e étnicas do planeta. O banco de dados World
Atlas of Languages Structures Online (WALS) (de onde tomamos a imagem 2) é uma meta-
fonte online que permite observar os informacdes e estatisticas da variedade fonolégicas,
lexicais e gramaticais das linguas humanas a nivel global. Essa base de dados foi construida
por uma equipe de 55 pesquisadoras(es), a partir de materiais descritivos como graméticas
e dados linguisticos. Na WALS selecionamos que exibisse a distribuicdo das linguas Banto?,
onde evidenciamos que Camardes é efetivamente um celeiro cultural, pois é onde coabita
a maior diversidade linguistica da Africa, concentrada numa pequena area do ocidente da
republica de Camardes. Esse é o territério de mais de 30 sociedades Banto diferenciadas,
que convivem com linguas da familia loruba e outras da familia Ibo. E nessa regido, onde
estd localizado o distrito de Bandjoun cujas culturas aqui trataremos. O distrito esta
composto por mais de vinte cidades, onde se praticam as cerimonias funerérias que aqui
compararemos com as festividades celebradas por afrodescendentes de Brasil e Coldmbia.

24 OBENGA Theophile. Les Banto, Langues-Peuples-Civilisations. Paris: Présence Africaine, 1985.

25 NEWMAN, U. The peopling of Africa. New Haven: Yale University Press, 1995.

26 CURTIN, Philip; FIERMAN, Steven; THOMPSON, Leonard; VANSINA, Jean. African History. London: Longman,
1978.

27 NURSE Derek; PHILIPPSON Gérard. The Banto Languages. London: Routledge, 2003. https://upload.wikime-
dia.org/wikipedia/commons/8/8a/Banto_Phillipson.png (imagem de dominio publico) Acesso em 13/12/2016.
28 http://wals.info/languoid/family/nigercongo#4/-8.51/13.54, ver imagem 2.
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Os estudos também sugerem que as 161 linguas faladas pelas sociedades Banto
na enorme regido denominada Africa Subsaariana (imagem 2) conformam uma unidade
cultural® pois, embora existam especificidades locais, esses sistemas sociolinguisticos
compartilham um modelo de producdo alimentar, falam linguas aparentadas, habitam
aldeias semi-sedentdrias e mantém instituicdes sécio-politicas centralizadas de grandes
extensBes territoriais®®. Segundo Vansina, tal unidade cultural é resultado de um
longuissimo processo de desenvolvimento social endégeno, cujas raizes datam de ca. 5000
anos atrds, quando a regido de Camardes comecou ser habitada pelos seres humanos3'.
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Imagem 2: Mapa das linguas do tronco Banto e sua distribuicdo na Africa®

Para os objetivos deste texto resulta interessante destacar que as conclusées das
pesquisas sobre trajetos migratérios e periodos de surgimento de tecnologias tais como a
ceramica, o ferro e o cultivo extensivo de grdos e tubérculos, foram corroboradas pelas
datacbes obtidas nos estudos arqueolégicos de Marie-Claude Dupré e Bruno Pincon®, assim
como os estudos de Bernard Clist®*.

A soma das informacdes e conhecimentos levantados pela linguistica, antropologia e
arqueologia permitiu a reconstrugdo do Iéxico basico Proto-Banto criado pelos primeiros Banto.

29 VANSINA, Jan. Paths in the rainforests, Toward a history of political tradition in the Equatorial Africa. Wiscon-
sin: The University of Wisconsin Press, 1990, p.3.

30 /bidem, p.5.

31 VANSINA, Jan. Oral tradition as history. Wisconsin: University of Wisconsin Press, 1985.

32 DRYER, Matthew S.; HASPELMATH, Martin (eds.). The World Atlas of Language Structures Online. Leipzig: Max
Planck Institute for Evolutionary Anthropology, 2013. Licenciado com a atribuicdo de Creative Commons At-
tribution 4.0 International License Disponivel em http://wals.info

33 DUPRE Marie-Claude; PINCON Bruno. Métallurgie et Politique en Afrique Centrale, Deux mille ans de vestiges sur
les plateaux Batéké. Paris: Ed. Karthala, 1997.

34 CLIST, Bernard. L'archéologie du royaume Kongo. Em LANFRANCHI, R. e CLIST, Bernard. (eds.). Aux origines
de I'Afrique Centrale, Paris: Ed. Sépia, 1991, p. 253-256; CLIST, Bernard. “Découvertes archéologiques en Répub-
lique démocratique du Congo”, Cahiers scientifiques et techniques, n.° 1, Paris: Sépia, 2005, p.1-24.
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Nas pesquisas compararam-se os vocabularios atuais das 161 linguas pertencentes a esse
tronco, de onde resultou que os grupos que habitam o sudoeste de Camardes, especialmente
o planalto Bamileke onde esta localizado o distrito de Bandjoun, séo os que conservam o maior
ndmero de palavras ancestrais Banto®. De acordo com isto, foi possivel associar aos Proto-
Banto de Camardes como criadores de culturas no ecossistema de floresta hiumida litoranea e de
montanha, onde desenvolveram ha c. 5000 anos atras, a tecnologia da ceramica, osinstrumentos
de pedra e a agricultura de tubérculos. Tal como registrado nesse proto vocabulario, sua base
alimentar era o peixe, o azeite de dendé e o inhame. Por tanto foi possivel sugerir que esses
grupos ndo habitavam a floresta himida tropical onde ndo se cultivam esses tubérculos.

Nesse vocabulario proto Banto ndo se acharam palavras para denominar a metalurgia,
o cultivo de grdos ou o gado. A partir desses dados Vansina considerou que essas foram
tecnologias criadas por outros grupos Banto, depois de terem saido do planalto Bamileke de
Camar6es rumo ao centro do continente africano. Os estudos arqueolégicos corroboram essas
hipéteses no sitio Shum Lanka que tem uma antiguidade datada de 5000 anos atrads e mostra
sociedades em fase de aquisicdo da horticultura®. Outro dado arqueolégico foi oferecido pela
sitio Obobogo na margem inferior do rio Nyong, ao norte da atual republica de Gabdo e ao
sul de Camardes, que data de 4600 anos atras, o qual coincide com as datas da antiguidade
lexical dos primeiros migrantes Banto para o sul do continente. Finalmente, através do uso da
tradicdo oral como fonte histérica Vansina pdde verificar que o carater unitario das populagdes
Banto da Africa Equatorial foi criado através da consolidacdo de clds de parentes maternos e
que essa pratica serviu para concentrar os poderes politicos pela linha genealégica materna®.

Nesse topico procuramos demonstrar que as pesquisas multidisciplinares destacam
a importancia das culturas que se desenvolveram no ocidente de Camardes como berco
das linguas Banto e onde surgiram principios culturais tais como o uso do inhame como
base alimentar, a domesticacdo de pequenos animais; e, sobretudo, o desenvolvimento
da estrutura de parentesco matrilinear presente até hoje nos grupos étnicos da regido.
Essa estrutura matrilinear derivou na formacdo de sociedades cada vez mais extensas
territorialmente e mais estruturadas ritualmente. Por outra parte, os resultados desse
conjunto de pesquisas explicam porque hoje o ocidente da republica de Camardes é um
dos maiores celeiros culturais da Africa. Ali confluem diversas festividades para celebrar as
colheitas, matriménios, funerais e entronizacdo dos reis; e se encontram tecnologias de cultivo
antigas e diversificadas, obras arquitetonicas de grande envergadura tais como os palacios
de Bandjoun, ou tecnologias para a fabricacdo e tingimento de tecidos, talhas de madeira e
bordados. Nesse contexto de producdo cultural nos concentraremos no uso das mascaras
Aka pela sociedade secreta Kuosi nos rituais finebres das cidades do distrito de Bandjoun. O
objetivo serd sugerir um parentesco com as matrizes culturais ativadas nas performances e
mascaras afrodescendentes das sociedades do nordeste brasileiro e do Caribe colombiano.

O trafico escravista do planalto Bamileke para o Caribe e Nordeste do Brasil

Como vimos no tépico anterior, de acordo com os estudos da arqueologia e da
linguistica, na regido do planalto Bamileke em Camardes estdo localizadas as culturas

35 Vansina situou com precisdo a origem Banto no Vale do rio Benue, atual Nigeria. , Jan. Paths in the rainfor-
ests, Toward a history of political tradition in the Equatorial Africa. Wisconsin: The University of Wisconsin Press,
1990, p.47.

36 Ibidem, p.53.

37 Ibidem, p.5.
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detentoras dos vocabularios e elementos de fala mais antigos do tronco linguistico
Banto (imagem 2). Geograficamente esta pequena regido faz fronteira territorial com
diferentes grupos linguisticos como loruba, Ibo e Ubangi e logra concentrar uma das
maiores diversidades culturais do continente africano. Ndo obstante, a trajetéria natural
deste celeiro cultural foi violentamente interrompida a partir da chegada das primeiras
naus portuguesas nos litorais do Golfo de Biafra ao sul do Planalto Bamileke, que j& em
finais do século XV iniciaram o tréfico transatlantico de pessoas desde essa regido.

De acordo com os estudos do trafico é possivel demonstrar a proximidade do planalto
Bamileke com os portos estabelecidos pelos portugueses durante o século XVI no Golfo de
Biafra. Essa evidencia sugere que as populagdes dessa regido provavelmente foram atingidas
pelos traficantes escravistas desde o inicio do trafico, considerando que uma das estratégias
iniciais dos europeus era buscar rotas terrestres de captura que fossem préximas aos portos
naturais do Atlantico africano. A base de dados Trans-Atlantic Slave Trade Database (em diante
STDB) concentra atualmente o maior acervo de informacdes sobre os portos de embarque (em
Africa) e desembarque (em Europa e América) do tréfico transatlantico de pessoas africanas.

Metodologicamente, para esse tépico selecionamos os dados fornecidos pela STDB
sobre o trafico escravista na regido ocidental de Camardes. Em particular foram selecionadas as
viagens entre 1514 e 1866 (datas limites da STDB)*, que sairam dos portos do Golfo de Biafra e
tiveram como locais de desembarque os portos do Caribe colombiano e aqueles do Maranhdo
e Pernambuco no nordeste brasileiro. Referido aos portos de embarque nos concentramos
nos portos de Calabar, Old Calabar, Bonny, Anno-Bom e Rio Real, por estarem localizados na
parte ocidental da regido do Golfo de Biafra e se distanciarem em torno de 100 quildmetros
do Planalto Bamileke, aonde era possivel aceder com embarcac¢des pequenas subindo pelo rio
Cross (Imagem 3). O objetivo transversal da andlise € demonstrar que simultaneo ao transito
demografico de pessoas provenientes do sul de Camardes para América, se pode identificar
um transito de culturas evidenciadas nas expressées festivas dos grupos afro-brasileiros do
estado de Maranhao e afro-colombianos do Caribe barranquillero que estudamos neste texto.

38 NUNES DIAS, Manuel. O Descobrimento do Brasil, Sdo Paulo: Editora Pioneira, 1967.

39 E importante destacar que as informacdes da STDB sdo tomadas aqui como ponto de partida, pois elas
ndo sdo completas nem devem ser tomadas como verdades conclusivas. Sabemos que o tréfico transatlantico
ilegal superou a data limite de 1866 e durou até finais do século XIX; ademais, a STDB contempla unicamente
as embarcagdes legais e ilegais dedicadas ao tréfico escravista, mas ndo contempla as embarcagdes que ndo
fossem especificamente destinadas a esse trafico nas quais também vieram muitas pessoas africanas. Por
exemplo, os primeiros expedicionarios ibéricos trouxeram muitas pessoas africanas que ndo passavam pelo
processo do tréfico, pois de acordo com as licengas régias, essas pessoas faziam parte do patriménio material
dos expedicionarios. Sobre o tema ver COLMENARES, German. Historia econdmica y social de Colombia: 1537-
1719. Bogota: Tercer Mundo, 1997, p.300-301. SAUER, Carl Ortwin. The early Spanish main. California: University
of California Press, 1969.
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Imagem 3: Mapa dos portos do tréfico transatlantico na regido do Golfo de Biafra*

Devido a existéncia de todos esses portos naturais na regido do Golfo de Biafra,
desde o século XVI traficantes portugueses, ingleses, franceses e holandeses disputaram
o dominio do acesso ao dito Golfo*'. A isso se somava a demanda de escravizados através
do porto de El Mina, na regido do Golfo de Benim e hoje localizado na Republica de Ghana
(imagem 3) que ocorreu pelo menos desde 1483, quando foi construida uma fortificagdo
portuguesa nesse lugar‘. Vale lembrar que antes do século XV, ao norte do Golfo de Benim
ja existia uma demanda de trabalhadores escravizados para as minas de Bambuk no reino
de Mali (localizado no territério das atuais republicas de Burkina Fasso e Mali, ao norte de
Ghana)*. Posteriormente as invasdes europeias incrementaram a demanda por trabalhadores
africanos escravizados que seriam enviados para América®. Por essa razdo muitas das pessoas
capturadas e embarcadas nos portos do Golfo de Biafra eram primeiro conduzidas para o porto
El Mina, onde podiam ser tanto levadas para as minas de Bambuk em Mali, como aprisionadas
por meses até seu embarque para América, ou ainda utilizadas como mao de obra forcada para
a construcgdo dos fortes destinados ao trafico transatlantico. Tal contexto dificulta as pesquisas
sobre o trafico de pessoas desde a regido do planalto Bamileke e o restante de Camardes,
assim como a identificacdo dos destinos das pessoas capturadas e embarcadas nessa regido.

Outroepisédio dotraficovinculado com otransito de pessoas do Planalto Bamileke para
o norte da América do Sul teve lugar nas ilhas de Sdo Tomé e Principe, localizadas ao ocidente
da atual republica de Gab&o, sul de Camardes (imagem 3), onde os portugueses instalaram-
se a partir 1469. Cinquenta anos depois em 1520 ambas as ilhas eram grandes produtoras
de acucar e usavam como base laboral a mao de obra de pessoas africanas capturadas nas
regides litoraneas continentais mais préximas das ilhas, tais como o sul de Camardes, as
ribeiras do Congo e Angola®. A partir de 1580 quando a producdo de acglcar do Brasil superou
a producdo de Sdo Tomé, a ilha tornou-se um centro de aprisionamento e redistribuicdo
das pessoas procedentes dos portos do Golfo de Biafra e da Africa Centro-Ocidental, que

40 Mapa de elaboragdo prépria a partir do mapa GABA, Eric. Gulf_of_Guinea disponivel em https://fr.wikipedia.
org/wiki/Golfe_du_Biafra#/media/File:Gulf_of_Guinea-fr.jpg, Permissédo para copiar, distribuir e modificar seg-
undo GNU Free Documentation License, Version 1.2. Acessado em 16/12/2016.

41 KLEIN, Herbert S. The Atlantic slave trade. Cambridge: Cambridge University Press, 2010, p.77.

42 Ibidem, p.53.

43 |bidem, p.51-54.

44 VERGER Pierre. Fluxo e Refluxo do trdfico de escravos entre o golfo de Benin e a Bahia de Todos os Santos.
Salvador: Corrupio, 1985.

45 KLEIN, op.cit., p.66.
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foram deportadas e condenadas a escraviddo perpétua nas coldnias ibéricas da América®.

Por esse motivo muitas pessoas do planalto Bamileke que foram levadas até os portos
do Golfo de Biafra, provavelmente foram conduzidas para El Mina ou para as llhas de S&o
Tomé e Principe e sé posteriormente conduzidas para América, o que dificulta afirmar com
precisdo a rota do sequestro ao desembarque das pessoas capturadas no sul de Camardes.

No que tange ao levantamento das complexas rotas transitadas pelas pessoas do sul de
Camardes capturadas no marco do trafico Atlantico, os estudos demostram o papel estrutural
da Companhia Holandesa das indias Ocidentais WIC no tréfico de pessoas originarias dessa
regido da Africa. Na primeira metade do século XVIl a WIC apoderou-se das pequenas ilhas
da Africa Ocidental aonde os lusitanos haviam criado estacdes intermediarias e as primeiras
fortificacdes para o trafico, especialmente El Mina. Essa infraestrutura funcionava como
estacbes temporarias para o embarque e desembarque de pessoas e para o reabastecimento
das grandes embarcacdes. Ademais de usar a infraestrutura jé criada pelos lusos, a WIC
introduziu um macabro sistema no qual pequenas embarcag¢des altamente armadas percorriam
os litorais e introduziam-se pelas desembocaduras de rios como o Cross, ao sul de Camardes,
na captura de seres humanos. As mais longas viagens desses pequenos navios podiam durar
meses e se dirigiam o interior das fozes dos rios do Golfo de Benin e Golfo de Biafra. As pessoas
capturadas eram destituidas de todos os direitos da pessoa humana e eram conduzidas para
os grandes portos, sobretudo para El Mina, onde eram escravizados e enviados para América®’.

Por sua vez, os traficantes brasilicos (descendentes de portugueses nascidos no
Brasil) traficaram pessoas do sul de Camardes por varios séculos. Nesse infausto negécio
os brasilicos lucraram com a Companhia de Cabo Verde e de Cacheu (1680) que estendeu
suas atividades ao Golfo da Guiné e fundou feitorias em Camardes; e com a Companhia da
Ilha do Corisco (1648) situada na ilha Mandj frente ao litoral Atlantico de Camardes. Navios
provenientes de Salvador (Bahia) no Brasil carregados de tabaco desembarcavam fumo em
Corisco e carregavam as embarcagdes com pessoas provenientes de Camardes e outras areas
litoraneas dos Golfos de Benim e Biafra. Os traficantes brasilicos da Companhia de Corisco
empenharam-se em estender o controle comercial de fumo e em 1727 receberam o apoio
dos holandeses que lhes permitiram realizar o trafico nas areas litoraneas da Costa do Ouro
onde estava a fortificacdo de El Mina (atual Ghana) dominada pelos holandeses (imagem 3).

Também houve ampla participagdo de traficantes franceses e ingleses no
sequestro e trafico de seres humanos na regido do Golfo de Biafra. Os ingleses dominaram
a zona desde o porto de Old Calabar, especialmente a partir de 1783 (ver imagem 3). De
acordo com os historiadores Paul Lovejoy e David Richardson, em torno desse porto,
especialmente nas ribeiras do rio Cross, ainda no século XVIII as sociedades secretas Ekpe
(leopardo) da etnia Efik, criaram coédigos para proteger-se contra a escravizacdo®. Esse
dado resulta relevante porque as maéscaras Aka de elefante produzidas e performadas
por sociedades de Bandjoun sdo também usadas por uma sociedade secreta.

Na medida em que o trafico de pessoas africanas foi crescendo, os portos do Golfo
de Biafra estabeleceram rotas diretas para América, tal como demonstram as cifras da

46 GARFIELD Robert, A history of Sdo Tomé Island, 1470-1655: the key to Guinea. Nova lorque: Mellen Research
University Press, 1992.

47 HEIJER, Henk den. “The West African trade of the Dutch West India Company, 1674-1740" In: POSTMA,
Johannes; ENTHOVEN, Victor. Riches from Atlantic commerce: Dutch transatlantic trade and shipping, 1585-1817.
Leiden: Brill Academic Pub, 2003, p.144-145.

48 LOVEJOY Paul E.; RICHARDSON David. “Anglo-Efik Relations and Protection against lllegal Enslavement at
Old Calabar, 1740-1807" IN: DIOUF, Sylviane A. (ed.). Fighting the slave trade: West African strategies. Ohio: Ohio
University Press, 2003, p.105-106.
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STDB. O Biafra esta localizado na grande regido denominada Africa Ocidental que estava
subdividida geograficamente em 3 regi6es 1) a Costa de Ouro, na parte ocidental do Golfo
da Guiné (ver imagem 3), seguida pelo 2) Golfo de Benim e finalmente 3) o Golfo de Biafra.
Seguindo os dados da STDB (Tabela 1), entre 1514 e 1866, as viagens diretas para América
partindo do Golfo de Biafra foram mais expressivas do que na Costa de Ouro, e ambas foram
superadas pelas viagens desde o Golfo de Benim, onde estava localizado o porto de El Mina.

Tabela 1. Nimero de pessoas embarcadas e desembarcadas da Africa Ocidental®

Subregides da Pessoas africanas transportadas
Africa Ocidental antiga 1514 e 1866
Baixa Guiné
Embarcadas Desembarcadas
Costa do Ouro 1.209.322 1.030.917
Golfo de Biafra 1.594.564 1.317.776
Golfo do Benim 1.999.060 1.724.834
Totais 4.802.946 4.073.527

Na tabela 1 tivemos em conta apenas os desembarques em América procedentes
dos portos do Golfo de Biafra, considerando tanto a autonomia que estes adquiriram com
o estabelecimento de rotas diretas para América, e pela sua proximidade como o planalto
Bamileke. N&o obstante, conforme analisado acima, a cifra de 1.317.776 pessoas embarcadas
no Golfo de Biafra e desembarcadas na América que a STDB informa, resulta incompleta devido
a complexa dinamica do embarque e redistribuicdo de pessoas traficadas desde Camardes
para o Golfo de Benim (especialmente para a fortaleza de El Mina) e para a ilha de Sdo Tomé,
as quais ndo foram contempladas entre aquelas transportadas diretamente do Golfo de Biafra
para América.

Segundo a STDB o trafico nos portos de Maranhdo e Pernambuco (Brasil) e Cartagena
de indias e Santa Marta (Colémbia) iniciou no século XVI. Foram registrados navios procedentes
diretamente do Golfo de Biafra para Pernambuco a partir de 1574, para Cartagena a partir
de 1588, e para Maranhdo a partir 1637, dados estes que utilizaremos para demonstrar a
antiguidade das expressées culturais da regido do planalto Bamileke em América (Ver tabela
2).

Tabela 2. Cifras do trafico do Golfo de Biafra para Maranh&o, Pernambuco e Colémbia*

Periodo do Tréafico Total de Navios Numero de
Pessoas Africanas
Desembarcadas
Maranhdo 1637 - 1846 322 69.635
Pernambuco 1574 - 1843 92 20.076
Cartagena e Santa 1588 - 1788 29 5.372
Marta

49 Tabela tomada da Transatlantic Slave Trade Database. Disponivel em http://www.slavevoyages.org/

50 Tabela de elaboracédo prépria a partir dos dados da Transatlantic Slave Trade Database. http://www.slavevoy-

ages.org/
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Os dados da tabela 2 demostram que o trafico para América através do Golfo de Biafra foi
continuo desde o século XVI até o século XIX, e nesse contexto sugerimos que as matrizes
culturais do planalto Bamileke foram difundidas através das pessoas que chegaram
sistematicamente dessa regido para América. Consultamos estes dados, tendo em conta
que essas fontes primdrias foram escritas majoritariamente por traficantes, escravistas
e por funcionarios da administracdo colonial, que por suposto registraram somente
aqueles dados Uteis para levar a cabo a imigracdo forcada e posterior comercializacdo das
pessoas afetadas. Com este objetivo, dados sobre a etnicidade, a cultura, as sociedades
e os lugares de origem das vitimas do trafico careciam de importancia. De modo geral,
a historiografia sobre o trafico se limita a estes dados e da continuidade a mesma linha
argumentativa das fontes coloniais, concentrando-se nos detalhes do funcionamento
do trafico escravista e no estudo dos lucros econdmicos obtidos pelos traficantes®'.

Com outra perspectiva, a analise desenvolvida neste texto comparte com os
propésitos académicos surgidos em simultdneo a descolonizacdo politica de Africa,
os quais estiveram dirigidos a oferecer dados histéricos e sobre a diversidade cultural
africana, tanto aos discursos e programas politicos de libertacdo, como as explicacdes
elaboradas pelas ciéncias sociais ocidentais acerca da histéria africana. As tendéncias
intelectuais surgidas no periodo da descolonizacdo politica estimularam a diversificacdo
dos interesses de pesquisa desde e sobre Africa, e iniciaram o interesse académico
pelo estudo das rotas internas de captura de pessoas na Africa, sobre as estratégias de
resisténcia e defensa contra a escravizacdo, e sobre a diversidade cultural das sociedades
atingidas pelo tréfico transatlantico ao longo dos seus quatro séculos de vigéncia®.

Assim que nosso interesse concentra-se nas culturas do planalto Bamileke e suas
relagdes com as culturas da didspora sul-americana. No entanto, os dados fornecidos pelas
fontes escritas ao longo dos séculos de vigéncia do tréfico de pessoas africanas ndo fazem
referéncia as particularidades culturais do interior da Africa. Para suprir essa caréncia
de informac¢do primaria, comparamos as culturas atuais das sociedades do Atlantico sul
vinculadas pelas rotas do tréfico escravista, com expressées culturais de matriz africana que
emergiram do outro lado do Atlantico. A partir dai utilizamos a cultura como fonte idénea para
preencher algumas das lacunas deixadas pela documentacdo de registro formal do tréafico.

Consideramos que as matrizes culturais ndo desapareceram durante a travessia
Atlantica ou pela desumanizacdo e separacdo das pessoas do seu contexto cultural originario.
Esse argumento implica superar o conceito de cultura que imperou na academia ocidental
e nos centros receptores de América Latina até a primeira metade do século XX, quando
era definida como um conjunto de comportamentos concretos, costumes, usos, tradices e
habitos de um coletivo social. De fato, o antropélogo Clifford Geertz no livro A interpretagéo
das culturas de 1973, a partir de uma perspectiva interdisciplinar que incluiu a cibernética, a
genética molecular, a neurologia e as teorias da informagdo, propds superar a definicdo de
cultura como um conjunto de costumes, e assumir uma concepc¢do mais precisa da cultura
como uma teia de significados e mecanismos de controle aprendidos e interiorizados
por cada pessoa para orientar a vida em sociedade®. Nessa perspectiva é improvavel que

51 Duas obras cldssicas com essa perspectiva sdéo POSTMA, Johannes. The Dutch in the Atlantic slave trade, 1600-
1815. Cambridge: Cambridge University Press, 1990 e CHAUNU, Huguette; CHAUNU, Pierre; ARBELLOT, Guy.
Séville et I'Atlantique, 1504-1650. Paris : A. Colin, 1959.

52 DIOUF, Sylviane A. (ed.). Fighting the slave trade: West African strategies. Ohio: Ohio University Press, 2003.
LOVEJOY, Paul E. “The impact of the Atlantic slave trade on Africa: a review of the literature”, The Journal of
African History, 1989, vol. 30, n.° 3, p. 365-394. INIKORI, Joseph E. (ed.). Forced migration: the impact of the export
slave trade on African societies. London: Hutchinson, 1982.

53 GEERTZ, Clifford. The interpretation of cultures: Selected essays. New York: Basic books, 1973, p.44-45.
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a cultura seja eliminada quando uma pessoa é retirada do seu contexto social, pois ela
estd interiorizada nos significados que a pessoa outorga aos processos, coisas, alimentos,
etc. e pode ser potencialmente ativada em contextos especificos ou por decisdo proépria.

Dai surge a possibilidade de utilizar as praticas culturais como fontes para estudar
fendmenos como o trafico transatlantico pelo Golfo de Biafra, cuja documentacdo omitiu
a origem étnica, geografica e social das pessoas embarcadas, substituindo esse dado por
aqueles referentes aos portos de embarque e outros de interesse dos traficantes e escravistas.
Considerando o poder que a cultura encerra na vida da pessoa em sociedade, as praticas
culturais recriadas em contextos diferentes daqueles originarios sdo fontes de indicios ideais
paraestudar esse tragico episédio da historiadahumanidade. Com efeito, Amilcar Cabral afirma:

Um dos erros mais graves, sendo mesmo O mais grave, cometido
pelas poténcias coloniais em Africa, terd sido ignorar ou subestimar a
forca cultural dos povos africanos. [..] a resisténcia cultural do povo
africano ndo foi destruida. Reprimida, perseguida, traida por algumas
categorias sociais comprometidas com o colonialismo, a cultura
africana sobreviveu a todas as tempestades refugiada nas aldeias, nas
florestas e no espirito de geracdes de vitimas do colonialismo. Como
a semente que espera durante muito tempo as condi¢cbes propicias a
germinacdo para preservar a continuidade da espécie e garantir a sua
evolugdo, a cultura dos povos africanos desabrocha hoje de novo*.

Alintepretacdo desenvolvida por Cabral sobre a forca cultural dos povos africanos para
enfrentarocolonialismodoséculoXIXemAfrica, éaquiutilizadaparacompreenderareelaboracio
das culturas africanas por parte da didspora americana. Neste lado do Atlantico os colonialistas
ibéricos igualmente subestimaram a fortaleza das culturas provenientes de Africa, enquanto
muitas pessoas africanas encontraram na sua matriz cultural a instancia para defender-se dos
escravistas e expressar sua liberdade. Através das fugas e formacdo de quilombos, celebracdo
de rituais com tambores e marimbas, recriacdo de uma culindria, e renovacdo de relacdes
de parentesco e modelos de familia, as culturas africanas foram renovadas pela didspora
americana. Essas matrizes culturais sobrevivem até a atualidade nas sociedades americanas
para onde imigraram forcadamente as pessoas africanas. Assim mesmo essas matrizes sdo
atualmente acionadas para o reconhecimento da sua especificidade cultural e para exigir os
direitos politicos, sociais e territoriais que foram reconhecidos nas constitui¢cdes politicas atuais
da maioria dos pafses da América Latina, incluida a Constituicdo Federal de Brasil de 1988 e a
Constitui¢cdo Politica de Coldmbia de 1991. Como trataremos a continuac¢do, no ambito desse
novo direito constitucional as culturas de matriz africana procedentes das sociedades mais
antigas do grupo linguistico Banto, como sdo as sociedades do planalto Bamileke, atualmente
podem ser associadas com certos grupos afrodescendentes do Brasil e da Coldmbia®. Em
Africa Centro-Ocidental a personagem do elefante aparece com a denominag&o cerimonial de
Aka no planalto Bamileke de Camardes (ver imagem 3). A personagem do Aka é performada
pela sociedade secreta chamada Kuosi, uma das mais prestigiosas do planalto Bamileke.

Analise da mascara Aka do distrito de Bandjoun em Camardes

De acordo com o mapa linguistico de WALS analisado acima (imagem 2), o planalto

54 CABRAL, op.cit., p.64.
55 FRIEDEMANN, Nina de. “Rutas del carnaval en el Caribe”, Cuadernos de Literatura, 1998, vol. 4, n.° 7, p.156-
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Bamileke estd composto por diversidade de sociedades, principalmente os Bafang, Bafoussam,
Bandjoun, Baham, Bangangté, Bawaju, Dschang e Mbouda, entre outras. Estdo organizadas
territorial e politicamente em confederacdes, onde cada unidade é autbnoma e tem seu
governante préprio denominado fon. A sociedade secreta masculina Kuosi, conformada pelos
homens mais prestigiosos ou com cargos politicos é aquela encarregada de dirigir o funeral
do fon®¢. O funeral passa por uma longa cerimonia onde varios membros da sociedade Kuosi
utilizam o vestuario de elefante e circulam o palacio do herdeiro do rei morto dancando com
chocalhos e maracas. Ademais, levam um bastdo de mando talhado e adornado. Consultamos
a cerimonia funebre do rei da casa sagrada L& Kam em Bandjoun e observamos que o
vestuario e os movimentos do Aka sdo diferentes em cada individuo que o personifica. A
cerimonia conta com um desfile onde a personagem Aka junto com outras representagdes
de animais e de entidades da floresta, desfilam fazendo movimentos ecléticos individuais e
reproduzindo os sons da floresta com os instrumentos de percussdo que levam no corpo®’.

Imagem 4: Dangantes Bamileke da méscara do elefante, 1913

Afotografia de 1913 (imagem 4) representa aos dancantes com mascara Aka no funeral
da mée do rei Njoya na cidade de Fumbam, no planalto Bamileke. Esta fonte visual indica que,
pelo menos desde o inicio do século XX, quando ocorreram as colonizac¢ées alema (1901-1916)
e francesa (1919-1960)* de Camardes, essa personagem era performada como ritual finebre
das familias reais das sociedades que habitavam esse planalto. Buscando compreender o
significado da performance, analisamos as fotografias e videos feitos pelos mesmos habitantes
de Bandjoun onde consta ndo somente as cerimdnias, mas sobretudo, os depoimentos dos
participantes que explicam o sentido da personagem do elefante e da cerimonia em torno
do funeral do rei. De acordo com esses depoimentos, a participacdo do Aka no funeral do rei
é expressdo cultural do dominio de grandes animais da floresta africana como o elefante ou

56 JINDRA, Michael. The proliferation of ancestors: death celebrations in the Cameroon grassfields. Disertacdo de
doutorado em antropologia. Madison: University of Wisconsin, 1997; PRESTON BLIER Suzanne. “The art in Cam-
eroon”, Art Journal, vol. 44, n.° 2, 1984, p.168.

57 Documentario: CANAL 2 INTERNATIONAL, Cérémonie de sortie du Roi de la Case Sacrée Bamiléké (Sortie du La
Kam a Bandjoun), 2004. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=)IB8fsYy7xA. Acesso em 16/12/2016.
58 Fotografia sem autor, 1913, tomada de http://www.randafricanart.com/Bamileke_elephant_mask_cowrie_
shells.html Acesso em 16/12/2016.

59 Ndo podemos deixar de fazer referencia neste artigo, ao genocidio perpetrado pelas tropas francesas no
planalto Bamileke entre os anos de 1962 e 1964. De acordo com o pesquisador camaronés Brice Nitcheu, o
ato levou a morte a mais de 300.000 nativos da regido que se recusaram a legitimar o dominio francés sobre
as sociedades do planalto. No entanto, esse genocidio ainda néo foi reconhecido por Franga, tampouco pelos
instrumentos internacionais de Direitos Humanos. Por conseguinte os danos causados ndo foram reparados,
tampouco os sobreviventes do massacre foram reconhecidos pela justica francesa e internacional. O genocidio
nao logrou exterminar as sociedades do planalto Bamileke que atualmente exibem culturas vitais e dinamicas.
NITCHEU, Brice. Campagne militaire francaise en pays Bamiléké. Chronique d’un génocide annoncé, Londres: 2000,
disponivel em http://survie67.free.fr/Afrique/Cameroun/massacres-Bamileke.pdf

m REVISTA CANTAREIRA - EDISAO 25 / JUL-DEZ, 2016



leopardo pela sociedade humana. Como demonstra¢do do poder das elites Bamileke, as vezes
o Aka se associa com o fato de que os reis podiam adquirir as caracteristicas do elefante para
exibir seu poder politico®. O fato da caca ser uma atividade masculina poderia explicar porque,
nasociedade secreta Kuosi encarregada dos funerais dos reis, unicamente participam homens®'.

A representacdo do elefante entre essas sociedades provavelmente esta vinculada
com o fato de ser este o animal de maior tamanho das florestas africanas, o que representa um
desafio para as sociedades de cagadores, como eram aquelas do planalto Bamileke. A sociedade
secreta Kousi se considera guardid dessa tradicdo, com a funcdo de reequilibrar, através da
atuacao do Aka, o ciclo de vida e morte no interior da sociedade humana. De fato, segundo os
narradores Kuosi, a morte do rei é uma cobranca da natureza que elimina da sociedade uma
vida importante para a subsisténcia politica da comunidade. Assim a ceriménia funebre dos Aka
é necessaria para restaurar a ordem social®?. De acordo com o antropélogo Michel Jindra, nas
Ultimas décadas a performance dos Aka adquiriu um papel de entretenimento e é apresentada
em festivais culturais ou em cerimonias para exibir o prestigio e a riqueza do reino. Assim
mesmo, recentemente outras camadas da sociedade e ndo somente as elites incorporaram
as cerimdnias funebres com performances de animais mascarados que incluem aos Aka®3.

Imagem 5 Mascara Aka, distrito de Bandjoun, Camardes®

Os elementos estéticos das mascaras Aka da sociedade Kuosi bordadas com figuras
geomeétricas extremamente detalhadas (imagem 5) foram interpretadas utilizando a geometria
de fractais pelo engenheiro de sistemas e cibernética Ron Eglash. De acordo com o autor a
matematica binaria, base para a recente invencdo dos computadores e redes de internet, é
originéria da Africa e pode ser percebida nos desenhos das mascaras Aka. Nesse continente,
milénios atras, as culturas criaram formas de escrita em mascaras, talhas, escarificacdo do

60 JINDRA, op.cit., p.238.

61 Documentario de TCHAMEU, Simeén Emmanuel. Cameroun: danse Zen chez a la chefferie Bana, Cameroun,
Emsitchameu producéo, 2012, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=sJet6olQY60; Documentario
Bamileke Cameroun, sem data, sem autor, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=NDnqu7q7W4c.
Atualmente os Aka também se apresentam nos festivais culturais bianuais para mostrar o prestigio e a riqueza
do reino. Entre os festivais destacam o Nyang Nyang ou Msem Todjom Bandjoun, ver video Bafoussam Nyang
Nyang, lllusion Prod., 2011, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1eMFbmhptSQ Também os reis
podem organizar apresentagdes como no video Danse Zeuh & Bangou_2, disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=zvnK40QG7bc&index=3&list=PL7TXy-Z]bAku8hLghlE40Yn65KzfSCPit Acessos em 16/12/2016.
62 EGLASH, Ron. African Fractals: Modern Computing and Indigenous Design. New Bruinswick: Rutgers U. Press,
1999, p.119.

63 JINDRA, op.cit.,, p.2.

64 Brooklin Museum, Kuosi society elephant mask, licenga Creative Commons Atribucién 3.0 https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Brooklyn_Museum_81.170_Kuosi_Society_Elephant_Mask.jpg Acesso em 16/12/2016.
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corpo ou fabrica¢do de tabuleiros de adivinhacao e, com elas, elaboraram uma matematica do
funcionamento social que estruturou suas culturas e conhecimentos cientificos. Tais desenhos
estavam vinculados com os conhecimentos em astronomia, o que facilitava as sociedades
africanas prever as estacdes e os movimentos tellricos, lunares, etc. e assim possibilitava
controlar os cultivos e as colheitas, e garantir o crescimento demografico da comunidade. O
autor afirma que a construcdo da sacralidade das méscaras Aka dos Bamileke esté relacionada
com o detalhe com que o artista, durante a fabricacdo, alcanca criar desenhos matematicos
que representem a complexidade da relacdo entre vida e morte para os seres humanos®.

A ideia de que foram as culturas africanas as que inventaram a matematica binaria
com base no conhecimento astrondmico foi inicialmente desenvolvida pelo pesquisador
senegalés Cheikh Anta Diop, que, em sua tese de doutorado publicada em 1954, postulou que
a precisdo matematica desenvolvida na primeira fase da sociedade egipcia, quando elites da
regido do Suddo e Etidpia povoaram as margens do rio Nilo, permitiu a emergéncia da maior
civilizacdo da antiguidade®®.

Expressoes de matriz Bamileke nas culturas afrodescendentes do Nordeste brasileiro e
do Caribe colombiano

A antropéloga colombiana Nina de Friedemann foi a primeira a sugerir o vinculo
entre as mascaras matematicamente bordadas do sul-oriente de Camardes e as culturas
afrocolombianas do Caribe. Na revista América Negra publicada em 1994 a autora propds que

a mascara de tecido da Marimonda é uma testemunha que pode
ser comparada com as mascaras de elefantes procedentes dos
planaltos de Camardes no ocidente africano: mdascaras tradicionais
de Bagam, Bamun, Duala y Bambileke, que exibem um parentesco
estético ancestral com as das Marimondas do Caribe Colombiano®’.

A personagem Marimonda é representada por um elefante com enormes
tromba e orelhas (imagem 6); mas como na América ndo existe esse animal, a autora
inferiu que a matriz de referéncia sociocultural da personagem se encontra na Africa. As
mascaras que Friedemann faz referéncia estdo representadas na imagem 1 que mostra
o desfile de Marimondas do Carnaval de Barranquilla, no Caribe Colombiano em 2014.

65 EGLASH, op.cit., p.119.
66 DIOP Cheikh Anta, Naciones negras y cultura. Espafia: Edicions Bellaterra, 2012.

67 FRIEDEMANN Nina De. “Marimondas en el Carnaval de Barranquilla (Colombia)”, América Negra, n.° 8, 1994,
p.151-156. (A tradugdo é minha).
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Imagem 6: Marimonda no desfile do carnaval de Barranquilla, Coldmbia®®

A conclusdo da autora se opde aquela difundida pelos estudos folcloristas que
interpretam a Marimonda como sendo uma mascara de origem indigena que representa
um pequeno macaco que vive nas florestas préximas de Barranquilla®. Essa concepgdo da
marimonda é a mais divulgada e aceita pela sociedade barranquillera, ainda que seja uma
suposicdo ndo corroborada pelas ciéncias sociais. Por outra parte, ela omite a conexdo entre
as culturas afrodescendentes da didspora com sua matriz em Africa. Em resposta, e tal como
o previram décadas atras Rogerio Veldsquez, Manuel Zapata Olivella e Nina Friedemann, os
estudos recentes sobre as culturas da didspora dos litorais Pacifico e Caribe colombianos
comprovam a existéncia de uma ponte cultural Africa - América que foi edificada pela didspora
africana em Colémbia, com expressdes tais como: os ritmos da cumbia e vallenato”, o uso
de instrumentos musicais como marimba de chonta e diversidade de tambores de fabricagdo
prépria’”’, a elaboracdo de pomares elevados chamados zoteas’ e outras formas de cultivo de
tubérculos e bananas, e a prepara¢do de ervas com propositos terapéuticos e medicinais’.

Ademais, na Coldmbia as préticas da didspora africana fundamentadas no uso
de matrizes culturais de Africa, agregaram elementos culturais das sociedades indigenas e
colonizadores europeus, que resultaram em culturas propriamente afrocolombianas. Assim, ao
invés de desaparecerem ou serem diluidas num espirito nacional unitario, as culturas de matriz
africana superaram a omissdo e discriminacdo histérica da qual foram objeto, e atualmente
sdo aquelas que representam a cultura da Colémbia no ambito internacional. Por exemplo,

68 Fotografia de publicada pela Revista Hola, “Marimondas en el carnaval de Barranquilla”, 8 de fevereiro
2013. Disponivel em http://www.hola.com/viajes/2013020863239/carnaval-barranquilla-colombia/. Acesso em
10/04/2017.

69 O termo Marimonda é a denominagdo popular de um tipo de macaco cujo nome cientifico é ateles fusciceps.
BAENA, Erika Atehortua. “Marimonda y la literatura tradicional sobre animales”, Estudios de Literatura Colombi-
ana, n.°13, 2013, p.75-83; OROZCO Ketty Miranda. “Aproximacién semiolégica de los personajes originarios del
carnaval de Barranquilla. El congo, la maria mofitos, la marimonda, el monocuco y el garabato”, Arte & Disefio,
vol. 10 n.° 1, 2012, p. 24.

70 BERMUDEZ, Egberto. “Poro-Sande-Bunde: vestigios de un complejo ritual de Africa occidental en la musica
de Colombia”, Ensayos. Historia y teoria del arte, 2002, vol. 7, n.° 7, p.7-56.

71 ERAZO, Jorge Luis Aparicio. “Modernidad y marimba en la prensa de Tumaco (1909-1914)", Historia Critica,
n.° 56, 2015, p.163-186.

72 ARROYO VALENCIA, Jesuis Eduardo; CAMACHO SEGURA, Juana; LEYTON CORTES, Mireya; GONZALEZ ANAYA,
Maribel (eds.) Zoteas. Biodiversidad y relaciones culturales en el Chocé biogeogrdfico colombiano. Quibdoé: Instituto
de Investigaciones Ambientales del Pacifico (IIAP), Fundacién Natura e SWISSAID, 2001.

73 LOPEZ, Lucero; CATANO, Nhora; LOPEZ, Heddy e VELASQUEZ, Vilma. “Diversidad cultural de sanadores
tradicionales afrocolombianos: preservacién y conciliacién de saberes”, Aquichdn, vol. 11, n.°3, 2011; LOSON-
CZY, Anne-Marie. De lo vegetal a lo humano: Un modelo cognitivo afro-colombiano del Pacifico. Bogota: Instituto
Colombiano de Antropologia, 1993.
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o site oficial de turismo do governo colombiano 2016 - 2020 denominado: Colémbia realismo
mdgico representou o sentimento da cultura colombiana usando uma fotografia da méscara da
Marimonda, e, na parte da cultura musical do pais destacou, como ritmos caracteristicos do
pais, o vallenato, cimbia e salsa calefia, que sdo precisamente aqueles criados, interpretados,
divulgados pela populagdo afro-colombiana’. Em outras palavras, seguindo a afirmacdo da
pesquisadora e cantora colombiana Toto La Momposina (Sonia Bazanta Vides), consideramos
que as culturas da didspora afrocolombiana lograram recriar as culturas de matriz africana e
indigena, e a elas agregar aspectos culturais dos migrantes asiaticos e europeus, por isso se
tornaram elementos medulares da cultura plurinacional da Coldmbia atual’.

A origem da personagem Marimonda foi rastreada a partir dos anos de
1940 quando a mascara era elaborada pelos afrodescendentes dos bairros de baixa
renda do centro da cidade, que eram os Unicos que apareciam nos desfiles com essa
personagem. Nesse periodo, na elaboracdo da fantasia era utilizado um saco de sisal,
com tecidos reciclados que formavam a tromba e orelhas do elefante. A personagem
foi inicialmente registrada no Barrio Abajo, um dos bairros mais antigos de Barranquilla
surgido no século XVIl, onde sobrevivem casarées antigos do periodo da escraviddo,
0s quais costumam ser ocupados por familias afrodescendentes (imagem 7).

Imagem 7: Pintura mural na casa do carnaval Barrio Abajo, Barranquilla”

Naimagem 7 a pintura mural das Marimondas na casa do carnaval localizada no Barrio
Abajo de Barranquilla cobre a fachada do casarao antigo e renova a vitalidade da constru¢do. Ao
fundo do desenho estdo representados os casardes antigos quase destruidos. As Marimondas

74 Ver REPUBLICA DE COLOMBIA, Colombia realismo mdgico, 2016, disponivel em http://www.colombia.travel/
es/que-hacer/cultural/costumbres-y-tradiciones. Acesso em 16/12/2016. Também sobre a identidade nacional
ver ARBOLEDA, Dario Blanco. “De melancélicos a rumberos... de los Andes a la costa. La identidad colombiana
y la musica caribefia”, Boletin de Antropologia Universidad de Antioquia, vol. 23, n.° 40, 2009, p.102-128.

75 De acordo com a entrevista realizada a Toto la Momposina por Raphael Moran para Rddio Francia In-
ternacional: “la voz de la cantante que celebra el triple mestizaje de su regién de origen: Una isla con etnias
indigenas, africanas, espafiolas, dijo Toté. Un triple mestizaje musical que no siempre ha sido reconocido en
Colombia. El reconocimiento (de esta musica) en el extranjero fue un paso importante, para la aceptacion de
las raices africanas de Colombia, afiadi6.” MORAN, Raphael. Toté la Momposina: “El tambor es el corazén de
la humanidad”, publicado por Rddio Francia Internacional RFI, 2 de julho de 2015, disponivel em http://es.rfi.
fr/americas/20150702-toto-la-momposina-el-tambor-es-el-corazon-de-la-humanidad Acesso em 16/12/2016.
76 BAENA, Fernando; VERGARA, José Ramén. Barranquilla, su pasado y su presente. Barranquilla: Dugand, 1946.
77 Fotografia de Jdvillalobos, Barranquilla casa del carnaval, 11 de agosto de 2008, licencia Creative Com-
mons Atribucién 3.0, https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Barranquilla_casa_del_carnaval.jpg. Acesso em
16/12/2016.
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aparecem em um carro dos anos 1940 e observam a outra personagem afrodescendente do
carnaval, denominada Negrita Puloy, que representa as mulheres descendentes de africanas da
cidade. A performance da Marimonda estd marcada pelo sarcasmo a elite da cidade através da
imitacdo das posses dos endinheirados. Quanto a representacdo da imagem, a tromba cumpre
afuncdoderidicularizar a gravata, simbolo dos trajes usados pela elite da cidade, ademais levam
consigo o apito pea pea, com o qual anarquizam as orquestras detalhadamente organizadas
dos desfiles. As dangas das Marimondas sdo o fandango e o porro, ritmos cujo compasso é
orientado por tambores e instrumentos de sopro, exibindo assim suas origens africanas e
indigenas, as quais se somaram instrumentos e ritmos militares de origem europeia com
trompete e saxofone; e sdo interpretados por orquestras da savana caribenha colombiana’.

As Marimondas atuam em grupos e possuem um sentido comunitario tanto
nas ruas, desfiles e representagdes pictéricas onde aparecem sempre juntas brincando,
pulando, se lancando ao chdo; e muitas vezes irrompem os outros desfiles e blocos do
carnaval anarquizando a ordem da folia. Isso mostra que a vocacdo da personagem é
criar o caos no carnaval, e, por tanto, se tornam a lideranca da folia. A Marimonda inverte
a ordem social, pois é um personagem voltado para criar o caos e por tanto se torna
lideranca da desordem carnavalesca. Consideramos que através dessa performance
os setores afrodescendentes expressam sua inconformidade frente ao racismo e ao
tratamento diferenciado que recebem do poder politico e das elites barranquilleras. De
fato, de acordo com uma das liderancas das Marimondas, em vérios momentos da histéria
a personagem da Marimonda foi perseguida, desprestigiada e banida dos carnavais da
cidade”. Paradoxalmente, a partir da década de 1980, como resultado da popularizacdo da
personagem e sua incorporacao no repertério cultural da nagdo colombiana, as Marimondas
passaram a ser interpretadas como um bloco conformado por pessoas de diversos setores
da sociedade barranquillera. Em 1983 foi oficializado o bloco das Marimondas por César
Morales, paragiita (guarda-chuvinha), que narra como retomou uma personagem muito
antiga no desfile, a qual estava desaparecendo devido a sua conduta rebelde e anarquista®.

No exercicio etnografico realizado numa escola de Barranquilla em 2008 as
criancas entrevistaram as autoridades da personagem e descobriram que atualmente
existe um movimento social chamado ‘a rebelido das Marimondas', no qual as liderangas
do Barrio Abajo opdem-se a padronizacdo do bloco e da fantasia a partir de 1983, porque
essas politicas diminuem a diversidade que caracteriza a performance, assim como seu
posicionamento politico contestatério e irreverente frente a negacdo dos valores culturais de
matriz africana no carnaval de Barranquilla. A lideranca carnavalesca José Ignacio Cassiani,
quem performa a personagem ha vérias décadas, afirma que a atuacdo da Marimonda ndo
pode ser regular ou limitada a um desfile, tampouco sua fantasia deve ser uniforme, como
pretende o bloco oficializado em 1983. Cassiani argumenta que a personagem representa
uma critica as regras e padrdes de controle estabelecidos por parte dos habitantes do
Barrio Abajo, e por isso ndo pode ser estandardizada em desfiles programados fora desse
bairro pelas elites e governos alheios a légica interna da personagem da Marimonda®'.

78 As musicas mais representativas da Marimonda sdo as compostas pela Banda 20 de Julio de Repeldn, dis-
ponivel em https://www.youtube.com/watch?v=6szFlvo9K2E Acessado em 16/12/2016.Ver também FORTICH
DIAZ William, Con bombos y platillos, origen del porro, aproximacién al fandango y las bandas pelayeras.
Barranquilla: Domus Libri, 1994. LOTERO BOTERO, Amparo, El Porro Pelayero: De las gaitas y tambores a las
Bandas de Viento, Boletin Cultural y Bibliografico, vol. XXVI, n.°19, 1989.

79 OSPINA, Vicky. “Paraguita, Rey de las Marimondas”, Jornal El Tiempo, 4 de fevereiro de 2001, disponivel em
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-656231 Acesso em 16/12/2016.

80 /dem.

81 CAICEDO MENCO, Deidis; CASTILLO BELTRAN, Jersson; FLORES REYES, Jessica; FLORES REYES, Yoaiza; MON-
TOYA PAEZ, Geraldyn; PAJARO JIMENEZ, Onharlys; PERDOMO PEREZ, Enalvis; RIOS SIERRA, Luis Miguel. /Qué es-
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A respeito de sua relagdo com a morte, para iniciar o desfile carnavalesco as
Marimondas tradicionais do Barrio Abgjo visitam o cemitério antes de dirigir-se ao desfile
principal, junto com outro bloco do carnaval de Barranquilla, o torito ribefio (tourinho
ribeirinho), e todas essas personagens realizam uma procissao musicalizada entre os timulos
dos familiares que faleceram nesse ano e que ndo poderdo disfrutar da folia®. Fora da
cidade também a Marimonda possui uma relacdo semidtica com a morte. Nas comunidades
afrodescendentes e indigenas da regido do Magdalena Médio, sul de Barranquilla, a Marimonda,
ademais de ser uma personagem carnavalesca, € um ente popular habitante da floresta que
tem a funcdo de cuida-la e defendé-la da destruicdo pelos seres humanos. O literato Octavio
Marulanda recopilou um conto popular dessa regido onde a Marimonda em defesa da floresta,
causou a morte de um homem que cortou as arvores da mata ribeirinha para comercializa-
las na cidade, o que causou a seca do rio. Essa crenca popular recomenda ainda que o nome
Marimonda ndo seja pronunciado por aquelas pessoas que agridem a floresta, porque ela
tem a capacidade de “congelar os ossos” desses agressores, é dizer, causar-lhes a morte®.

Sobre as matrizes culturais africanas ativadas na performance da Marimonda
podemos dizer que a Marimonda do Caribe colombiano e Aka do planalto Bamileke se
encontram na representacdo do elefante como gerador de uma comunicacdo espiritual
com a morte, e no desfile de conjunto com vestudrios e movimentos diversificados e
individuais. O Ultimo comparativo que traremos a seguir é a performance do Cazumba,
proprio das festividades juninas da Baixada Maranhense, nordeste do Brasil (ver imagem 8).

Imagem 8: Cazumba do grupo Boi Unidos de Santa Fe, Maranh&o, Festas de Sdo Jodo®

tamos haciendo los nifios desde la escuela para salvaguardar el Carnaval de Barranquilla? Barranquilla: Institucion
Educativa Distrital Comunitaria Manuel Elkin Patarroyo, 2008, p.52.

82 Visita ao cemitério pelo bloco Torito Ribefio: Video criado por BOLOLO LAB, 2011. Disponivel em https:/
www.youtube.com/watch?v=UJepXkqY1ws Acessado em 16/12/2016; MARULANDA, Octavio (comp.). De la Ma-
rimonda no se debe hablar, Cuentos de espantos y aparecidos, Sdo Paulo: Grupo Editorial Atica, 1984, p.49-56.
83 MARULANDA, Octavio (comp.). ‘De la Marimonda no se debe hablar’, Cuentos de espantos y aparecidos. Sao
Paulo: Grupo Editorial Atica, 1984, p.49-56.

84 Fotografia na pagina oficial do grupo Boi Unidos de Santa Fe, disponivel em http://boiunidosdesantafe.
yolasite.com/o-cazumb%C3%A1.php Acessado em 10/04/2017.
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A personagem do Cazumbd foi criada pelas sociedades afrodescendentes e indigenas
da baixada maranhense, nordeste do Brasil, para as festas de Sdo Jodo. Possui uma méscara que
representa um animal de grandes orelhas semelhante a um elefante. O vestuario é composto
por uma bata de veludo totalmente bordada e decorada, a qual é confeccionada por artistas
especializados nesse oficio, tais como o mestre Abel Teixeira, que dedicam o ano na elaboracéo
de modelos Unicos de vestudrios®. Em termos comparativos, tal como as Marimondas e os
Aka, cada traje é singular ndo havendo nenhum igual no conjunto dessa expressado cultural®.

De acordo com os depoimentos das liderancas tradicionais do bloco, a careta
do Cazumba representa um espirito da floresta que acompanha a celebracdo do bumba
meu boi na Baixada Maranhense, cujo ciclo festivo inicia o Ultimo dia da semana santa,
com auge nas festas juninas, e finaliza em setembro com o funeral do boi®”. No grupo Boi
da Floresta cujo fundador foi o mestre Apolénio Mel6nio®, as personagens do Cazumba
abrem o desfile tocando um instrumento de percussao e dancando de maneira jocosa para
0 publico, até a entrada dos demais personagens que juntos recebem o boi da floresta.

Quanto as semelhancas, a performance do Cazumbé participa na celebracdo
junina do bumba meu boi no Nordeste brasileiro, tal como as Marimondas participam
do bloco do torito ribefio no carnaval do Caribe colombiano. A personagem do Cazumba
encerra com a morte do boi, seguida da morte do Cazumba. Na performance da morte
do boi, o Cazumbé& cumpre um papel central e ambiguo, pois através da danca e o uso
da corda, brinca com a vida e a morte do personagem do boi. Por isso o Cazumbd, como
a morte, é considerado um personagem traicoeiro. Sobre a tradi¢do oral de Maranhdo, o
jornalista Beto Ramos narrou uma das lendas onde o Cazumba é associado com a morte,

Cazumbd estd em todos os lugares. Ele é o dia e a noite. Alguém pegou
a mascara do Cazumba, e anda usando achando que vai se esconder.
Cazumbd é cheio de histérias e estérias. Cazumba esteve no velério do
Buchudo, e viu quando certa senhora chegou chorando e foi dizendo: - Meu
amigo Buchudo, como vocé era especiall - Agora quem vai preparar aquele
peixe que s6 vocé sabia fazer? - Que peixe gostoso! Cazumba andou dizendo
por ai que em certo momento do choro desta certa senhora, ela foi dizendo:-
Adeus Buchudo! Como vocé era gostoso! Bem, isto é conversa do Cazumba®.

Vemos que o Cazumbachegaaomomentodofuneral,quandouma pessoa estasentindo
asaudade poralguém que morreu. Assim o Cazumba ndo somente apresenta atributos estéticos
e performaticos semelhante aos Aka, como também re-significa a relacdo com a morte que essa
personagem ajuda a conduzir nos funerais no distrito de Bandjoun. Na baixada maranhense, O
Boi de Santa Fé é outro grupo, no qual a personagem do Cazumba, na fase festiva da morte do
boi, leva um enorme ornamento na cabeca chamado torres, que geralmente sao esculturas de
templos catélicos com sinos, clipula e altar (imagem 9) e na perspectiva da ponte Africa Brasil
consideramos as torres do Cazumba do Boi de Santa Fé assemelham com um ornamento levado
na cabeca por certos Aka durante a celebracdo funeraria da morte do rei (ver imagem 10)%.

85 BEUQUE, Flora Mascelani Van de. “Entre a “roda de boi” e 0 museu: um estudo da “careta de Cazumba™ In:
REGINALDO S. José (et. al.) A alma das coisas: patriménios, materialidade e ressondncia. Rio de Janeiro: Mauad,
2013.

86 MANHAES, Juliana. Projeto Memdrias de um corpo brincante: a brincadeira do Cazumba no Bumba-Boi ma-
ranhense, UNIRIO, 2016, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=QcLNRGB-mP4 Acesso em
16/12/2016.

87 BEUQUE, op.cit., p.42-43.

88 Documentério O pescador Apolénio e o Bumba meu Boi. Sem autor nem data explicitada, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Qo7YJJN-FVU Acesso em 16/12/2016.

89 RAMOS, Bento. “Diz a lenda Cazumba”, Jornal Gente de Opinidio, 2012. Disponivel em http://www.gentede-
opiniao.com.br/lerConteudo.php?news=91367. Acesso em 16/12/2016.

90 O Cazumba torres abre o desfile na apresentagdo do Boi Unidos de Santa Fé na praca Nauro Machado
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Imagem 9: Cazumba com torres, Maranhdo. Fotografia de Marcio Vasconcelos *'

Imagem 10 Aka em Bandjoun com artefatos rituais sobre a cabeca®

durante os festejos juninos de 2012 dos 400 anos de S&o Luis Maranhao, disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=frhla8fUZho Acesso em 16/12/2016.

91 Foto de VASCONCELOS, Marcio. O uso da fotografia no artigo foi autorizada em comunicagdo escrita pelo
fotégrafo.

92 Fotografia de HOLTON, John. Publicada em Getty /mages, Licenciada para uso editorial. Ndo requer
autorizagdo de propriedade. Disponivel em: http://www.gettyimages.co.uk/license/128547294 Acesso em
16/12/2016.
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A semelhanca entre ambos os ornamentos colocados sobre a mascara de elefante
e seu uso durante celebracdes relacionadas com a morte, assim como a irreveréncia e a
funcdo de reequilibrar a sociedade sugerem perguntas sobre o vinculo histérico e semiético
entre essas sociedades de Africa e da didspora americana. Vejamos por exemplo o caso dos
materiais. No planalto Bamileke todas as méascaras e os vestuarios vinculados com o Aka sdo
elaborados artesanalmente e com materiais do entorno, tais como conchas, tintas naturais,
penas e fibras da flora local. Em comparagdo, os materiais utilizados no Caribe colombiano e em
Maranhao, permitem perceber que na didspora, os afrodescendentes criam as personagens
com elementos industrializados préprios da cultura urbana. Observe-se, por exemplo, que as
orelhas dos Cazumba torres sdo dvds reutilizados nas mascaras (imagem 9). Isso demostra a
harmonia que existe na cultura humana entre processos aparentemente contraditérios como
a tradicdo - invencdo; manutencdo - atualizagdo, continuidade ou absorcdo do contexto. Esses
processos ativados em simultaneo demostram a fortaleza e a fun¢do como agentes das culturas
afrodescendentes na América cujas matrizes africanas sdo utilizadas para criar culturas préprias
que ndo se fundiram ao impulso homogeneizador do Estado-na¢do. Consideramos que essas
personagens e performances sdo signo de como ocorrem as travessias de matrizes culturais
no tempo e no espago. Através dos casos estudados tentamos construir uma possivel ponte
Africa - Brasil, por médio da andlise etnogréafica de culturas contemporaneas de sociedades
Sul-Atlanticas vinculadas historicamente pelo funesto trafico europeu de pessoas africanas.

Conclusao

O objetivo aqui foi realizar uma reflexdo preliminar sobre as matrizes culturais de
Africa em América, a partir de evidéncias especificas de expressdes culturais em Camardes,
Brasil e Colémbia. Desde a perspectiva cultural, iniciamos o rastreamento das origens
culturais das sociedades afroamericanas, localizando na personagem mascarada do Aka no
planalto Bamileke, em Camardes, como sendo uma das possiveis matrizes que se ativam
nas personagens da Marimonda no Carnaval de Barranquilla e no Cazumba de Maranhdo.
Ensaiamos aqui o uso da cultura como fonte histérica, com o objetivo de suprir a auséncia de
informacdes sobre a procedéncia social e cultural daqueles milhdes de pessoas que foram
atingidas pelo trafico transatlantico de seres humanos de iniciativa europeia (séculos XV - XIX).
A omissdo da cultura na documentacdo produzida pelos traficantes e escravistas no contexto
desse funesto negocio ratifica a proposicdo de Amilcar Cabral de que os europeus, interessados
unicamente no lucro do trafico, subestimaram a forca das culturas africanas. Sem embargo,
resistindo as diferentes formas de proibicdo legislativa, banimentos, perseguicdo policial,
desestimulo ou desprestigio, personagens como os Aka, Marimondas e Cazumbas, demostram
que as culturas de matriz africana foram utilizadas como estratégia de libertacdo das pessoas
africanas escravizadas e permanecem vivas na cultura plurinacional de paises como Brasil e
Colémbia. Subvertendo as manobras para sua desaparicdo, essas expressdes sdo atualmente
consideradas parte fundamental da identidade desses paises e sdo praticadas e reconhecidas
ndo somente pela didspora afrodescendente mas por toda a sociedade desses paises.
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