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Antiteses ao fascismo desde o
aspecto estético recolhido nas teses
jobre o conceito de histéria (1940)

Resumo

O presente artigo busca recapitular
tracos gerais da teoria sobre o conceito
de histéria encontrado no espdlio de
“Teses” que Walter Benjamin escreve
na década de 40 do século passado.
Para tanto, escolhemos dentro do
corpus autoral do pensador alguns
conceitos intensivos entre si que podem
nos ajudar na compreensdo ampliada
de seu alcance especulativo acerca da
problematica. O que caracteriza nosso
recorte é justamente uma releitura das
teses Sobre o conceito de histéria por
um prisma fundamentalmente estético,
pautado pela politica da escrita de que
Benjamin utiliza. Acreditamos que a
propria atividade literaria do autor,
acima de tudo, na apresentacdo do
texto, encontramos entdo isso que
chamamos de antiteses ao ideério
fascista e suas extensfes autoritarias.
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Abstract

This article seeks to recapitulate general
features of the theory on the concept of
history found in the collection of
“Theses” that Walter Benjamin wrote in
the 1940s of the last century. For that,
we chose within the author’s corpus of
the thinker some intensive concepts that
can assist us in the broader
understanding of its speculative reach
about the problem. What characterizes
our cut is precisely to recover the
Theses on the concept of History
through a fundamentally aesthetics
prism, guided by the writing policy that
Benjamin uses. We believe that the
author’s own literary activity, above all,
in the presentation of the text, already
indicates to us what we call then
antitheses to the fascist ideology and its
authoritarian repercussion.
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Os anos finais da curtissima vida de Walter Benjamin (1892-1940) sdo marcados por
episodios que nos ajudam a esbogar toda uma atmosfera de extrema opressdo e mazelas as
quais o pensador aleméo de origem judaica sofreu na pele o mais diretamente. Episddios que
recontam um tempo de sombras que assolaram a Europa e o mundo, e levaram a cabo uma
forca de destruicdo imensuravel, de caos e desgraca aterrorizantes para toda a humanidade.?!

O autoritarismo posto em ato também no Brasil, que desde os anos 20, sob a presenca
do Departamento de Ordem Politica e Social o “DOPS”, realizava a censura e repreensao
cultural, anota ao “canto de rodapé” uma passagem lamentavel no infeliz inventario biografico de
Benjamin. Ocorre que Benjamin quase veio para USP sob a intermediacdo de Eric Auerbach,
num tramite registrado em carta datada de 23 de setembro de 1935.2

Nos comentarios de Michael Lowy (2005) o pesquisador explora uma imagem
relacionada ao episddio logo na Apresentacdo a edi¢do brasileira para o titulo Walter Benjamin:
Aviso de Incéndio. Assim Lowy recria uma atmosfera de tenséo em que a possibilidade do fildsofo
alemdo vir para o pais se esfumacara nas redes da burocracia. E curiosamente Lowy remonta a
um desdobramento ficticio de intervencao violenta na qual o proprio “DOPS” prenderia e julgaria

0 ameacador personagem comunista. Sigamos a invencgéo de Lowy:

Algum escritor brasileiro deveria inventar um conto com a histéria imaginéria da
estadia do ilustre exilado antifascista no Brasil dos anos 1930: sua chegada a
Santos em 1934, onde teria sido recebido por alguns colegas da USP de
sensibilidade progressista; suas primeiras impressdes sobre o pais e sobre Sao
Paulo, a Universidade [...] sua prisdo pelo Dops em 1935, denunciado como
agente do comunismo internacional; seu interrogatorio policial, na presenca de
um representante da Embaixada Alem@; seu encarceramento em um navio-
prisdo, onde encontra e se torna amigo de Graciliano Ramos; as notas que toma
num caderno, tendo em vista um ensaio comparando Graciliano com Brecht [...].
(LOWY, 2005, p.9)

Fatalmente, dai a alguns anos, entre os meses de setembro e novembro de 1939,
Benjamin é preso na Frangca e enviado a um “campo de trabalhadores voluntarios”, situado
préximo a cidade de Nevers, a duzentos e sessenta quildmetros de Paris. Todavia, sob a

influéncia politica de amigos franceses, Benjamin consegue uma liberagdo para retornar a

1 Neste sentido, a perspectiva que Benjamin desenvolve segundo sua vivéncia, aliado a caracteristica
heterodoxa de todo seu trabalho, ao buscar a confluéncia das mais diversas vertentes do conhecimento,
entre 0 marxismo e o judaismo; 0 marxismo e o romantismo, por exemplo, o tornam sui generis. Posicionado
exatamente no lugar de “contramio da modernidade”, como escreve Michel Lowy (2005) e em que
vislumbra na torrente do progresso, na sua impetuosidade, também a violéncia de toda excluséo ao largo
da historia. Isto se tivermos num primeiro plano uma determinada consideragcdo com a nogédo de visao de
mundo em que o autor esta situado. Além do mais, esse tragco caracteristico tornam a fuga de Benjamin
uma acdo que esta posta integralmente na vida do pensador, seja por sua condigdo existencial ou, na sua
propria vida intelectual, digamos assim. Apenas para ilustrar essa condi¢éo extremada, lembremos daquilo
que Jeanne Marie Gagnebin escreve exatamente sobre a década anterior a de escrita das teses: “A origem
judaica e o engajamento politico de Benjamin fecharam-lhe todas as portas durante os anos de 1930, antes
de terem-lhe compelido ao exilio. (GAGNEBIN, 2019, p.45).

2 Segundo Michael Lowy: “Este documento foi descoberto alguns anos atras pelo pesquisador Karlheinz
Barck, nos arquivos de Benjamin conservados na Academia de Artes da Republica Democratica Alema”
(LOWY, 2005, p.9).
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capital, onde ja encontra uma cidade em situacéo de alerta geral. Doente do coracao e cansado,
Benjamin hesita entre os projetos que escolheria renunciar ou terminar durante o periodo de
perseguicao.

Neste contexto, Benjamin procura até o fim uma fuga para as Américas, dialogando
juntamente ao consulado americano, o Instituto de Pesquisa Social e especialmente Horkheimer.
Em um processo desesperado sem muito sucesso inicial, que veriamos terminar com o desfecho
macabro e inevitavelmente impresso na producéo ultima do filésofo, temos registrado o texto a
que viemos nos debrucar.

Apesar de tudo, na primavera de 1940, Benjamin escreve as teses Sobre o conceito de
histéria, “pensadas ao mesmo tempo como reflexdo fundamental sobre a esséncia do tempo
histérico e sobre as tarefas do historiador materialista [...].” (WITTE, 2017, p.140). Em uma letra
de espirito combativo e completamente imerso na vivéncia de refugiado, o texto foi primeiramente
enderecado apenas aos colegas mais proximos, dentre 0s quais estdo Theodor Adorno e Hanna
Arendt.® Preservado segundo seu miolo previsivelmente controverso, que alimentaria no
universo de leitores judeus ou marxistas, nada menos do que falsas querelas e desentendimento
geral.

Finalmente, ja nos estertores, com as tropas nazistas em territério francés, Benjamin
consegue o téo esperado visto para os Estados Unidos, mas uma retencao policial na fronteira
franco-espanhola de Portbou o leva a se decidir pelo suicidio na data 27 de setembro do mesmo

ano em que escreveu as “Teses”.*

Pressupostos estético politicos do plano benjaminiano

No pequeno manual Marxismo e Critica Literaria, Terry Eagleton elenca alguns pontos
cruciais da estética marxista desde uma panordmica sobre a escola e neste sentido, o
comentador discorre também acerca da filosofia benjaminiana. Atentos a isso, recolhemos um
trecho no qual a elaboragcdo de Eagleton, ndo s6 destaca o lugar outsider do pensamento de
Benjamin — diga-se de passagem, sempre levado em consideracdo para caracterizar a obra
benjaminiana — como desloca exatamente, a discusséo sobre a literatura para sua inser¢éo no
campo social.

Por satisfazer a uma expectativa que, em particular, nos desperta a observacéo,

recitamos o que Eagleton escreve a partir desta chave de leitura:

3 Conferimos nesta breve passagem de J. M. Gagnebin: “A esperanga era que esse ruido se tornasse um
grito que todos escutariam: que essas mortes ndo fossem em vao, mas anunciasse um novo devir que nos
cabia realizar. [...] Esperanca e exigéncia profundamente benjaminianas como a leitura das teses Sobre o
conceito de historia, Gltimo texto do autor, o mostra. Ao lado desse Ultimo esbogo (em cartas, Benjamin diz
claramente que ndo pensa em publicar as “teses” tais quais, porque, nessa sua forma, elas poderiam
suscitar muitos mal entendidos)” (GAGNEBIN, 2018, p.9).

4 Sobretudo reiteramos que a carga afetiva e biogréfica a que nos referimos nesta introducdo parece estar
intimamente relacionada ndo somente as escolhas interpretativas de cada um dos comentadores e suas
chaves para adentrar o hermetismo das “Teses” como estdo impregnadas nas expressdes do proprio
Benjamin.
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Para estes criticos — tenho sobretudo em mente Walter Benjamin e Bertold
Brecht — a arte é, antes de mais, uma pratica social e ndo um objeto passivel de
ser dissecado academicamente. Podemos ver a literatura como um texto, mas
podemos também vé-la como uma atividade social, uma forma de producéo
social e econbmica que existe a par de outras formas semelhantes e se
interrelaciona com elas (EAGLETON, 1978, p.78).

Sobretudo, sigamos a afirmagédo mais forte acerca da posigdo revolucionaria que a arte
assume enquanto pratica social e que nos indica passos decisivos para nossa problematica.
Afirmacdo voltada para o limite de uma nova concepcao de critica literaria® que engendre a esfera
estética ao corpo maior da sociedade e em sua intrinseca interdependéncia material. Sobretudo,
segundo Eagleton, se a tradicdo marxista, anterior a Benjamin, colocou o problema nos termos
de determinagao da arte em “respeito das relagbes de produgéo de seu tempo” (1978, p.79), a
alternativa benjaminiana se move na dire¢cdo de uma indagag&o ainda mais precisa. Benjamin
reelabora a questdo nos seguintes termos: “qual é a posigdo da obra literaria no contexto das
relagdes de produgao de seu tempo?” (EAGLETON, 1978, p.79). Deste modo, Benjamin interpde
a discusséo tradicional uma percepcao acerca das técnicas de producdo que abrange num
mesmo invélucro as forgas produtivas da arte e a producéo de modo geral. No espago em que
rearticula determinada relag&o entre o produtor dos objetos artisticos e seu publico, e localiza a
arte no conjunto das demais interfaces estruturais da sociedade.

Sobremaneira, na fortuna benjaminiana, o préprio assentamento do objeto artistico em
meio as transformacgdes relativas aos modos de produgdo ganha relevancia, muito porque, como
complementa Eagleton: “Para Benjamin o escritor revolucionario nao deveria aceitar
acriticamente as forcas de producdo existentes, mas sim desenvolver e revolucionar essas
forcas.” (EAGLETON, 1978, p. 79-80) Ainda, neste mesmo movimento, também vemos ser
desestabilizado o préprio tecnicismo que busca defender apenas a reunido de um repertério de
capacidades fixado no horizonte criativo. Isto €, o tecnicismo que visa um agregado de normas
adquiridas para realizacao das obras sem o menor apre¢o pelas circunvolugdes historicas e o
aspecto material dessas mesmas obras.

Neste sentido, j& ndo basta considerar apenas o desenvolvimento de uma estética que se
ocupa acerca de um objeto, retido isoladamente. Quando sim, torna-se primo alcancar uma
nocdo mais grave da importancia crucial que a arte tem sobre os meios historicamente
disponiveis para sua execucao. E dito isto, podemos notar reaparecer uma constelacao entre as
esferas constituintes da realidade, por conseguinte, sobre o qual podemos vislumbrar a estética
interpelada pela politica, e a politica que esta impressa na sua intervencgao potencial.

Uma vez estendida tal releitura ao espectro contextual da producgdo, devemos imaginar a

participagdo plural dos véarios personagens imbuidos na sustentacdo do campo estético,

5 Vélido destacar que o texto que Eagleton recorre no intuito de ilustrar esta constatacdo é justamente o
ensaio intitulado O Autor como Produtor (1934), em que a chave de leitura benjaminiana se volta para o
problema da insercdo da arte e da literatura no contexto dos meios de produgéo.
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imbuidos em uma atividade positiva no processo de invencdo. Pautado pela maior participacao
dos interessados (autor; publico, editor, etc.), ndo mais como simples espectadores alienados,
porém, situados sob a plenitude do papel que a arte demonstra aos olhos da critica.

Para compreender mais profundamente este modelo Eagleton sugere um “proto-conceito”
que considera determinada “dessublimag¢do” da arte firmada no engajamento dos agentes
envolvidos:

O “comprometimento” € mais do que simplesmente uma questao de apresentar
opiniBes politicas corretas na arte que se faz; ele revela-se na medida em que o
artista reconstroi as formas artisticas que tem a sua disposicao, transformando
autores, leitores e espectadores em colaboradores. (EAGLETON, 1978, p. 80).

Finalmente, trés prismas de significacdo, concernentes ao pensamento de Benjamin e
Brecht no tocante a estética se arvoram enquanto articuladoras das perspectivas que propdem:
uma nova noc¢édo de forma; a redefinicdo do papel do autor e, uma renovada elaboragéo tedrica
sobre o proprio objeto artistico.

A concepgédo de forma, além de cristalizar modos de percepgéo ideoldgica, ela “encarna
também certo conjunto de relagbes produtivas entre artistas e publicos” (EAGLETON, 1978, p.
87). Como no exemplo da reprodutibilidade técnica em determinados casos fazem do objeto
artistico outro, e transformam essa mesma alteridade em um dispositivo que modifica a relagédo
do artista consigo mesmo. Poderiamos citar o exemplo do conceito de mainstream.

Sobre o autor, a condi¢cdo enquanto produtor de uma atividade situada dentre outros
produtores e produg¢8es socioculturais, desafia especificamente a concepc¢do roméantica de um
sujeito criador, inspirado individualmente e exilado na sua atividade de criacdo. O que inclusive
pode sugerir uma figura mitica, que ndo permite a interpretacdo identificar seu conteldo
produtivo e a materialidade histérica que da forma a sua criacéo.

Ademais, em relacdo as obras de arte em si, a filosofia benjaminiana segue o caminho de
Brecht ao afirmar uma nédo integridade harménica do produto final de sua realizagdo. Porém,
defende a contradi¢do interna da cis@o entre o sujeito e o objeto, que séo elevados a uma sintese
no contato que restabelecem concretamente através da producdo de seu trabalho artistico em
devir (EAGLETON, 1978). E neste sentido, ambos fazem valer a maxima marxiana — que
Eagleton (1978) destaca desde os Gundrisse, texto escrito por Marx entre os anos de 1857-58
— de que assim como o sujeito transforma os objetos através da atividade produtiva, os objetos

interpelam as subjetividades e igualmente as transformam.
Resisténcia, Estética e antiteses ao fascismo

As teses Sobre o conceito de histéria escritas abaixo das sombras fascistas, distribuidas
aos cuidados dos poucos e seletos amigos, nos chamam atengdo também para sua forma sibilina

e alegodrica. Na sua forma de apresentacao (Darstellung) o texto das “Teses”, transporta uma

recepcao que acompanham rupturas e renovado félego diante da frente fascista.
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Nas alegorias uma espécie de repercussao imagindria se torna potencialmente multiplice
no decurso temporal, e cada aparecimento imagético se torna outro — contrariamente ao simbolo
que traduz a “imediatidade” dos fendbmenos. Este procedimento que tem a ver com um anseio
pela destruicdo de um mundo impregnado por uma realidade catastréfica, interliga esferas
abstraidas pela economia da vida moderna. E traduz, de certa maneira, no minimo, sua
autocritica e autorreflex&o.

Na descricdo de Maria Jodo Cantinho, entrelinhas, podemos ver que a desgraca desta
maneira de enxergar o complexo vital, que trespassa-nos através da propria fulminacdo dos

sentidos encontrados in germe nas alegorias, ocasionam este desvio:

O olhar saturnino do alegorista tende a dissipacdo e a desintegracao insitas a
prépria significacdo (a ordem da significacdo é a da repeticdo infinita), pois,
seduzido pela promessa de um saber infinito, livre e transcendente, pela
promessa da limen natural e do saber, move-se no reino das significagdes,
perdendo-se dialeticamente de simile em simile, em direcdo ao abismo do mal
e do saber, isto é, em direcdo ao reino de Saté, onde apenas reina a noite eterna
da tristeza e da melancolia, iluminada pelo clardo subterrdneo que irrompe das
profundezas da terra. Trata-se da iluséo de um saber que descobre nele préprio
a sua aniquilagao. (CANTINHO, 2015, p.77)

E olhar o passado sob esse prisma requer da rememorac¢do romper com a brutalidade
de todo discurso hegeménico que na sua pretensdo de verdade destaca uma causalidade
histérica a partir da narrativa retilinea e historicista.® Pretensédo que passa por uma adocéo de
determinada textualidade que elimina qualquer nuance ensaistica, a guisa da descrigdo finalista
e fatalista de todos os fatos historicos.

O que chamamos atencdo enquanto esfera estética das “Teses” benjaminianas requer a
percepcdo de que uma alegoria para além da sua artificialidade escritural pautada pelo
desenrolar temporal, e principalmente, sua condi¢cdo de expresséo, ela traduz uma filosofia
contaminada pela arte. Seu engajamento contra os ideais de progresso e o historicismo de que
falamos, esta diretamente apresentado enfim, no teor, digamos, “poético” de cada uma das
“Teses”. Tomemos a seguir o exemplo da emblematica tese de numero VII — parcialmente

mutilada, com a permissao da leitura:

[...] Todo aquele que, até hoje, obteve a vitdria, marcha junto no cortejo de
triunfo que conduz os dominantes de hoje [a marcharem] por cima dos que, hoje
jazem por terra. A presa, como sempre de costume, é conduzida no cortejo
triunfante. Chamam-na bens culturais. Eles terao de contar, no materialismo
histérico, com um observador distanciado, pois o que ele, com seu olhar, abarca
como bens culturais atesta, sem exce¢do, uma proveniéncia que ele ndo pode
considerar sem horror. Sua existéncia ndo se deve ao esforco dos grandes
génios, seus criadores, mas também & corveia dos seus contemporaneos.
Nunca hd um documento de cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um
documento de barbérie. E, assim como ele ndo estd livre da barbarie, também
ndo o estad o processo de sua transmissao, transmissao na qual ele passou de
um vencedor a outro. Por isso, o materialista histérico, na medida do possivel,

6 Sobre a forma do ensaio estamos nos referindo & Adorno, o Ensaio como forma. Cf. em Notas de
Literatura. Rio de Janeiro: Tempo Universitario,1991.
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se afasta dessa transmissédo. Ele considera como sua tarefa escovar a histéria
a contrapelo. (BENJAMIN, 2005, p.70).

Os termos relacionados a exploracédo do trabalho e a transmissao narrativa da histéria
atestam o insumo da diferenca que o historiador materialista exercita ao se distanciar tanto do
materialismo “grosseiro” e ortodoxo, quanto do cientificista “caolho” e objetivo. E na imagem da
escovagao “a contrapelo da histéria” aproximamo-nos, ndo somente do movimento que dirige a
Otica critica e complexa, mas concomitantemente, a uma metafora reflexiva, que acompanha a
revolucdo no seu estado latente.

Na escovacdo que age na direcdo contraria do pelo assentado, inscreve-se
alegoricamente a resisténcia do instrumental hermenéutico para uma atividade historiografica
critica. Toda a sujeira da caspa que esta armazenada ali se espalha no ar enquanto o engano
do brilho aparente, que reluzia na passividade conforme, coloca a disposi¢do do vento aquilo que
o vencedor friamente defendera como posse.

Analisar as teses Sobre o conceito de histéria interpde ao comentario o descaminho por
sendas que, como em todo texto critico, abrem-se indeterminadamente, a perspectivas
inesperadas e possibilidades latentes. A forma da alegoria alardeia este impasse e a quebra da
intencionalidade traduz para nés o carater de desvio que Benjamin nos relega desde o Prefacio
Epistemoldgico Critico do texto sobre o Drama Barroco Alemao, proposta de doutoramento de
Benjamin, escrita em 1928.

Na breve chamada para a famosa tese de namero VII Benjamin recolhe um epiteto
brechtiano, da Opera dos trés vinténs que diz o seguinte: “Considerai a escurid&o e o frio intenso
/ Neste vale, onde ressoam os lamentos.” (BRECHT apud BENJAMIN, 2005) Por seu turno, se
a “Tese” pronunciara a identificagao dos historiadores do Historicismo com os vencedores e a
hegemonia, aos historiadores materialistas fica prefixado o reclame de, novamente, “escovar a
histéria a contrapelo.”

O reclame por uma visdo distanciada, que, como requer Benjamin, permanece “a corveia
dos contemporaneos aos génios”, daqueles que enfim, muitas das vezes, assinam os
“documentos da barbarie”.

Quando logo, nos perguntamos: de que modo as teses Sobre o conceito de Histéria fazem
este movimento? Como seu teor e sua apresentacdo, segundo preceitos da prépria estética
benjaminiana, buscam a concretude desta reviravolta na sua mais plena radicalidade? Justo
porque, uma vez constatada a preocupagdo de Benjamin em abarcar a critica da producao
literéria no ambito social, certamente o filésofo o teria levado em conta no seio de sua reflexdo
tardia.

Se a problemética benjaminiana sobre a politizagédo da arte ressalva que nao levaria em
consideracdo o jargdo simplorio, porém, a recriagdo dos proprios meios disponiveis para
producéo artistica, afinal, como as alegorias perfazem este primado estético? Ao trabalhar sobre

temas extremos, o ensejo de que as “Teses”, dirigidas ao fascismo de todas as ordens, sédo
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apresentadas como emblemas poéticos da resisténcia contra o progresso, este é o elemento que
nos dirige novamente a questéo da forma.

Certamente, Benjamin néo poderia deixar escapar de sua propria atividade literaria o salto
que realiza no lugar de critico da literatura, ao propor uma ética que procura situar as obras no
contexto produtivo em que séo concebidas. Mas, qual é exatamente o contexto de producao em
que Benjamin esta envolvido no momento em que langa as “Teses” e as deixa ao crivo do tempo
nas maos de seus companheiros?

No rastro de tais questionamentos, facamos lembrar primeiro aquilo que Frederick
Jameson sugere enquanto traco caracteristico na obra benjaminiana ao pontuar a tamanha
implicacdo da fortuna critica e tedrica, por sobre a literatura e filosofia — atividades discernidas,

obviamente, apenas pela maneira linguistica que temos para o dizer:

[...] ndo h& duvida que Benjamin chegou a uma politica radical por meio de sua
experiéncia como especialista: mediante sua percepcao crescente, dentro do
dominio de sua prépria atividade literaria, da influéncia crucial exercida sobre a
obra de arte pelas transformacdes do publico e pelos desenvolvimentos da
técnica, em resumo, pela propria histéria. (JAMESON, 1985, p. 69)

Nosso desafio € pensar desde o texto das “Teses” como esta série de principios foi
apreendida pelo pensamento de Benjamin. Atentos finalmente aquilo que este texto final realiza
no sentido de um exercicio critico de escrita baseado em elementos elencados no plano estético.

Critica embasada também por outra concepc¢do de temporalidade revolucionéria, o que
ndo podemos perder de vista, claro, por um apre¢co ao valor do tempo e da histéria que esta
impregnado nas alegorias, como sugere Gagnebin (2013, p. 35). E que vai ao encontro da
classificagdo do tempo de agora (Jetzeit), ao provocar um looping que intensifica novamente as
instancias temporais para redencéo do passado em vistas de um futuro libertador. De uma atitude
no agora que age no presente, mas sempre de uma posi¢cao que se mostra atenta ao prisma da
memodria.

Porque a luta de Benjamin se da frente & determinada homogeneiza¢do do tempo, ou
ainda, um esvaziamento do tempo inculcado pela prépria nogdo de progresso, que relega ao
fluxo constante da vitéria um direito perverso a onipoténcia. Nocao que se arvora a partir das
perspectivas historicistas, na vertente ortodoxa do marxismo e que, em suma, aparece como
vertente redutora com relagéo a implicagédo do passado na historia.

Contudo, para Benjamin, o passado devém como “um lampejo no momento de perigo”
(2005, p.65), isto &, ele precisa ser “capturado” pela memdria dos antepassados vencidos e
oprimidos, mas nao passivamente. Porque como escreve Benjamin: “O dom de atear ao passado
a centelha da esperanca pertence somente aquele historiador que esta perpassado pela
convicgao de que também os mortos nao estardo seguros diante do inimigo, se ele for vitorioso.”
(2005, p 65)
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E assim, o panorama de um passado devastador coaduna também numa intuicao
melancélica e alegdrica de recepgdo em que, a histéria ndo mais serd uma coletanea dos
maiores feitos, contudo, se tornara a rememoracao de todas as derrotas. Afinal, para a tradicao
dos vencidos, o momento histérico de “recognoscibilidade” e reconhecimento do passado —
como aparece na tese de numero V — tornam-se um Unico ato de luta junto agueles que mesmo
mortos continuam a exclamar por sua redencéo.

Em seu titulo Meia noite na Historia, outro comentador, Reyes Matte, registra o que seriam
materiais preparatérios para escritura das “Teses” que indicam astuciosamente profundas
implicac8es do estilo nesta obra em especial. Recitemos uma das notas que culmina diretamente

neste ponto, ao enfatizar uma leitura benjaminiana do livro de Henri Focillon, Vie des formes:

Para suspenséo messianica do acontecer poderia valer a descri¢do que Focillon
faz do estilo classico: “Este breve minuto de plena possessao das formas,
apresenta-se (...) como uma felicidade fugaz, igual & dkun [prosperidade] dos
gregos. O fiel da balanga apenas oscila debilmente; o que se espera néo € vé-
la vencida de novo — menos ainda, que alcance um equilibrio absoluto —, mas
gue consiga esse milagre de imobilidade dubitativa, de tremor ligeiro e
imperceptivel, que me diz que esta viva” (BENJAMIN apud MATTE, 2011, p.
395).

A partir dessa nota, acessamos alguns pontos que sao enderecados por Benjamin nas
préprias “Teses” que de certa maneira, revelam a falta de inveja dos atores histéricos do presente
com relagdo ao seu futuro. Isto porque aquilo que os comove € justamente o revés, ou, a
auséncia dos antepassados. Inveja da felicidade em reaver os “homens com quem poderiamos
ter conversado”; “as mulheres que poderiam ter se dado a nés.” (BENJAMIN, 2005, p.48) No
lugar em que a for¢ca messianica aparece depositada sob o poder de rememoracgédo dos oprimidos
e ndo na proje¢do sobre o que a de vir.

A vivacidade, neste caso, esta “encasulada” no lugar da duvida em que é primordial ndo
conservar idealmente um caminho que exija certa finalidade Ultima, teleol6gica, no fluxo para o
progresso, como acontece na ordem historicista. Porém, revaloriza determinada nocdo de
choque, carissima a filosofia da histéria benjaminiana, e que aparece atravessada radicalmente
por uma escrita que nela mesma se apresenta como a figura dialética. Sob a qual vemos
imbricada, a forma e o conteldo, por uma dindmica que arrebata os fatos e chama atencao para
abertura imaginativa do ideario filosofico; para tradicdo dos vencidos.

Sobretudo, este tipo de invencdo benjaminiana sobre a escrita tem seu enderecamento
radical as bases do pensamento racional. Jeanne-Marie Gagnebin, no artigo intitulado Do
conceito de Darstellung em Walter Benjamin ou Verdade e Beleza, nos alerta para esta

implicacdo ao escrever que Benjamin:

[...] relembra a existéncia de outra tarefa para a filosofia, tarefa descartada ou
condenada pela maior parte da filosofia moderna, desde Descartes e até hoje:
“pensar filosoficamente ndo & Unica e exclusivamente conhecer ou refletir sobre
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as condicdes de possibilidades do conhecimento humano. (GAGNEBIN, 2005,
186)

Sobre o tema, Gagnebin complementa: [esta na intersecgao entre os textos do “Prefacio
Epistemoldgico Critico” e “Sobre o programa de uma filosofia futura”, [as paginas] — nas quais,
Benjamin, pedia uma transformacdo [Umbildung] e correcdo do conceito [kantiano] de
conhecimento que segue de maneira unilateral a orientagdo matematico mecanica. (GAGNEBIN,
2005, 186-187).7

Assim, Benjamin ataca fulminantemente um tipo de pensamento e linguagem especifica
que pretende higienizar a filosofia e toda a literatura com sua planificacdo universalista. O
surgimento das “Teses” parece suscitar, na politica de sua escrita, tamanha controvérsia, ao
realizar plenamente esta tarefa no relato dos desafios criticos que aborda. Mesmo a
contaminagédo do texto filoséfico pela atividade literaria j& declama sua revolugéo nos termos de
outra narratividade historica que ndo aquela dos adversarios reacionarios, que estéo para 0 novo
conceito de histéria e critica, a espreita. Ocasionalmente afinados a recenséo dos fatos, com a
ligeireza dos acontecimentos que os acode os olhares perplexos, voltados para o futuro,
apoiados por um presente e passado hegemonicos.

A poética — da qual as “Teses” também compartilham, se quisermos —entrelaga todas as
textualidades em jogo; filosofia, poesia e linguajar comum, mesmo que ndo pertengca a
necessidade da comunicacao instrumentalizada e recolhe dai seus frutos. E ndo ha filosofia,
poesia e literatura que escape ao seu enraizamento na fala corriqueira dos seres comunicativos
no &mago originério de sua lingua.

O plano da imaginacéo aberto para as variedades e invocacdes das expressoes liberadas
da rigorosidade sisuda de uma analitica exportada do “esquematismo” cognitivo, combate
internamente o impeto de dominacdo. Reposto no lugar reflexivo através da concatenacéo,
arquitetada pelo trabalho técnico de um pensador atento a isto, que exerce sua politica da escrita
e método do desvio, ao assumir o risco de deixar os sentidos para o preenchimento alheio.

A escolha de alegorias para pensar problemas modernos faz parte de uma seara
amplamente comentada dentro da obra de Benjamin. Sua articulacéo esté vinculada ao problema
da fragmentacdo deste novo mundo, da subjetividade relativa a esta mesma fragmentagéo e,

sua producdao capitalista. Gagnebin estabelece o seguinte cenario a partir disso:

A reabilitacdo da alegoria na época moderna ir4 reivindicar justamente essas
qualificacdes consideradas antiestéticas, mostrando que esse caréater arbitrario,
deficiente e conceitual da alegoria define uma arte certamente diferente da
concebida pela harmonia classica, mas da mesma forma legitima para época

7 Temario que talvez pudesse ser cotejado, pela contrapartida deste paradigma, com o conceito de critica
romantica, encontrado no trabalho de doutoramento de Benjamin. Critica para “descobrir planos ocultos da
obra mesma, executar suas intengdes veladas” (BENJAMIN, 2018, p. 77). Ou ainda, critica que expde a
genuinidade das obras, através da relacdo entre seu teor de verdade e seu teor material ao mostrar
exatamente o liame entre o perecimento, tanto da verdade, quanto do material.

161



Cantareira, 339 ed. Jul.-Des3., 2020

moderna [...] a visdo alegérica ndo pretende qualquer totalidade, mas instaura-
se a partir de fragmentos e ruinas. (GAGNEBIN, 2018, p.52).

Esse intuito de inacabamento traduz o insumo de todas as questfes uma vez que seu
modulo aparece firmado numa concepc¢éo de absoluto estranho ao imperativo envolvido pela
atitude fatalista. Isto é, faremos agora o que precisamos e nos foi legado fazer dentro da tradicédo
dos oprimidos, mas a Unica certeza, se ainda podemos pensar em qualquer uma delas, sera a
de que a histéria permanece aberta. Benjamin escolhe as alegorias e a imagética fugidia para

composicao das “Teses” porque deseja suscitar o devorar dessa ideia em nossa memoaria.

O legado das “Teses”, ou, sobre o sustém de seu “teor de verdade”

Teor de verdade é um conceito benjaminiano que aparece na introducao de seus textos
dedicados a obra do poeta alemdo Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) e que circunda
uma nova perspectiva de leitura para as obras de arte e a literatura mais especificamente. Com
este conceito, Benjamin procura revelar, primeiramente, um descompasso entre o teor material
da obra de arte e sua perduracdo no tempo. Se, por um lado, a ruina de uma composi¢céo é
imposta por aquilo que o tempo consome, segundo seu limite no que permanece datado,
Benjamin busca salvaguardar o saber que as obras promulgam a partir disso. Benjamin o faz por
um elemento reposto naquilo que extrapola seu perecimento. Claro, jamais designando a tal teor
de verdade qualquer traco de absolutismo, porém, dando ao teor de verdade uma qualidade que
se difere a certa medida do seu material, ao se tornar um complexo entre seu deslocamento e a
plenitude do vinculo entre ambos. A seguir, vejamos um extrato da passagem em Benjamin

expbe um quadro sobre o teor de verdade e o teor material, ou factual:

A critica busca o teor de verdade de uma obra de arte; o comentario, o seu teor
factual. A relagdo entre ambos determina aquela lei fundamental da escrita
literaria segundo a qual, quanto mais significativo for o teor de verdade de uma
obra, de maneira tanto mais inaparente e intima estara ele ligado ao seu teor
factual. Se, em consequéncia disso, as obras que se revelam duradouras séo
justamente aquelas cuja verdade estd profundamente incrustada em seu teor
factual, entdo os dados do real na obra apresentam-se, no transcurso dessa
duracdo, tanto mais nitidos aos olhos do observador quanto mais se vao
extinguindo no mundo. (BENJAMIN, 2009, p. 12)

Nas analises da literatura de Goethe isso significa ampliar as possibilidades de leitura
sobre o conceito de casamento, por exemplo, que aparece como mera convencdo no bojo do
romance intitulado As afinidades eletivas. Mas, para 0 caso que mais nos interessa, o caso da
concepgao acerca das alegorias que compde entdo a escritura das “Teses”, significa, antes de
mais nada, recriar uma ruptura espago/temporal encontrada no ato de leitura. Isto €, retomar as

imagens que sao elencadas neste documento ao deixar para tras, a cada nova investida, os
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rastros de seu embate mais direto. Ou ainda, ir na direcdo da critica radical ao autoritarismo,
mesmo que seu enderegcamento politico possa ter se transformado para nés.

No caso limitrofe das “Teses”, que precisam ser entendidas ndo como obras de arte mas,
como impregnadas pelo significado poético; ndo restam duvidas: o que perdura enquanto teor
de verdade se dirige contra toda hegemonia. E como viemos dizendo, desde seu estilo o teor de
verdade das “Teses” ja nos indica a necessidade de romper com a continuidade progressiva da
I6gica mecanicista, que mesmo tendo suas possiveis transformacdes historicas sera recorrente
no continuo do pensamento analitico, por exemplo. Talvez possamos antecipar, dirigido também
aquilo que também resume um dos marcos fundamentais do fascismo; sua recusa do menor e
da diferenca em detrimento de uma afeigéo pela vitoria e seus grandiosos feitos. Sobretudo, para
ilustrarmos este cenario, observemos como essa tendéncia desponta na tese de nimero trés.

Podemos ler na terceira tese do espdlio o seguinte: “O cronista que narra profusamente
0s acontecimentos, sem distinguir grandes e pequenos, leva com isso a verdade de que nada
do que alguma vez aconteceu pode ter se dado por perdido para histéria.” (BENJAMIN, 2005,
p.54). Exemplo que nos conduz a linhas gerais da tomada benjaminiana sobre um conceito de
histéria que certamente extrapola o contexto mais intimo da critica inicialmente explorada pelo
autor. Porque a direcao da critica que Benjamin elabora, ao se lembrar dos menores e excluidos,
permanece em vigor através dos tempos.

Se quisermos pensar na continuidade dos preceitos fascistas sobre um quadro ampliado
dirigido ao autoritarismo nas suas mais diversas repaginacdes historicas, talvez possamos contar

entdo com estas intuicdes que Benjamin inaugurou a quase oitenta anos antes de nés.
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