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Resumo

Este artigo tem como propdsito investigar representacfes do vinculo homoerético em duas
telenovelas brasileiras, de modo a refletir sobre os modos como a ficgdo pode nos oferecer
elementos discursivos capazes de questionar formas de estigmatizacdo e dominacdo enraizadas
na vida concreta. Em um primeiro momento, busca-se estabelecer pontos de interse¢do entre a
ficcdo e a experiéncia concreta dos sujeitos, explorando a estrutura narrativa que as articula. Em
um segundo momento, é realizada uma anélise de alguns dialogos ficcionais com o intuito de
mapear elementos narrativos e discursivos potencialmente percebidos como estimuladores da
construcdo de um ponto de vista critico diante de duas faces da opressao simbolica e da falta de
reconhecimento enfrentadas pelos sujeitos homoerdticos: o ostracismo subjetivo e a
invisibilidade publica.
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Abstract

This article aims to study representations of homosexual bonds-in-two Brazilian soap operas, in
order to show the ways that fiction can offer discursive elements which can question forms of
stigmatization and.domination in the concrete life. At.a first moment, we search to establish
points of intersection between fiction and citizens' concrete experience, investigating the
narrative structure that articulates them. Secondly, @an analysis of some:fictional dialogues is
made in order to point out potentially perceived narrative and discursive elements as a stimuli
for the construction of a critical point of view of two forms of the symbolic oppression and the
lack of recognition faced by homosexuals: the subjective ostracism and the public invisibility.

Keywords

Fiction; representation; narrative; soap operas; homoerotic bonds

Grupos de sexualidade estigmatizada como gays, lésbicas, travestis e
transexuais, cada vez mais ganham visibilidade na midia. Contudo, visibilidade néo é
sinbnimo de respeito, nem do fim do preconceito. As representacdes estereotipadas
rapidamente transformam-se em piadas destinadas a manter o distanciamento e a

marginalidade dos individuos que afirmam seu pertencimento aos grupos acima
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mencionados. O escérnio, o riso, a humilhacdo e a opressdo estigmatizam os individuos
e grupos, impedindo que eles se entendam e sejam entendidos em sua diferenca, e
através dela.

A concepcdo de sexualidade estigmatizada (despised sexuality) é utilizada por
Fraser para caracterizar coletividades que sofrem, sobretudo, com a injustica cultural
(marginalizacdo, invisibilidade, desrespeito etc). Ela adota essa concepcdo de modo a
privilegiar como tal “visdo da sexualidade revela a atual situacdo historica de
coletividades homossexuais que estdo lutando por justica no mundo real” (1997:18).
Optei pela utilizagdo desse conceito por considerar que ele reflete com maior
propriedade o fato de que os sujeitos homoeréticos® sofrem injusticas simbdlicas
ligadas a representacdes culturais opressoras e que, de alguma forma, isso 0s motiva a
lutar para modificar os vocabularios e quadros de entendimento que norteiam as préaticas
comunicativas da sociedade. A “sexualidade estigmatizada” expressa, € claro, as marcas
de um discurso que carrega a hegemonia de cddigos heterossexuais. E, nesse sentido, o
conceito pode ser associado a ideia de que os sujeitos homoeréticos estejam em uma
posicdo subalterna que os torna incapazes de lutar contra estruturas valorativas que
desrespeitam e desmerecem seu estatuto de cidaddos moralmente capazes de participar
em paridade de processos publicos de discussdo e contestacdo. Como destaca Louro,

E a imagem e semelhanca. dos sujeitos heterossexuais que se
constroem e se mantém esses sistemas e instituicdes — dai que séo
esses 0S sujeitos efetivamente qualificados para usufruir de seus
servicos e para receber os beneficios do estado. Os outros sujeitos,
aqueles que fogem a norma, podem ser, eventualmente, reeducados ou
reformados (na medida em que seja adotada a Otica da tolerancia e
complacéncia); ou talvez sejam relegados a um segundo plano e
devam se contentar com recursos alternativos, inferiores; quando néo
sdo simplesmente excluidos, ignorados ou mesmo punidos (2007: 3)

Contudo, esse conceito pode ser interpretado como um ponto de resisténcia, ou
seja, um locus de problematizacdo, de tensdo entre as ideias de subalternidade e
questionamento. E pelo viés desse entendimento que construo minha apropriacéo do
termo de Fraser. Ao questionarmos o “por qué” do estigma, temos que explicitar

normas, valores, julgamentos e crencas que, rotineiramente, permanecem implicitos em

2 O conceito de “homoerotismo” &, frequentemente, contraposto ao conceito de “homossexualidade”.
Enquanto o segundo é marcado mais fortemente por uma carga estigmatizante, o primeiro oferece a
vantagem de ndo impor nenhuma tipologia ou modelo pré-determinado de sexualidade, ou seja, é “um
conceito abrangente que procura dar conta das complexidades inerentes as diversas formas de
relacionamento erdtico entre sujeitos do mesmo sexo, respeitando as configuragdes que essas relagdes
assumem em cada contexto cultural, social ou pessoal especifico” (Barcellos, 2000:11).
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nossos esquemas de conhecimento e apreensdo do mundo. Assim, 0 que muitas vezes
ndo é tido como questionavel, passa a ser considerado motivo de reflexdo publica, na
qual, por meio da troca mdtua de razGes e pontos de vista, vocabularios podem ser
alterados, movendo as fronteiras que separam 0s sujeitos por meio de categorizacgdes
institucionalizadas. Sendo assim, enfatizo ndo a nuance pejorativa do termo, mas sua
capacidade de configurar-se como ponto de reflexdo para contestacGes e formas de
resisténcia.

A temética da homossexualidade j& possui uma tradicdo de abordagem nos
produtos ficcionais televisivos brasileiros. La Pastina (2005) elabora trés observacdes a
respeito da construcdo de representacfes de personagens homossexuais nas telenovelas
brasileiras: a) a maioria desses personagens é do sexo masculino. As poucas lésbhicas
gue aparecem na trama sdo censuradas e “desaparecem” do enredo ja no inicio da
novela; b) a maioria desses personagens homossexuais masculinos € apresentada como
‘sensiveis’ ou afeminados, c) a maioria deles é retratada sem um interesse amoroso
concreto, pois nao desenvolvem nenhum tipo de envolvimento fisico ou emocional mais
denso. De modo geral, essas afirmacdes salientam a dificuldade de questionamento e
alteracé@o dos padrdes de representacdo que compdem quadros de sentido, de avaliacdo e
de valorizagéo do outro em uma determinada sociedade.

Os homossexuais séo representados nas telenovelas brasileiras desde os anos 70.
Essa década foi marcada por representacdes que privilegiavam personagens caricatas,
grotescas e estereotipadas.® A partir dos anos 80, algumas telenovelas passaram a trazer
representacfes que investiam no questionamento das tipificacbes e modelos pré-
concebidos de relacionamentos entre individuos do mesmo sexo. Nessa decada, o
debate acerca do “assumir-se” colocava em jogo o direito dos préprios homossexuais,
enguanto sujeitos autdbnomos e responsaveis, de decidirem por si mesmos como gerir

suas vidas, seus afetos e desejos.* Contudo, entre os anos 70 e 80 é possivel perceber

¥ Em 1972, na telenovela O Machao, de Sérgio Jockyman, (Tupi, 20h30), o ator Ziebinsky representava o
travesti Stanislava, que sonhava com um trapezista de circo ao fazer uso de drogas alucindgenas. Em
1978, Renato Pedrosa desempenhou o papel de um mordomo afetado em Dancin’Days (Globo, 20h), de
Gilberto Braga. Em 1979, Os Gigantes (Globo, 20h), de Lauro César Muniz, traz Paloma (Dina Sfat) e
Renata (Lidia Brondi) como par romantico. Houve censura das cenas em que a relacdo é sugerida, o que
teria levado a personagem Paloma a cometer suicidio.Ver: YAMANE, Jaime. “A Trégica trajetéria dos
gays nas novelas brasileiras”, disponivel em:<www.facom.ufba.br/artcult/brasiltelenovela>, acesso em
13/12/09.

* Em 1988, Vale Tudo (Globo, 20h), de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres, mostrava a
relacdo entre Lais (Cristina Prochaska) e Cecilia (Lala Deheinzelin), donas de um resort em BUzios.
Quando Cecilia morre num acidente de carro, Lais entra na justica para conseguir seus direitos de
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ndo sé a prevaléncia de representagdes homossexuais pejorativas, mas também a sua
associacdo a representacdes de outros grupos e individuos marginalizados e mal vistos
pela sociedade brasileira: drogados, assaltantes, prostitutas, adolescentes gravidas,
sadomasoquistas etc. °

Mas foi nos anos 90 que surgiu um tipo de representacdo que fugia aos padroes
anteriormente adotados. Nesta época, “comecgou a preponderar a ideia de visibilidade,
ou seja, a vantagem politica de se mostrar socialmente assumido, quer dizer, dentro de
uma definicdo clara de homossexual.” (Trevisan, 2000: 36). Em 1992, por exemplo, a
telenovela Pedra sobre Pedra (Globo) trouxe o personagem Adamastor, um barman
apaixonado pelo dono do cassino no qual trabalhava. No final da telenovela, o
sentimento de Adamastor ndo € correspondido por seu patrdo, mas um policial recém
chegado a cidade da um tom de final feliz ao personagem. Aguinaldo Silva, autor dessa
telenovela, disse na época que, ao procurar mostrar varias facetas de um personagem
gay — e ndo somente aquela ligada a marcas estigmatizantes - procurou quebrar 0s
preconceitos da sociedade:®

Entre as diversas obras produzidas a partir da década de 90, optei por analisar A
Préxima Vitima’' e Torre de Babel®, ambas da autoria de Silvio de Abreu. Tal opcéo
justifica-se principalmente pelo fato de que essas telenovelas terem sido apontadas por
diferentes autores (Monteiro, 2002; Oliveira, 2002; La Pastina, 2005) e movimentos
homossexuais como “inovadoras”, uma vez que suas representacdes fugiam ao estigma,
propondo a reconstru¢do do sentido associado ao homoerotismo. S&o narrativas que
promovem uma ruptura com relacdo as representacfes até entdo majoritariamente
debochadas presentes na teledramaturgia brasileira. A associacdo dessas duas
telenovelas a um marco pode ser comprovada por meio da analise de matérias
jornalisticas atuais e também daquelas publicadas no periodo de veiculacdo dessas

tramas:

companheira. Ela vence e encontra uma nova namorada, Marilia (Bia Seidl). Vale registrar que Sérgio
Mambert fazia o papel de um mordomo afetado e louco por cinema (Fernandes, 1997).

® No ano de 1981, a telenovela Brilhante (Globo, 20h), de Gilberto Braga, traz Dénis Carvalho no papel
de um homossexual. Entre os anos de 1981 e 1982, lvani Ribeiro escreve a telenovela Os adolescentes
(Bandeirantes, 21h30). Caito (Flavio Guarnieri) aparece como um adolescente com tendéncias
homossexuais. Seus amigos inseparaveis sdo um viciado em drogas, uma garota gravida e outra menina
que é apaixonada pelo padrasto. Em 1986, Roda de Fogo (Globo, 20h), de Lauro César Muniz, teve o
vildo bissexual Mauro Liberato (Cécil Thiré) que mantinha uma relagdo sadomasoquista com seu
mordomo. Sendo que este Ultimo foi assassinado quando as criticas comegaram (Fernandes, 1997).

6 Cf. <www.facom.ufba.br/artcult/brasiltelenovela/pag_homo.htm>

” Globo, 1995, 20:30/ reprisada em 2000 no ‘Vale a pena ver de novo’.

® Globo, 1998-1999, 20:30.
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A Unica vez que vi uma relacdo homossexual bem resolvida na TV foi
em 1995, quando A Préxima Vitima, exibiu o final feliz de Sandrinho
e Jefferson, com direito a festa em familia (Carlos Mendonga,
professor universitario).’

Espero que Sandro e Jefferson marquem o inicio de um novo tempo
na televisdo. Cansei de ver novelas e minisséries retratando
homossexuais como bandidos, pervertidos ou palhacos. E 6timo que,
agora, a Globo se preocupe em mostra-los de maneira mais realista,
sem preconceito (Raimundo Pereira da Silva, secretario internacional
do grupo Atoba/RJ).*

Sinto-me dignamente representado por Sandro e Jefferson. A novela
0s apresenta como cidadaos. Tratar 0s homossexuais na televisdo com
delicadeza, sem exageros, eleva a auto-estima da comunidade gay
(Toni Reis, secretario geral da Associacdo de Gays, Lésbicas e
Travestiss/ABGLT, com sede em Curitiba).*

Depois de 21 anos retratados como mau-caréateres, loucos, cdmicos ou
insossos nas novelas, gays e lésbicas finalmente vdo a forra. A
Préxima Vitima traz, com o maior sucesso de publico, um casal gay
bem normal. (...) Essa matéria ndo tem outra intencdo a ndo ser
registrar um fato histérico: pela primeira vez, a TV mostra um casal
gay-em hordrio nobre e ndo trata os dois como seres de um mundo
distante. Sandro e Jefferson sdodois homens que tém familia, amigos,
projetos... e se amam;,coma qualquer um.*

Pela-primeira vez um casal homossexual mostra seu cotidiano em
Torre de Babel sem agredir os telespectadores. Imoral é a fome, a
violéncia e a corrupgao que aparecem todos os dias nos noticiarios e, 0
que é pior, de forma realista, sem ficgdo (Alexandre Fiore, RJ).*

Em A Préxima Vitima (Globo,1995) dois adolescentes gays (Sandrinho e
Jefferson) tém como desafio principal revelar sua homossexualidade a familia. Trés
anos depois, em Torre de Babel (Globo, 1998-99), Silvio de Abreu apresenta ao
telespectador duas mulheres (Leila e Rafaela) bonitas, ricas e assumidamente Iésbicas.
Reconhego que Silvio de Abreu ndo é o precursor no tratamento ndo-estereotipado de
tematicas referentes a homossexualidade na teledramaturgia brasileira. Nem tampouco
os desafios as representacGes estereotipadas se esgotam nas duas telenovelas aqui

estudadas.** Meu interesse em explorar o contetido narrativo dessas telenovelas deve-se

® MAGIOLLI, Ailton. “Questao de Escolha”. In: Estado de Minas, 09/10/05.

10 ANTENORE, Armando. “Militantes gays comentam a novela”. In: Folha de S. Paulo, 04/06/95.

' ANTENORE, Armando. “Militantes gays comentam a novela”. In: Folha de S. Paulo, 04/06/95.

2 50UZA, Ana Cléaudia. “Touché”. In: Sui Generis, n.6, outubro 1995.

13 Cf. Cartas ao jornal O Globo, 26/07/98.

1 Varias telenovelas veiculadas depois de A Préxima Vitima e Torre de Babel trouxeram representacdes
de casais de gays e lésbicas, os quais foram elaborados pelos autores e percebidos pelos telespectadores
de maneira diversa, gerando debates em esferas publicas mediaticas e sociais (ver, principalmente
Senhora do Destino, América e A Favorita - Rede Globo).
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também ao fato de que, por serem obras ficcionais, apresentam modelos de acesso,
articulacdo, entendimento e interpretagdo do mundo concreto. Ao destacar que uma das
principais caracteristicas da narrativa de ficcdo estd em sua proximidade a organizacao,
explicitacdo e encenacdo da experiéncia vivida, aponto também sua conexdo com o
dominio dos julgamentos de valor, dos entendimentos e do reconhecimento.

Este artigo estd estruturado em trés partes. A primeira delas busca estabelecer
pontos de intersecdo entre a ficcdo e a experiéncia concreta dos sujeitos, explorando a
estrutura narrativa que as articula. A segunda parte apresenta algumas consideracgdes
metodoldgicas construidas de modo a investigar representacdes do vinculo homoerdtico
nas duas telenovelas acima mencionadas capazes de proporcionar o estranhamento e o
questionamento de formas de estigmatizacdo e dominacdo institucionalmente e
culturalmente enraizadas. Dentre essas formas, sdo exploradas o ostracismo subjetivo e
a invisibilidade publica dos sujeitos homoerdéticos. Na terceira parte, € realizada uma
analise de alguns dilogos ficcionais com o intuito de mapear elementos narrativos e
discursivos potencialmente percebidos como estimuladores da constru¢do de um ponto
de vista critico diante dessas duas faces da ‘opressdo' simbolica e da falta de

reconhecimento enfrentadas pelos homossexuais.

Ficcdo e experiéncia

A ficcdo fornece aos sujeitos em comunicacdo algumas representagfes que, ao
serem apreendidas, auxiliam na producdo de novos sentidos e significados, além de
possibilitarem aos interlocutores maior conhecimento de si mesmos e dos outros
(Martin-Barbero, 1993; Silverstone, 2002). Em contrapartida, 0 mundo real mistura-se
aos mundos ficcionais, oferecendo modelos para sua organizagdo interna e
disponibilizando materiais (previamente transformados) para a construgdo de tais
mundos. Dito de outro modo, elementos reais participam ativamente na génese dos
mundos possiveis. Além de cumprir a tarefa essencial de entreter ao contar uma historia,
a ficcdo, sobretudo a ficcdo seriada televisiva, torna-se instrumento “de mediagao
cotidiana do conjunto das relagdes sociais, da difusdo das ideias e da formacdo das
condutas que tém lugar na sociedade” (Tesche, 2002:11).

O entrelacamento entre o ficcional e o real estd tanto nas formas de
representacdo presentes nas obras de ficcdo quanto no didlogo que elas estabelecem
com o seu entorno. A permeabilidade entre essas duas areas distintas existe porque
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ambas se constroem, se desafiam e se reformulam de forma reciproca através dos
encontros comunicacionais cotidianos dos sujeitos. E no espaco desses encontros que as
pessoas constroem simbolos, expressam afetos e se servem de elementos ficcionais para
articularem acontecimentos vividos narrativamente (Giddens, 1991).

Varios autores (Whitebrook, 1996; Barker, 2003; Hamburger, 2005) acreditam
que as narrativas ficcionais sdo instrumentos para a organizagdo de nossas experiéncias.
Considerando-se que os fluxos comunicativos contemporaneos se estabelecem no
entrecruzamento de narrativas complexas, podemos imaginar o encontro das narrativas
mediaticas com as narrativas experenciais individuais e coletivas sob a constante tensdo
das forcas do mercado e das forgas interpretativas que indagam e desafiam padrdes de
representacdo e fabricacdo do real. Sob esse aspecto, € importante salientar que o0s
meios de comunicagdo e seus produtos ndo funcionam como um circuito fechado e
autopoiético de producdo de signos e enunciados para sua pronta apreensdo ou
utilizacdo. Os recursos simbolicos medidticos se ancoram nas praticas reais,
reelaborando a gramatica. dos significados compartilhados que regem as praticas
intersubjetivas que compdem a memoria social. Segundo Guimardes (2002), o modo
Como as pessoas experimentam as narrativas em seu cotidiano revela dois movimentos
principais: a) a identificacdo das representacGes, imagens, valares e signos trazidos por
diferentes narrativas e b) a compreensdo.de que o.conteudo dessas narrativas, em um
contexto interativo, interpela 0s sujeitos e,.a0 mesmo tempo, é por eles ativado.

Os produtos ficcionais mediaticos apresentam enuncia¢@es que se desdobram no
contexto vivido dos receptores. No contexto brasileiro, é especialmente a telenovela que
se destaca como ficcdo televisiva capaz de estabelecer um tipo de relagdo com o
espectador que mistura as dimensdes da “fuga do real” e da “renovacdo de um real” que
parecia familiar, mas que, ao projetar uma alteridade no espaco de visibilidade exige o
distanciamento e a reflex&o (Silverstone, 2002).

A aproximacgdo entre a ficcdo e as dimensbes sociais da concretizacdo de
experiéncias possibilita que os assuntos referenciados por narrativas ficcionais, como a
telenovela, passem da vida privada a vida publica e vice-versa. Para Barker (2003), o
fato de as pessoas comentarem sobre as cenas de telenovelas cria oportunidades para
que elas tornem inteligiveis e alcancem um certo controle sobre os dilemas éticos e
morais com 0s quais se deparam frequentemente. Elementos culturais e ficcionais

podem ser Uteis aos processos politicos na medida em que proporcionam entendimentos
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de regras, normas e valores que atuam em nossas escolhas, julgamentos, acdes e,
sobretudo, em nossas maneiras de ver, representar e reconhecer nossos semelhantes.

Autores como Giddens (1991), Thompson (1998) e Whitebrook (1996), afirmam
gue a narrativa ficcional proveniente de diferentes media é particularmente util aos
sujeitos quando apresenta situages nas quais 0 que estad em jogo sao: i) as necessidades
de se fazer escolhas; ii) as pressdes psicoldgicas sobre individuos confrontados por estas
situacOes; iii) os dilemas morais envolvidos e as consequéncias da escolha; e,
finalmente, iv) os efeitos politicos das reacBes a estes problemas. Para compor situa¢es
dessa natureza, a narrativa ficcional se alimenta de temas capazes de repercutir nas
conversacdes cotidianas, assim como nas discussdes morais e éticas que se processam
na sociedade. A ficcdo, portanto, fornece aos sujeitos em comunicacdo algumas
representagfes que, ao serem apreendidas e questionadas, auxiliam na producdo de
novos sentidos e significados, além de possibilitarem aos interlocutores maior
conhecimento de si mesmos e dos outros, permitindo, a longo prazo, modificacOes de
habitos, de préaticas socio-culturais e de formas de representacdo (Martin Barbero, 1993;
Hamburger, 2005).

Diante desse quadro, meu interesse € apontar, por meio da analise das
representacfes do vinculo homoerdtico em duas telenovelas brasileiras, A Proxima
Vitima e Torre de Babel, elementos que indagam formas de estigmatizacdo e dominacao
enraizadas na vida concreta. Duas_categorias de opressao simbolica serdo estudadas
mais de perto: o ostracismo (0 recolhimento do sujeito sobre si mesmo) e a

invisibilidade como negacdo da existéncia publica e da paridade dos sujeitos.
Estere6tipos reinventados

Os esteredtipos que circulam na midia tendem a classificar os homossexuais
como pervertidos, doentes ou personagens comicos. Essas imagens que categorizam o
grupo de forma homogénea ndo apenas desvalorizam a pluralidade interna do coletivo,
acionando a homofobia, mas também e, talvez, principalmente, ameacam a dignidade
dos sujeitos como cidaddos moralmente capazes de expressarem suas necessidades de
maneira plural, e, assim, defenderem seus pontos de vista. A negacdo do
reconhecimento dos sujeitos homoeréticos constitui-se numa forma de injustica
simbdlica que impede a negociacdo e a alteragdo reciproca de entendimentos que 0s
grupos e individuos produzem acerca de si mesmos e dos outros (Young, 1997).
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Ao lado da “supremacia” dos codigos heterossexuais e de representacdes
pejorativas de grupos de sexualidade estigmatizada, gays, lésbicas, travestis e
transexuais tém conquistado vitorias significativas nos campos dos direitos civis e da
cidadania como, por exemplo, a implementacdo de leis que protegem o afeto
homoerotico em publico, que permitem o casamento gay e a adocdo de criancas por
casais do mesmo sexo etc. Com relacdo a representacdo destes grupos na midia é
possivel identificar um farto repertério de representacbes destinadas a manter o
silenciamento e a exclusdo dos sujeitos homoeréticos. E possivel também encontrar,
ainda que em menor proporcdo, representacdes que escapam ao estereédtipo. Nesse
sentido, condicBes de visibilidade proporcionadas pela midia devem ser concebidas
como uma chave politica para que os individuos que sofrem algum tipo de injustica
simbdlica possam transferir sua experiéncia do dominio do particular para o dominio
publico e vice-versa (Marques e Maia, 2003). No entanto, a visibilidade por si s0,
desvinculada do debate publico, do questionamento e da revisdo dos quadros
valorativos que utilizamos para representar e julgar os outros pode trazer grandes
problemas. Como afirma Bourdieu, se para ganhar. visibilidade 0s homossexuais
precisarem adequar suas condutas e modos de expressdo a “gramatica” heterossexista,
eles podem “voltar a ser invisiveis, e de certo modo neutros e neutralizados, pela
submissé@o a norma dominante” (1999:146).

As condicBes de invisibilidade, de hostilidade e de desrespeito podem ser
questionadas e desestabilizadas a partir do momento em que os individuos e/ou grupos
que se sintam injusticados ndo se reconhegam em imagens pejorativas e reivindiquem o
direito de se posicionar com dignidade diante dos demais, em condi¢do paritaria.
Podem, assim, alterar o entendimento que a sociedade produz acerca de suas
identidades, desencadeando uma luta por reconhecimento (Honneth,1995).

Ao analisar os didlogos entre as personagens gays e léshicas de A Proxima

Vitima'® e Torre de Babel®®

meu intuito era verificar em que medida esses dialogos
apresentavam elementos capazes de caracterizar formas de opressdo simbdlica e
estigmatizacdo associadas ao ostracismo (&mbito subjetivo) e a invisibilidade publica

(dmbito social). Ao realizar a decupagem e transcricdo dos capitulos, preocupei-me,

1> 0s 105 capitulos que comp&em a trama totalizam cerca de 90 horas de gravacdo em VHS. Todos 0s
capitulos foram analisados porque os personagens gays Sandro e Jefferson estdo presentes desde os
primeiros nos capitulos até o final da trama. Somos gratos a equipe do site Videolandia pelo acesso as
gravacoes.

'8 Foram analisados apenas os 49 capitulos iniciais de Torre de Babel (cerca de 42 horas de gravaco em
VHS) , pois as léshicas morrem no capitulo 45, desaparecendo da trama.
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num primeiro momento, em transcrever e analisar o conteddo dos didlogos dos quais
Sandro, Jefferson, Leila e Rafaela participavam. Essa estratégia visava ndo so focalizar
as experiéncias de injustica, depreciacdo e desvalorizacdo vivenciadas pelas
personagens, mas também a mostrar como: 1) atraves do di&logo, os casais estudados se
relacionam entre si, e 2) como se posicionam frente aos outros personagens nos
ambientes privados e sociais. Assim, concentrei-me em apreender trechos de didlogos
em que as proprias personagens organizam narrativamente sua historia de vida e suas
experiéncias; e em indicar como Sandrinho, Jefferson, Leila e Rafaela demarcam suas

posicdes com relagcdo aos outros personagens.

Os dilemas do armério em A Préoxima Vitima

Em A Proxima Vitima, os adolescentes gays Sandrinho (André Gongalves) e
Jefferson (Lui Mendes) tém como desafio principal revelar sua homossexualidade as
suas respectivas familias. No inicio da trama, os dois sdo retratados como bons filhos,
alunos exemplares e 6timos amigos. A preocupacdo principal do autor dessa novela era
fazer com que o preconceito fosse discutido pelas familias brasileiras. Para evitar a
rejeicdo das personagens logo no inicio da trama, ele optou, entdo, pelo artificio da
ambiguidade:

Antes, quis que o publico_conhecesse mais esses dois personagens.
Mas, mais do que mostrar se o casal vai ou ndao terminar junto, me
interessa falar sobre o relacionamento e a aceitacdo dos homossexuais
por suas familias. (...) Quanto mais se discutir o tema de maneira
natural, melhor (Silvio de Abreu)."’

Somente seis meses apos o inicio da novela, o vinculo homoerdtico entre os
adolescentes vai ganhando evidéncia, na medida em que as desconfiancas das familias,
especialmente das maes de cada um deles, comecam a surgir. Sandrinho e Jefferson
enfrentam, entdo, os dilemas e riscos de "sair do armario". E importante ressaltar que o
contato fisico entre ambos € praticamente inexistente.

A imagem do armario estabelece uma fronteira entre os dominios do publico e
do privado (revelagdo x segredo), mas nunca oferece protecdo total aos grupos que
sofrem injusticas simbolicas (gays, lésbhicas, negros, grupos religiosos etc). Por isso, 0
armario pode ser definido como a estrutura principal de opressdo e homofobia operante

neste século (Sedgwick, 1993). Sair do armario implica o risco de ficar exposto a

1730UZA, Ana Claudia. “Touché”. In: Sui Generis, n.6, outubro 1995.

49



Biheriegenda EG_G

convicgdes cristalizadas num circuito de preconceitos e estigmas adeptos ao siléncio e
ao insulto. “Sair do armario” nao significa somente sair de uma condigédo de ostracismo,
de deixar de fechar-se sobre si mesmo, mas implica uma reconfiguracdo da propria
identidade, a qual ndo é destituida de zonas obscuras e de siléncios. Sendo assim, trata-
se de um processo, ndo de um evento em que alguém, finalmente “torna-se” gay ou
Iésbica (Sedgwick, 1993). Assim, dilemas do armario ndo se configuram somente a
partir do ato de “sair ou ndo”, mas das condi¢fes em que essa saida ocorre. Muitas
vezes, o0s efeitos da visibilidade sdo prolongados de forma negativa através do
preconceito. Outras vezes, 0 prdprio armario acaba adquirindo frestas, capazes de
revelar, em meio a penumbra, aquilo que ja é esperado.

No desenrolar da trama, os pais de Jefferson, ao desconfiarem que o filho pode
ser homossexual decidem, conversar com ele para esclarecerem suas duvidas. Pela
primeira vez, a palavra “bicha” é mencionada (capitulo 64 da telenovela):

4:06:11

M@ée: Eu.ndo quero.que vocé fale assim comigo e com o seu pai!
Jefferson: E quer que eu fale como? Perguntou se eu sou bicha!
Perguntou na minha cara se eu'sou bicha!

Jefferson, ao dizer a palavra “bicha”, associando-a a si mesmo, reage de acordo
com a carga pejorativa que ela carrega. Ele se sente ofendido e procura defender-se
alegando que sua. privacidade foi invadida. A importancia dos sujeitos verbalizarem
suas experiéncias e sentimentos faz parte do acesso a sua prépria-identidade. Afinal, a
identidade se configura como um processo que se concretiza nos encontros relacionais
entre sujeitos capazes de se expressarem através da linguagem. Contudo, quando essa
verbalizagéo parte dos “outros”, ela pode vir marcada por representacdes estereotipadas
da identidade alheia. A auséncia de reconhecimento, descrita por Honneth (1995) como
um “dano real” a integridade e a identidade dos sujeitos, esta relacionada a imposicéo
de uma representacdo degradante a um grupo ou individuo. Devemos, entdo, nos
remeter ao fato de que a identidade de cada individuo ndo é encontrada como esséncia
pré-definida, mas, sim, como algo dado na relagdo tensa e dialégica com os outros e,
sendo assim,

. uma pessoa ou grupo de pessoas pode sofrer um dano real, uma
distorcdo real, se as pessoas ou a sociedade em torno delas os
enviarem uma imagem especular que expressa uma figura confinante
(aprisionadora), depreciativa ou desprezivel. O ndo-reconhecimento
ou a falta de reconhecimento pode causar prejuizos, pode ser uma
forma de opressdo, aprisionando alguém num modo falso de ser,
distorcido e reduzido (Taylor, 1994:25).
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O estereotipo, como vimos, é uma representacdo que limita sentidos e que rotula
os individuos, ndo de acordo com sua propria experiéncia, mas de acordo com 0s
valores e modelos interpretativos daqueles que estdo “de fora”. Deste modo, quando um
homossexual constréi seu auto-entendimento baseando-se numa imagem, ou
representacdo que ndo corresponde a sua propria orientacdo sexual, aos seus desejos e
necessidades, ele se vé em uma situacdo de ostracismo. Permanece oculto atrds de
papéis que ndo revelam sua verdadeira identidade (ou identidades). Sob a égide do
desrespeito, tanto a relacdo do individuo com suas identidades, quanto sua relagdo com
seus parceiros sociais fica debilitada, fragil e inconsistente. Fica claro, entdo, o risco
trazido por uma identidade imposta, que ndo se origina de nossos préprios esfor¢os
criativos e reflexivos, e também de nossas praticas intersubjetivas. A identidade que
subjuga € aquela que deprecia os individuos e os impede de desenvolver suas proprias
capacidades e habilidades.

Sandrinho_e Jefferson percebem que para entenderem-se e aceitarem-se como
gays é preciso sair da clausura do dialogo internalizado e buscar a compreensdo, o
entendimento e a critica-do-outro. No didlogo que se segue (extraido.do capitulo 105 da

telenovela), Jefferson posiciona-se frente a sua familia para-assumir-se:

5:42:58

Jefferson: Eu. ndo_sei como vocés vao me.olhar, como vdo me
considerar daqui pra frente. Mas eu tenho que dizer pra vocés que... eu
tenho que dizer pra vocés que...

Mae: Por favor, meu filho, ndo!

Jefferson: Olha, meu irmao, eu ndo sou igual a vocé.

Irm&o: T4 bom, cara! Ninguém é igual a ninguém, cara. Mas eu nao
t6 entendendo, cara!

Jefferson: T4 sim, Sidney. Pomba, cara, eu ndo tenho vontade de
casar com uma garota, de ter filhos!

Irma: Jefferson, por que?

Jefferson: Porque eu ndo sou igual ao Sidney, Patricia! Eu ndo tenho
0s mesmos sonhos que ele, eu ndo tenho 0s mesmos desejos...

Mae: Por favor, meu filho!

Jefferson: Eu sou gay! Por qué que cés acham que eu ndo continuei
com a Roséngela, poxa? Eu me esforcei muito pra me acertar com ela,
mas nado deu. Ela ja ta sabendo de tudo. Eu tive que me abrir com ela,
explicar.

Irmdo: Vocé ta louco, cara?!

Jefferson: Desculpa se eu t6 decepcionando vocés, mas eu ndo tinha
mais como esconder isso. Eu ndo consigo mais representar, fazer de
conta que sou o que ndo sou, pombas! Eu tenho que me assumir!
Olha, € duro pra vocés, é duro pra mim! N&o sei... talvez... talvez eu
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possa me sentir um pouco melhor. Pelo menos eu posso me sentir um
pouco mais inteiro. E s0 isso. [sai chorando, e todos estarrecidos]
Irm&: Eu ndo t6 acreditando nisso! Meu irmdo...

5:45:41

Jefferson parece estar, pela primeira vez na trama, preocupado em formular
verbalmente sua identidade. Para Jeffrey Weeks, dizer “eu sou gay” significa “fazer
uma declaracdo sobre pertencimento, significa assumir uma posicdo especifica em
relacdo aos codigos sociais dominantes” (Weeks,1999:70). A fachada assumida por
Jefferson ndo foi capaz de protegé-lo, nem a sua familia, do “assumir-se”. O risco que
este momento carrega, associado a homofobia e ao heterossexismo, ndo se encerra
quando o sujeito se vé fora do armario. Mesmo porque a identidade ndo é conquistada
ou transformada numa possessdo a partir do comming out. Sair do armario implica uma
reconfiguracdo continua e publica da prépria identidade, uma vez que somos
confrontados com as expectativas, com os valores e as desconfiangas alheias.

E importante destacarmos também as superposicdes de formas de opressdo
cultural ligadas, sobretudo, a Jeffersan, que, além de gay, é negro. Essa constatacdo nos
remete, em primeiro lugar, a uma concepg¢do ndo essencialista de grupo social. A meu
ver, um grupo é composto por individuos plurais, que transitam também por outros
grupos e que, par isso, possuem posicionamentos e identidades intersectantes.

E, em segundo lugar, a ligacdo entre etnia e género aponta que lutas por
reconhecimento estdo intrinsecamente ligadas a lutas contra formas de opressdo no
campo econdmico. Afinal, sabemos que a etnia define e estrutura uma divisdo
hierarquica do trabalho entre ocupacbes mal pagas, insalubres, domeésticas,
desproporcionalmente ocupadas por pessoas de cor e ocupacdes administrativas, de
maior status, dominadas por brancos. A raca também estrutura o acesso a mercados de
trabalho oficiais, excluindo grandes segmentos da populagdo negra.

Entédo, alguém que seja a0 mesmo tempo gay e pertenca a classe trabalhadora ira
enfrentar formas simbolicas e econbémicas de injustica que se interceptam. A intersecao
entre classe, etnia e género intensifica a necessidade por solugdes transformativas, capazes
de desconstruir padrdes instituidos de julgamento e de interpretacdo das necessidades
materiais (Fraser, 2001).

Jefferson pertence a classe média, mas telespectadores negros e gays, ao terem
seu depoimento capturado pelos jornais, afirmam as dificuldades econémicas que

enfrentaram ao assumirem sua opgao sexual:
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Desde crianca sofri preconceito no colégio e no bairro. O fato de ser
negro, além de homossexual, piora muito. O preconceito surge de
maneira muito sutil. Ha sete anos perdi o emprego em uma loja
porque era gay e, tenho certeza, também por ser negro. (Denevaldo
dos Santos, 31, vendedor)."®
De acordo com Fraser (1997, 2001), grupos e individuos que sofrem ambos 0s
tipos de injustica precisam tanto do reconhecimento de sua diferenca quanto de uma
nova forma de redistribuicdo, acesso e usufruto de bens materiais responsaveis por um
padréo de vida digno e por uma paridade de status que envolve consideracao, respeito,

reciprocidade e estima social.

A inexisténcia publica imposta pelo preconceito: valorizando a invisibilidade

Torre de Babel apresenta ao telespectador uma histéria de amor entre duas
mulheres bonitas, ricas e assumidamente lésbicas. Leila (Silvia Pfeifer) e Rafaela
(Christiane Torloni) dividem o-mesmo-apartamento e a mesma cama desde o inicio da
trama. Contrariamente aos dilemas enfrentados por Sandrinha e Jefferson, elas vivem

um relacionamento maduro, permeado por uma forte sensualidade e cumplicidade.

A diferenca entre o casal de A Préxima Vitima e o de Torre de Babel é que na
préxima novela as duas personagens sdo bem resolvidas. Elas formam
um casal que vive de forma natural, sem a menor culpa (Silvio de
Abreu).*

Apds a estréia de Torre de Babel (25/05/98), setores conservadores da sociedade
brasileira passaram a demonstrar sua insatisfagdo contra a presenca das lésbicas na
trama. De maneira mais especifica, a Igreja Catdlica e a organizacdo social “Tradicdo,
Familia e Propriedade” (TFP) posicionaram-se publicamente contra a ampla visibilidade
adquirida pela teméatica homossexual na telenovela. Ao ser indagado sobre a posicdo da
TFP com relacdo a visibilidade alcancada pela temética da homossexualidade feminina,
o diretor de imprensa dessa entidade responde:

E dificil tratar de pontos positivos numa obra repleta de ensinamentos
e atitudes contrarias & moral catélica e a tradicdo de nosso povo. Seria
como, num copo com &gua envenenada, tentar toméa-la sem o veneno.
O aspecto deletério da novela ndo reside apenas nos episodios das
Iésbicas e do drogado. (...) O homossexualismo — quer feminino, quer
masculino, tanto faz — é uma prética que viola ndo apenas a Lei de

18

28/10/95.
19

17/12/97.

SAMPAIO, Paulo. “Negros gays aprovam personagem de novela”. In: Folha de S. Paulo,

GAMA, Julio. “Silvio de Abreu mantém fama de criador de polémica”. In: Estado de S. Paulo,
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Deus, mas a prépria Lei natural. O instinto sexual, integrante da
natureza humana, existe em ordem a procriacdo. Desvia-lo dessa
finalidade, além de ser grave pecado, importa praticas contra a
natureza (Paulo Corréa de Brito Filho, diretor de imprensa da TFP) %°.

Assim, os setores conservadores que defendem a invisibilidade das lésbicas
procuram justificar tal postura alegando, sobretudo, os maleficios que uma abordagem
explicita do homoerotismo feminino no horario nobre da televisao poderia ocasionar aos
padrdes de mentalidade e as regras de socializagdo da sociedade. O medo instaurado
pela presencga de Leila e Rafaela em Torre de Babel baseou-se no chamado “poder de
sugestdo subliminar” da midia, supostamente capaz de induzir e alterar
comportamentos, e defendido sobretudo por alguns especialistas e pela Igreja Catdlica.
O preconceito em relacdo a visibilidade adquirida pelas personagens léshicas fez com
que Silvio de Abreu,” ao criar um dialogo entre Clara (Maité Proenca) e Clementino
(Tony Ramos, irmao de Rafaela), explicitasse sua posi¢do diante da sociedade:

1:28:01

Clementino: Cé sabe que eu ndo me importo. Cada um na sua. Sé que
tem gente que quer todo-mundo ai andando como manda a cartilha.
Ndo é? Eu fico até pensando sempre nessa historia, por qué que o jeito
diferente de ser de uma pessoa incomoda tanto os-outros. Por qué que
cada-um ndo se preocupa com a sua-vida-e pronto!?

Clara: Eu detesto preconceito. Um pouco de tolerancia, meu Deus! E
a opcdo da Rafaelal Ela ta ofendendo. alguma coisa? Prejudicando
alguém? Néo! Seu-pai-devia estar.contente. Ela ta feliz, é amada, ela é
bem sucedida.

Clementino: Ai é que t&! Isso é que deixa ele com raiva, porque prova
gue ele é que tava errado. Cé ta entendendo?

Clara: Pior é que ele ndo ta sozinho nesse raciocinio horroroso. Muita
gente ai que se acha muito fina, muito educada, que na verdade é
muito mais bruta, ignorante, até mais feia mesmo do que o seu pai.
N&o aceitam ninguém, querem todo mundo pensando do jeito deles.
Clementino: E isso ai. T6 é preocupado aqui, mas muito preocupado
com aquilo que ele pode fazer contra ela. Isso que t& me deixando...
Gente ignorante, que pensa como ele, é capaz das maiores
barbaridades.

1:29:28

As criticas tecidas no ambito da sociedade levaram a uma atitude dréstica: no
capitulo 45 da trama, o casal de lésbicas morre na explosdo do Shopping Center no qual

trabalhavam. Trevisan acredita que a morte simbdlica das lésbicas teve como motivo a

harmonia do relacionamento entre duas lindas e bem sucedidas mulheres:

2 DANTAS, Rui. “Para TFP, novela é veneno”. In: Folha de S. Paulo, 12/07/98.
2! Quadragésimo capitulo, exibido em 09/07/98, Quinta-feira.
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Tais rea¢Oes negativas certamente ndo ocorreriam caso as personagens
Iéshicas fossem mal-amadas, grosseiras e infelizes, quer dizer, ndo
poderiam criar tanta empatia social com uma imagem positiva. Parece
gue diante de amores léshicos, o lar brasileiro tanto mais se
vulnerabiliza quanto mais essas mulheres forem parecidas com aquilo
gue a fantasia machista caracteriza como nossas filhas, irmds ou
esposas (Trevisan, 2000: 306).

E plausivel supor que o tratamento dado por Silvio de Abreu ao relacionamento
entre Sandrinho e Jefferson contribuiu para que houvesse tempo suficiente para que o
publico estabelecesse multiplos lacos de identificagdo com os dois. A lenta descoberta
da homossexualidade, marcada sempre por uma certa ambiguidade do vinculo
homoero6tico (eles sdo ou ndo sdo gays?), acompanhou passo a passo a construcdo do
auto-entendimento e da identidade sexual do casal. Em contrapartida, o vinculo
homoerotico entre Leila e Rafaela recebeu um tratamento direto do autor. Elas néo
deixaram margem a davidas ou desconfiangas, pois se apresentam como lésbicas desde
0 primeiro capitulo da trama.

Apols a explosdo do-shopping e da morte das lésbicas, boa parte dos
telespectadores manifestou, sobretudo por meio de cartas a emissora e aos cadernos de
TV dos jornais impressos e também pela criagdo de sites de protesto na internet, o
desejo de voltar a vé-las na trama:

A-Secretaria de Direitos-Humanos da-Associacdo Brasileira de Gays,
Léshicas e Travestis e 0 Grupo Gay e Leésbhico da Bahia solicitam a
todos(as) que lutam por ‘uma sociedade mais justa e igualitaria,
respeitadora da livre orientacdo sexual dos cidaddos e cidadas, que
apoiem este protesto contra a Rede Globo, por ter tirado do ar o casal
de léshicas da novela Torre de Babel, que, de forma tdo delicada e
sutil, mostrava um relacionamento digno e tranquilo de duas
mulheres. A mesma Globo que h& dois anos ndo se curvou a
homofobia de certos setores mais retrogrados da nossa sociedade
mantendo no ar o casal gay Jefferson e Sandrinho na novela A
Proxima Vitima, agora imita a inquisicdo, “explodindo” as léshicas
(Luiz Mott, presidente do Grupo Gay da Bahia).?

No depoimento acima transcrito, a referéncia a inquisicdo aponta para uma
forma de violéncia simbolica a que 0os homossexuais estdo submetidos e apresenta-se
como a negacdo da existéncia publica desses individuos (Bourdieu, 1999: 143). Regras
heterossexistas promovem categorizacGes e tipificacdes que levam ao estigma e a
invisibilidade social. Os homossexuais sdo prejudicados ndo apenas no ambito dos

direitos — este ainda regido por normas que nao contemplam devidamente suas

22 Extraido do site: <http://www.geocites.com/stevanfl/explosao.htm>
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reivindicacfes — mas deparam-se, também, com representacdes que impedem o seu
relacionamento em parceria com 0s outros, visto que sdo tidos como invisiveis. Mas,
como anteriormente mencionado, se a visibilidade ndo se encontra associada ao
guestionamento de padrbes e normas vigentes, 0s homossexuais podem ser facilmente
reintegrados ao sistema que as formulou.

Em linhas gerais, enquanto a historia de Sandrinho e Jefferson se enderecava a
todos, a historia de Leila e Rafaela servia apenas como exemplo do carater nocivo
apresentado pela programacdo de TV. E, ainda, enquanto a histéria dos dois
adolescentes gays fez aflorar um amplo leque de elementos discursivos que permitiam
revisar quadros de entendimentos e idéias pré-concebidas, a histdria das lésbicas
proporcionou, em grande parte, uma re-afirmacdo de posicdes ja endurecidas. Assim,
enquanto Leila e Rafaela mostraram aos telespectadores uma intimidade sexual
“estranha”, definindo fronteiras entre um “nds” e um “eles”, Sandrinho e Jefferson

revelaram o quao préximos “eles” estdo de “n6s” (Marques e Maia, 2003).

Considerac0es finais

Quando a telenavela confere visibilidade a grupos ou individuos homoeroéticos, e
quando essa visibilidade vem acompanhada de um processo publico de debate, esse
género ficcional pode contribuir para ampliar.possibilidades de. entendimento, bem
como para re-elaborar os modos de ver e perceber esses grupos e individuos em sua
singularidade. E a telenovela ndo faz isso lancando novos simbolos, mas re-significando
(atualizando de forma criativa) os que ja existem, reinventando uma gramatica de estilos
de vida e de comportamentos convencionais. Certamente, a re-invencdo de esteredtipos
no ambito da ficcdo pode auxiliar a esclarecer como as injusticas simbolicas afetam,
tanto o auto-entendimento dos grupos oprimidos, quanto os processos de entendimento,
de comunicacdo e de solidariedade entre os distintos grupos existentes em nossa
sociedade. Contudo, as posi¢es determinadas pelas representagcdes dificilmente
conseguem abarcar a pluralidade e complexidade das experiéncias dos individuos.

Sob essa perspectiva, a telenovela, enquanto narrativa mediatica, nos possibilita
encontrar e compreender 0s sentidos que se revelam em nossas agdes e nas agdes dos
outros. Mesmo que estes outros nos sejam apresentados pela ficcdo. A midia fornece
recursos simbdlicos para que os individuos possam implementar, repensar e articular o

entendimento que tém de si mesmos e dos outros. Nesse sentido, sua forma narrativa
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parece despontar como ferramenta importante de auxilio na tarefa de articulagdo dos
eventos e “tramas” ligados a existéncia concreta.

As narrativas ficcionais podem, portanto, ser consideradas como elementos de
problematizacdo e estruturacdo de conflitos politicos a partir do momento em que
apresentam a capacidade de tematizar injusticas, modos de desrespeito e violéncia
simbolica que atingem sujeitos ou coletividades. Estes ultimos podem apresentar
publicamente via meios de comunicagdo, servindo-se comumente de modos narrativos
de comunicacdo (testemunhos, historias de vida, memorias, etc.), suas demandas,
necessidades e insatisfagcdes, 0s quais sdo enderecados a uma ampla audiéncia. Ao
mesmo tempo, 0s grupos utilizam as representacGes midiaticas para, constantemente,
elaborarem a percepcao que tém de si mesmos e dos outros. Produtos culturais passam a
ser vistos como fontes de narrativas capazes de conduzir a reflexividade e ao
guestionamento de modelos interpretativos tidos como imperturbaveis, contribuindo

para a politizagdo de questdes anteriormente privadas ou consideradas ndo-politicas.
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