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A Construcao de Personagens no Jornalismo
Entre a matriz de verdade presumida e a imaginacio das urdiduras de enredos

Eliza Bachega Casadei'

Resumo

O objetivo do presente artigo € investigar a construgdo dos personagens nas narrativas
jornalisticas. Este tipo de tecido textual deixa entrever uma tensdo posta entre um elemento
ficcional (pressuposto na propria nogdo de “construcdo de personagem”) e uma pretensiao
realista (subjacentes ao discurso jornalistico e as estratégias discursivas utilizadas na sua
legitimagdo). Discutiremos como o posicionamento do personagem nas reportagens comporta
sempre um estatuto duplo: ao mesmo tempo em que se configura como uma de suas matrizes
de verdade presumida, ele esta também sempre sujeito ao elemento ficcional imposto pela
urdidura de enredo.
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Abstract

The objective of this article is to investigate the character construction in the journalistic
narratives. This kind of textual tissue confronts us with a tension between a fictional element
(presupposed in the notion of “character construction”) and a pretension of reality (present in
the journalistic discourse and in its discursive strategies of legitimation). We will discuss how
the character always implicates a double statute in report: it is one of his matrixes of
presumable truth and also it is subject to the fictional element imposed by the plot warping.
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O modo de se contar a vida nem sempre foi o mesmo. Conforme coloca Sergio Vilas
Boas (2002), ndo existiam bidgrafos que se concentrassem no relato sobre um unico individuo
até¢ meados do século XVIII e as narrativas desta época se ocupavam de grandes agrupamentos
sociais, organizados a partir da hierarquia, das funcdes ou das profissdes dos retratados. Sendo

um género literario bastante popular desde ao menos a época renascentista, as biografias
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comportavam uma certa dissociagdo entre a realizagdo de um ato e a concepcao de sujeito. Isso
porque, normalmente, elas apresentavam estdrias curiosas contadas sobre uma pessoa que, na
verdade, ja haviam sido atribuidas a varias outras. “A historia sobre como o cardeal Granville”,
por exemplo, “ditava simultaneamente para diversos secretarios ¢ o eco de uma anedota que
tanto Plinio quanto Plutarco escreveram sobre Julio César” (BURKE, 1997: 1).

E somente no século XVIII que surge a ideia de que uma biografia deveria comportar
as dimensdes psicoldgicas de uma so6 pessoa. E ¢ por isso que, como expde Contardo
Calligaris, que se pode dizer que, apesar do fato de que sempre se escreveram historias de
vida, a ideia de que a vida ¢ uma histdéria ¢ moderna. Isso porque uma biografia “implica uma
cultura na qual, por exemplo, o individuo (seja qual for sua relevancia social) situe sua vida
ou seu destino acima da comunidade a que ele pertence, na qual ele conceba sua vida nao
como uma confirmag¢ao das regras e dos legados da tradigdo, mas como uma aventura para ser
inventada” (CALLIGARIS, 1998: 46).

A colocacdo de Calligaris explicita um tema bastante caro a Bourdieu, quando este
trata sobre o elemento ficcionalizante que envolve toda a construcdo de personagens com
pretensOes realistas. Para este autor, todas elas estabelecem um pacto com uma “ilusdo
biografica” que pode ser definida como uma espécie de busca por um percurso discursivo
logico e coerente, tal como “um caminho que percorremos ¢ que deve ser percorrido, um
percurso orientado (...) que tem um comeco (‘uma estreia na vida’), etapas e um fim, no duplo
sentido, de término e de finalidade (‘ele fard seu caminho’ significa ele terd éxito, fard uma
bela carreira)” (BOURDIEU, 1996: 183).

Este tipo de construcao discursiva de uma vida, para Bourdieu, pode ser pensado a
partir da nog¢do de projeto original de Sartre. Este conceito diz respeito ao “centro de
referéncia para uma infinitude de significados polivalentes” (SARTRE, 2005) em um
individuo. Assim, ele tenta dar conta de uma espécie de costura entre os diversos
comportamentos, emogdes e raciocinios do sujeito e tenta extrair o significado destes aspectos
em direcao a um fim. Ele pode ser entendido mesmo como “o nexo que define o sentido da
vida de alguém” e como um nd que articula todos os sentidos dispersos. O que Bourdieu
explicita é que ¢ também em torno desta compreensdo de uma ldgica significativa para o
sujeito que muitas biografias se estruturam.

No jornalismo, podemos encontrar com bastante frequéncia determinadas construcdes
de perfis que utilizam dados biograficos como forma de julgar as a¢des ou falas do sujeito que
estd sendo retratado. O objetivo do presente artigo € investigar justamente como se configura,

nas narrativas jornalisticas, este tipo de construgdo em que ha um cruzamento do ficcional
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(pressuposto na propria nogdo de “construcdo de personagem”) e da pretensdo realista
(subjacentes tanto ao discurso da historia quanto ao discurso jornalistico). Discutiremos como
o posicionamento do personagem nas reportagens comporta sempre um estatuto duplo: ao
mesmo tempo em que se configura como uma de suas matrizes de verdade presumida, ele esta
também sempre sujeito ao elemento ficcional imposto pela urdidura de enredo.

Com bem pontua Paula Backscheider (2002: 3), “a pessoa mais invisivel em uma
biografia, ¢ também a mais poderosa: o autor”. Isso porque “a todo o0 momento sua voz pode
ser ouvida — mas ndo €. (...) Quando nés ndo notamos [a voz do bidgrafo], ndés corremos o
risco de esquecer o quanto a biografia ¢ mais a interpretagdo do que o fato e por que isso
importa tanto”. A forma como o jornalista trabalha com estas historias de vida, resgatando
fatos antigos da vida dos personagens retratados, €, neste sentido, fundamental para

compreendermos os elementos manifestamente ficcionais nas construgdes realistas do mundo.

A construcio do personagem como matriz de verdade presumida do jornalismo:

Sem testemunhas, ndo ha jornalismo. E isso significa que ndo ha jornalismo que nao se
apoie sempre na fala de um-outro. Este crédito dado ao testemunho €, portanto, uma das fases
cruciais € mais complicadas do trabalho jornalistico, uma vez que diz respeito mesmo a sua
matriz de verdade presumida. E isso também implica dizer, de uma forma geral, que sem a
construgdo de personagens também nao ha jornalismo.

Esta constru¢do de um lugar de verdade pressuposta implicada no testemunho
jornalistico se deixa entrever nas proprias falas dos profissionais de imprensa. Nao ¢ por
acaso que Claudio Abramo (1988: 110) coloca que “o jornalista deve ser aquele que conta a
terceiros, de maneira inteligivel, o que acabou de ver e ouvir’. Também Ricardo Kotscho
(apud CRIPPA, 1998: 16) retoma essa ideia quando define a entrevista como “uma arte da
conquista”, uma vez que “o entrevistado tem que ser conquistado para dizer aquilo que vocé
quer saber”. O elemento comum presente nas falas ¢ justamente a pretensdo da extra¢do de
um verdadeiro do testemunho.

O testemunho e o verdadeiro se ligam a partir da concep¢do de que o ato de
testemunhar, dentro de uma concepcao geral, guarda a especificidade de ser uma agdo que ndo
pode ser dada a partir da separag@o ente a assercdo da realidade e a autonomeacao do sujeito
que testemunha. Assim, ela conserva em si duas vertentes que estdo inicialmente separadas,
mas que se articulam uma sobre a outra, que sao: “de um lado, a asser¢do da realidade factual

do acontecimento relatado; de outro, a certificagdo ou a autentificacdo da declaragdo pela
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experiéncia de seu autor, o0 que chamamos de sua confiabilidade presumida” (RICOEUR,
2007: 172). E a partir deste acoplamento inicial que, para Ricoeur, o testemunho seria o
resultado da articulacdo de trés momentos que podem ser expressos pelas maximas: “eu estive
147, “acreditem em mim”, “e se ndo acreditarem em mim, perguntem a outra pessoa’.

Quanto ao primeiro termo, ele se refere ao fato de que ¢ a testemunha que se declara
testemunha, ou seja, ela nomeia a si mesma. Esta autodesginagdo tem um duplo efeito: ela
“liga o testemunho pontual a toda a historia de uma vida”, ao mesmo tempo em que “faz
aflorar a opacidade inextricadvel de uma historia pessoal que foi ela propria ‘enredada em
historias’” (RICOEUR, 2007: 173).

Como ¢ sempre diante de alguém que o testemunho se processa, instaurando, assim,
uma situagdo dialogal, a segunda fase diz respeito a este aparecimento de um momento
fiduciario ¢ de um pedido de crédito na palavra. E este credenciamento que traz a escolha
entre a confianga e a suspeita e € a resposta a isso que autentifica o testemunho. Uma vez
acreditado, abre-se o espaco para a terceira etapa, ou seja, para a critica ao testemunho que se
da a partir do confronto deste'.com outras narragdes circunstanciadas, como forma de reforgar
a credibilidade do narrado.

Ao aproximar as fronteiras entre a ocorréncia do fato e a presenga do narrador, o
testemunho ¢ um fator de amparo no conjunto das relagoes que asseguram os vinculos
societarios. Isso porque ¢ mesmo a confiabilidade de cada testemunho que assevera a
seguranca do vinculo social na medida em que ele repousa na confianga na palavra de outrem.
Assim, “o que a confianca na palavra de outrem reforca, ndo ¢ somente a interdependéncia,
mas a similitude em humanidade dos membros da comunidade”. Em resumo, “é da
confiabilidade, e, portanto, da atestacdo biografica de cada testemunha considerada uma a
uma que depende, em ultima instancia, o nivel médio de seguranca de linguagem de uma
sociedade” (RICOEUR, 2007: 175).

Ricoeur se refere ao fato de que o ato de testemunhar tem sentido apenas porque
supomos que uma pessoa ¢ capaz de dizer a verdade, ou seja, ndo apenas porque se confia na
capacidade cognitiva do outro, mas porque se acredita no comprometimento moral deste que
fala. E neste aspecto que esta o carater moral do testemunho e o seu estatuto como um lago de
sociabilidade. E, portanto, na pressuposi¢do de um mundo comum que est4 instalada a critica
e a confiabilidade no testemunho.

Esta pretensdo de verdade que ele guarda estd no proprio cerne da palavra. Sua raiz esta
ligada, em latim, a testis, que diz respeito a ideia de “um depoimento de um terceiro em um

processo”. Este “terceiro” presente na propria palavra ja aponta, portanto, para a tematica da
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investigacdo da verdade e, “traz a luz o fato de que o testemunho por defini¢cdo s6 existe na area
enfeiticada pela diivida e pela possibilidade de mentira” (SELIGMANN-SILVA, 2003: 278).

E a partir desta colocagdo do testemunho como uma “institui¢do social” e da sua
ligacdo com o verdadeiro que Derrida o define como “uma promessa de verdade até mesmo
no perjurio” (DERRIDA, 1997: 89). Isso porque, para ele, hd mesmo uma fiabilidade que
funda toda a relacdo com o outro no testemunho. Como ndo ha resposta sem um principio de
responsabilidade — ou seja, “€ preciso responder ao outro, diante do outro e de si proprio” —,
esta ndo pode ser concebida fora de um campo que envolva uma f¢ jurada ou um juramento,
nos termos sempre de uma agdo ou, em outras palavras, de um “eu comprometo-me a tanto
diante do outro a partir do momento em que me dirijo a ele, ainda que so e talvez, sobretudo,
se para cometer perjario”.

E justamente a possibilidade de manutencio desta promessa de verdade — mesmo na
mentira — que assegura o vinculo e lago social. Qualquer enderegamento ao outro se tornaria
impossivel sem a manuten¢do desta concepgao.

Sdo estas condigdesexpostas por Derrida e Ricoeur que permitem pensar o
testemunho como uma das matrizes da verdade presumida do. jornalismo, mesmo que esta
consequéncia logica da entrevista esteja fundada, como coloca Morin (1973: 120), “na mais
duvidosa e mais rica das fontes, a palavra” e, assim, sob “o risco permanente da dissimulacao
ou da fabulacao”.

A construcao de personagens nas reportagens muitas vezes estd ligada a este momento
testemunhal na imprensa. Mais precisamente, vinculados a segunda etapa exposta por
Ricoeur, dentro do que poderiamos chamar de “fase de critica” ou “fase fiducidria” do
testemunho, ou seja, quando se realiza o julgamento critico da entrevista exposta e um pedido

de crédito ou de desconsideragdo da palavra®.

2 Como exemplo, podemos citar a reportagem da Carta Capital que destaca o discurso de posse de Sarney no
Senado. A reportagem destaca que ele “partiu para a defensiva, lembrando a longa trajetoria democratica e se
dizendo um inovador. ‘Ndo me chamem de retrégrado’, disse o ex-presidente, ressaltando que fez reformas
administrativas no Maranhdo quando foi governador”. Esta fala, no entanto, passa pelo crivo da revista nos
seguintes termos: “Parénteses: no discurso, nenhuma palavra sobre o fato de o Maranhdo ser o estado com
alguns dos piores indices socioecondmicos do Brasil. Nem sobre ter sido ele, Sarney, responsavel pelo fracasso
da emenda das Diretas Ja — acordo que empurrou o Pais a uma transigdo mambembe e que, por forga das
coincidéncias, o levou a Presidéncia da Republica” (CARTA CAPITAL, 11/02/2009: 23). Esse mesmo
mecanismo pode ser notado em um quadro colocado em uma reportagem da revista Veja em que ela analisa,
trecho a trecho, um pronunciamento de Sarney. Na passagem, “Sarney disse na tribuna que foi o “Unico
governador que ndo apoiou o AI-5’”, a matéria relembra que “no dia seguinte ao da Promulgacdo do Ato
Institucional n° 5, em Dezembro de 1968, Sarney, a época governador do Maranh&o, publicou nota de apoio aos
militares nos jornais do estado” (VEJA, 12/08/2009: 53). Os dados biograficos evocados, assim, ligam-se a fase
fiduciaria do testemunho.
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Se pensarmos sob o ponto de vista da construgdo textual, os efeitos de sentido
mobilizados pela critica ao testemunho se justificam a partir da construgdo de uma vinculagao
de coexisténcia “pessoa-ato”. Como bem explicam Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), a
construcdo da pessoa humana através da vinculagdo de coexisténcia “pessoa-ato” estd
relacionada a uma distingdo entre o que se considera natural ou proprio sobre o ser de quem se
fala e o que se considera apenas transitorio ou exterior a este sujeito. O estavel estd
relacionado aqui a uma concepgao particular de “individuo”, que introduz um elemento de
fixidez, assegurado mesmo por um conjunto de técnicas e expressdes linguisticas que buscam
assegurar uma ideia de permanéncia - no qual ndo s6 os nomes proprios, como também
expressoes como “ele sempre foi uma pessoa amavel” sdo bons exemplos deste mecanismo.

O transitorio estd relacionado aos atos que, embora momentaneos, podem dizer
respeito a algo maior que estd posto no individuo. E por este mecanismo que um homem
corajoso ¢ aquele que realiza ou que realizou atos corajosos ou que, a0 menos, conserva a
potencialidade de uma acdo de bravura. E, portanto, a partir de uma sobredeterminacio
complexa entre o valor atribuido ao ato e a apreciagdo que temos sobre a natureza da pessoa
que forma a rede da vinculagdo de coexisténcia “pessoa-ato”. E & por causa desta ideia de
coexisténcia que, embora o elemento temporal esteja normalmente presente nestas
construcdes, ele adquire, no entanto, um papel secundario.

Desta forma, esta relagéo (ou tensdo) entre 0 permanente e o transitorio diz respeito ao
tipo de transferéncia presente entre uma determinada concep¢do-de regularidade da pessoa e
da efemeridade de sua fala ou de suas posi¢oes. Isto porque o discurso seria a manifestagao
por exceléncia da pessoa. E ¢ assim que “o enunciado ndo ¢ o mesmo quando emana deste ou
daquele autor, ele muda de significado; ndo hé simples transferéncia de valores, mas
reinterpretacdo num contexto novo, fornecido pelo que se sabe do autor presumido”
(PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA: 1996: 362).

Outro exemplo diz respeito ao fato de que as informagdes biograficas sobre um
individuo adquirem um papel nao desprezivel nas construgdes de sentido em um texto que
fagca o perfil de um personagem, ou que queira avaliar o valor de um determinado evento
relacionado a esta pessoa no presente. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996: 341) colocam
mesmo que “os atos passados e o efeito por eles produzidos vém a adquirir uma espécie de
consisténcia, a formar um passivo extremamente nocivo ou um ativo muito apreciavel”.

Assim, da mesma forma que o ato testemunhal, como ja haviamos colocado, implica
uma série de praticas de reconhecimento vinculadas a afirmagdo de um comprometimento

moral do testemunhante dentro do jornalismo ligada intimamente aos padrdes sociais de
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representagio, o julgamento da agdo também comporta um mecanismo similar. E neste
sentido que podemos pensar que a constru¢cdo de personagens no jornalismo esta ligada a sua
propria matriz de verdade presumida.

H4, no entanto, um elemento complicador nesta relagdo verdade-sujeito. Os atos do
presente sdo re-significados (ou re-apresentados) em fungdo dos acontecimentos do passado
evocado, mostrando mesmo a relagdo exposta por Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) entre
algo tido como mais permanente € um evento transitorio.

Tanto no caso da leitura de uma vida tal como ¢ feita na fase de credenciamento do
testemunho, quanto no caso de uma apreciagao de determinada acdo, esta implicada a construcao,
pelo jornalista, de “uma teia interpretante gracas a qual apreende, capta, ‘1€’ a vida de alguém, tal
como a aranha a mosca” (PIGNATARI, 1996: 13). Isso quer dizer que os dados e os eventos
evocados para que a palavra e/ou acdo sejam dotadas de crédito ou de desmerecimento sdo
organizadas e hierarquizadas tal como um biodiagrama. Para Pignatari, ¢ esta montagem em
funcdo de um determinado design que forma o que se costuma chamar de “significado” da vida
que estd sendo exposta. Eventos pontuais dotam de sentido os outros e adquirem mesmo uma
forca explicativa. A escolha, portanto, de diferentes acontecimentos biograficos-chave podem
determinar diferentes significados para a vida que esta sendo ali narrada.

E isso porque, justamente, estas ocorréncias @ singulares adquirem uma forca
metonimica: elas explicam toda uma vida e todos os atos expostos sdo subordinados a ela s na
construgio dos sentidos®.

A metonimia se refere, justamente, a constru¢cdo de determinados campos semanticos
nos quais “o narrador rompe, de maneira calculada, as regras de combinatéria das figuras,
criando uma impertinéncia semantica, que produz novos sentidos” (FIORIN, 2005: 118). Ela
instaura, assim, a possibilidade de uma outra leitura de um termo, dentro de um determinado
contexto e, mais do que uma mera substituicao de palavras, ela implica mesmo uma relacao

de inclusdo entre duas situagdes postas. Como explica Fiorin (2005: 119), as metonimias

3 A adogdo deste modelo de explicagdo ¢ mesmo bastante frequente. Ainda dentro da tematica dos escandalos
politicos do ano de 2009, a revista Epoca descreve o diretor de Recursos Humanos do Senado, Jodo Carlos
Zoghbi, da seguinte forma: “Os padrdes éticos do casal Zoghbi sdo peculiares. Eles se dizem orgulhosos de ser
funcionarios publicos. Mas, como toda a familia, eles entraram no Senado sem ter de enfrentar um concurso
publico. Denise foi contratada em 1974 para trabalhar no setor de taquigrafia. Dez anos depois, seu marido
ganhou um emprego no Senado durante as nomeagdes que, na época, ficaram conhecidas como o escandalo do
Trem da Alegria. Eles fizeram carreira se aliando a Senadores poderosos. Ela trabalhou com o Senador Antonio
Carlos Magalhdes (EPOCA, 27/04/2009: 56)”. Nesta reportagem ¢é bastante claro o modo como as contratagdes
sem concurso adquirem uma for¢a metonimica para os escandalos recentes em que o diretor estava envolvido, a
saber, a criacdo de empresas de fachada que faziam negécios com o Senado e utilizavam até mesmo sua ex-baba
como laranja. De um modo geral, a falta de concurso tem pouca relagdo com os atos recentes cometidos, mas
eles ndo deixam de significar, dentro da urdidura de enredo proposta, uma certa coeréncia de acdes esperada
entre dois atos reprovaveis.
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devem ser lidas como conectores de isotopia num texto pluri-isotdpico, de forma que um
determinado termo A da isotopia 1 passe a significar A’ na isotopia 2.

Isso tem implicagdes importantes para as construgdes de sentido dentro do jornalismo,
pois, como coloca Hayden White (1994: 92), o uso de um determinado tropo na construgdo da
explicagdo formal de um acontecimento estd normalmente relacionado ao fornecimento da
“direcdo que o pensamento poderia tomar em sua tentativa de dar sentido a areas da
experiéncia ainda ndo consideradas como cognitivamente garantidas pelo senso comum, pela
tradicio ou pela ciéncia”. E justamente a respeito deste elemento ficcional presente nas
construgdes de personagens dentro do jornalismo — que estd posto apesar do fato de elas se
constituirem como uma de suas matrizes de verdade presumida — que precisamos estudar a

partir de agora.

O elemento ficcionalizante imposto pela urdidura de enredo

Para White, dificilmente poderiamos pensar as representacdes manifestamente
realistas acerca do mundo, tal como a histdria, por exemplo, como-aquelas que podem ser
postas pela metafora de uma maquete de um avido, de um mapa ou de uma fotografia. Isso
porque ¢ erroneo pensar que-podemos verificar a adequagao-do modelo ao referente olhando
para o original e aplicando algumas regras necessarias de traducao.

As narrativas histéricas, para White, acabam por representar algo além de sua mera
adequagdo a veracidade de um acontecimento decorrido. Elas “ndo sdo apenas modelos de
acontecimentos e processos passados, mas também afirmac¢des metaforicas que sugerem uma
relacdo de similitude entre esses acontecimentos e processos € os tipos de estéria que
convencionalmente utilizamos para conferir aos acontecimentos de nossas vidas significados
culturalmente sancionados”. Isso implica dizer que as narrativas historicas estdo relacionadas
a um “complexo de simbolos que nos fornece diregdes para encontrar um icone da estrutura
desses acontecimentos em nossa tradi¢ao literaria” (WHITE, 1994: 105).

Embora White trate das narrativas historicas, seu pensamento pode ser estendido
facilmente para outras manifestagdes realistas do mundo, tal como o jornalismo. Com a
finalidade de responder o que € ficticio nas representagdes realistas do mundo e o que ¢
realista nas representagdes manifestamente ficticias, White coloca que, sendo entendidas
como estruturas simbolicas tais como metaforas de longo alcance — € nao como signos
inequivocos dos acontecimentos —, as narrativas historicas trazem a mente uma série de

relagdes que apenas indicam.
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Como exemplo, ele cita a frase “meu amor, uma rosa” e coloca que ela ndo pretende,
de forma alguma, sugerir que “a pessoa amada ¢ vermelha, amarela, laranja ou escura, que ¢
uma planta, tem espinhos, necessita da luz do sol, deveria ser borrifada regularmente com
inseticidas e assim por diante” (WHITE, 1994: 108). O que ela faz ¢ aproximar determinadas
qualidades simbolizadas pela rosa e sancionadas nos usos cotidianos da lingua — tal como a
associagdo de pessoas queridas a rosas — e fornecer diretrizes para um determinado conjunto
de imagens que se pretende associar. Esse exemplo aparentemente banal traz uma série de
implicagdes se pensarmos, como White, que este mecanismo ¢ o mesmo das narrativas
realistas em geral. Para dar sentido aos dados que coleta, o jornalista seria forcosamente
levado a explorar as similaridades metaforicas entre os conjuntos de acontecimentos reais € as
estruturas de fic¢ao.

As fronteiras entre narrativas ficcionais e historicas sdo esfumacgadas por White a
partir da nocdo de que “a distingdo mais antiga entre ficgdo e histdria, na qual a fic¢do ¢é
concebida como a representagdo do imagindvel e a histéria como a representagao do
verdadeiro, deve dar lugar-ao reconhecimento de que s6 podemos conhecer o real
comparando-o ou equiparando-o ao imaginavel” (WHITE, 1994: 115). Assim, a narrativa nao
se apoia no registro do que aconteceu simplesmente, mas sim, €m um conjunto de
redescricdes progressivas de conjuntos de eventos. Essa redescricdo estd ligada ao tipo de
urdidura de enredo que um autor propde em seu trabalho.

Sobre esse assunto, uma primeira distingdo precisa ser feita: um conjunto de eventos
isolados ndo constitui, por si s6, uma narrativa e oferece, no maximo, os elementos
necessarios para a formagao desta. Estes somente podem ser pensados como tal quando postos
em relagdo, ou seja, através da “supressdo ou subordinacdo de alguns deles e pelo realce de
outros, por caracterizagdo, repeticdo do motivo, variagdo do tom e do ponto de vista,
estratégias descritivas alternativas e assim por diante”. A wurdidura de enredo consiste,
justamente, na operacdo que transforma os acontecimentos postos em uma simples ordem
cronoldgica temporal em propriamente uma estoria. Trata-se mesmo da operacdo que
transforma a cronica em narrativa e que se manifesta na “capacidade de criar uma estoria
plausivel a partir de uma congérie de fatos que, na sua forma ndo-processada, carecia
absolutamente de sentido” (WHITE, 1994: 100).

E a isso que remete a urdidura de enredo, portanto: & passagem de uma visdo ingénua
de cronica (que supde que a simples ordenag¢do dos eventos na sua sequéncia temporal como
principio suficiente da explicagdo) para a estdria ou narrativa (que dao outros sentidos para as

interpretacdes além da mera seriagao).
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Assim, para White, muito embora essa insisténcia sobre o elemento ficcional de todas
as narrativas (inclusive as historicas) possa despertar um desconforto nos historiadores que se
definem justamente por estarem ocupados com acontecimentos “reais” (em oposi¢do aos
ficcionistas que se ocupariam com eventos “imaginados”), o modo como esses dois
profissionais ddo sentido ao mundo ndo sido essencialmente diferentes. E, desta forma, “ndo
importa se o mundo ¢ concebido como real ou apenas imaginado; a maneira de dar-lhe um
sentido ¢ a mesma” (WHITE, 1994: 115).

A partir da mesma nocdo de White de que a representagdo historiografica ndo pode ser
entendida sendo através das malhas do discurso, Paul Veyne busca uma formulagdo um pouco
mais comedida através de sua famosa frase de que como a histdria ¢ a narrativa dos
acontecimentos € como todo o restante decorre deste fato, por conseguinte, “a histéria ¢ a
narrativa de acontecimentos verdadeiros. Nos termos dessa definicdo, um fato deve preencher
uma s6 condicdo para ter a dignidade da histéria: ter acontecido realmente” (VEYNE, 1983: 35).

Para explicar essa ideia, Veyne recorre a uma metafora cartografica, no sentido de que a
constru¢do das narrativas historicas nao seria essencialmente diferente da construgdo de
itinerarios através de um mapa: a partir de pontos previamente selecionados, podem-se construir
diversos caminhos ou roteiros possiveis. Isso quer dizer que o “verdadeiro” posto na famosa
frase de Veyne estd sempre submetido ao tipo de itinerario narrativo que € construido quando se
conta uma estoria. E, desta forma, o nimero de verdadeiros possiveis ¢ igual ao niimero de
itinerarios ou de enredos que podem ser construidos a partir do conjunto. dos fatos coletados.

E a construgio de enredo que se torna o ato fundador das narrativas realistas acerca do
mundo e, além de recortar o seu objeto especial, também constitui os fatos como tais. Isso
implica dizer que, além da atestada impossibilidade de construir um quadro completo da
realidade tal como um mapa, na medida em que pode indicar apenas itinerarios possiveis, €
necessario acrescentar que as proprias escalas deste mapa também estdo sujeitas a este
trabalho de construgdo. A propria configuragdo de enredo ja implica, portanto, uma explicagao
e uma forma especifica de argumentagao.

Se, de uma maneira geral, parece ser comumente aceito o fato de que uma coisa ¢ uma
narrativa realista e outra coisa ¢ um romance (mesmo que com claras pretensdes realistas),
para autores como Ricoeur (2007: 274), essas duas coisas so se distinguem “‘pela natureza do
pacto implicito ocorrido entre o escritor € seu leitor. Embora informulado, esse pacto estrutura
expectativas diferentes, por parte do leitor, e promessas diferentes, por parte do autor”. Trata-

se do fato, como coloca Louis Mink (apud BANN, 1994: 83), de que se aprende “como
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distinguir entre ficcdo e histéria fazendo diferentes reivindicagdes de verdade para suas
descrigoes individuais”.

A propria existéncia deste pacto, portanto, ja aponta para a aporia fundamental que
indicamos no comeco do artigo: a de que, paradoxalmente, a constru¢do de personagens no
jornalismo implica, a0 mesmo tempo, uma de suas matrizes de verdade presumida e um de
seus cruzamentos com a imaginagio. E a partir destes subsidios tedricos que podemos pensar

algumas caracteristicas da constru¢cdo de personagens no jornalismo.

O estatuto dos personagens nas narrativas jornalisticas

Se adotarmos a visdo de White de que a maneira de dotar sentido as narrativas
manifestamente ficcionais e as de pretensdo realistas sdo basicamente as mesmas, precisamos
examinar quais sao as similitudes que aproximam o estatuto das personagens nas narrativas
literarias com o jornalismo.

Phillipe Hamon(1976: 90-91) chama a aten¢do para o fato de que a personagem nunca
aparece em um unico golpe nas narrativas literarias: ela surge como um morfema vazio que
vai definindo seu sentido progressivamente. “A determina¢ao da ‘informagdo’ da personagem,
representada na cena do texto pelo nome proprio e 'seus substitutos, faz-se em geral
progressivamente. A primeira aparicdo de um nome proprio (ndo-historico) introduz no texto
uma espécie de ‘branco’ semantico: quem € este ‘eu’ que toma a palavra?”.

No jornalismo, encontramos algumas situacdes em que isso pode ser claramente
observado e outras em que o mecanismo ¢ um tanto diferente. De fato, muitos perfis ou
entrevistas tem como personagens principais pessoas andonimas e, de uma forma geral, elas
instauram mesmo este “morfema vazio”, que ¢ descoberto aos poucos a medida que o texto se
desenrola e a personagem nos ¢ apresentada. Em outras, no entanto, a personagem ja ¢ publica
e os fatos de sua vida sdo de conhecimento geral. Neste caso, ja existem algumas direcdes de
sentido dadas previamente e, consequentemente, a personagem ja carrega uma série de
atributos e expectativas.

O problema esta justamente ai: ainda existem espacos vazios. Assim, mesmo quando
se trata de personalidades publicas, o modo de se contar sua vida pode ser bastante diferente a
partir do tipo de urdidura de enredo que a reportagem coloca. Assim, uma personagem como
Sarney pode ser descrita tanto como “ex-presidente da Republica” quanto como “apoiador do

regime militar”, sem que nenhuma destas duas informacdes seja falsa ou necessaria em uma
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reportagem. Escolher uma ou outra (ou as duas) depende quase sempre do tipo de estoria que
se conta (da problematica da urdidura de enredo) e do tipo de discurso que se quer respaldar.

Isso diz respeito, mais especificamente, a construcao desta ilusdo biografica, descrita
por Bourdieu, a partir da imposi¢do de uma certa ordem e coeréncia discursiva para vidas que
sdo frequentemente contraditérias e heterogéneas (mesmo que dificilmente elas nos sejam
apresentadas desta forma). Mostrar determinados detalhes significativos da vida de pessoas
conhecidas (em detrimento de outras relagdes possiveis) € um modo de dar ao texto uma
determinada direcao.

O que queremos dizer com isso, portanto, ¢ que, assim como na literatura, a
construcdo da personagem na reportagem jornalistica também sempre implica a existéncia
destes brancos semanticos em diferentes niveis — seja com personalidades conhecidas ou nao.
E desta forma, os dados biograficos representados a partir de fungdes e sequéncias narrativas
especificas ajudam a completa-los.

Diante dessa indefinicdo que ¢ propria ao estatuto do personagem, Hamon propde que
ela pode ser estudada tal como um signo. E isso significa assumir que a sua significacdo nao
estd definida tanto a partir das repeticoes ¢ acumulacdes arroladas ao longo da narrativa,
quanto a partir das diferencas que sdo estabelecidas entre ela e os demais signos do mesmo
nivel. “E, pois, diferencialmente, diante das outras personagens do enunciado que antes de
tudo se definird uma personagem (...). O. que diferencia uma personagem Pl de uma
personagem P2 ¢ o seu modo de relagdo com as outras personagens da obra, isto €, um jogo
de semelhancas ou diferencas semanticas” (HAMON, 1976: 91).

Isso implica que assim como as palavras se definem pelos morfemas que as compdem,
bem como pela ordenagdo e pelo lugar que elas ocupam no sintagma, um personagem
também sera definido pelo seu modo de relagio com os demais personagens ou com as
demais partes que compdem o texto.

Nas narrativas jornalisticas, essas relacdes podem ser alinhavadas de diversas formas.
Os dados biograficos presentes e passados aparecem como elementos que contribuem para o
estabelecimento destes jogos de oposi¢do e solidariedade que marcam o lugar que uma
determinada personagem assume no contexto global da estoria. A relacdo entre o passado e o
presente biografico ajuda a delimitar o papel daquele personagem dentro do que estd sendo
contado e engendra, assim, determinadas valoracdes ligadas ao julgamento de uma
determinada a¢do ou de um determinado testemunho, por exemplo.

A partir desta 16gica, um personagem nao ¢ definido em uma narrativa jornalistica

apenas pela posicao que ele ocupa no presente — ou no momento em que se desenrola a estoria
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que estd sendo contada. A definicdo de sua participagdo sera posta também pela relacio
estabelecida entre seu posicionamento presente € os seus atos do passado (a posi¢do em que
ele se encontrava anteriormente).

O julgamento da ag@o ou da fala se estabelecerd a partir deste jogo de relagdes. Assim,
para o julgamento de algumas falas de José Sarney, como colocamos nos exemplos, ndo foi
suficiente explicitar sua posi¢do atual como Senador. Passagens de sua vida no passado
contribuiram sobremaneira para o julgamento. Elas ajudaram a preencher o vazio semantico
aludido anteriormente e estabeleceram um jogo de tensdes, relacdes e oposi¢des em relagdo a
diversas partes do texto.

Outra nogdo importante trazida por Hamon em sua homologia entre o signo e o
personagem diz respeito a no¢ao de que “o signo linguistico define-se pelo seu arbitrdrio;
mas o grau de arbitrariedade de um signo pode ser variavel, na propria lingua e em outros
sistemas semioldgicos”. Em relacdo a personagem, isso tem como implicagdo o fato de que ha
diferentes graus em que um autor pode motivar determinadas significacdes em torno dos
caracteres que ele representa: “podemos deparar com esta no¢do se examinarmos a relacao
que existe entre 0 nome de uma personagem (o seu significante: nomes proprios, comuns €
substitutos diversos que lhe servem de suporte descontinuo) e a soma de informagdo para a
qual ele aponta (o seu significado)” (HAMON, 1976: 99).

E justamente com estes diferentes graus ‘de motivagio que a vinculagio de
coexisténcia “pessoa-ato” construida a partir de dados biograficos. presentes e passados
trabalha o tempo todo nas narrativas jornalisticas. A apresentagdo de determinadas
caracteristicas do personagem nao precisam ser explicadas quando se diz que uma pessoa foi
“ex-guerrilheira” ou que foi “colaboradora do regime militar”. Assim como chamar alguém de
“Madame” na fic¢do pode motivar uma série de significacdes, como exposto por Hamon; o
uso do passado no jornalismo, com suas informagdes pretensamente objetivas costuram
também alguns sentidos bastante especificos a partir de codigos estereotipados.

Por fim, uma outra homologia bastante proficua estd na assercdo de que “todo o
enunciado se caracteriza pela redundancia das marcas gramaticais” (HAMON, 1976: 100).
Da mesma forma, a significagdo do personagem também tera o auxilio destas marcas que
contribuirdo para acentuar a redundancia das acdes cometidas e, de uma maneira geral, a
previsibilidade da narrativa. Com isso, contribuirdo as descrigdes fisicas do personagem, bem
como o ambiente no qual ele estd instalado; os demais elementos com os quais ele se

relaciona; a referéncia a estorias ja conhecidas; as agdes ndo funcionais; entre outros
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elementos que, embora redundantes, sdo fundamentais para o preenchimento deste vazio
semantico inicial caracteristico da personagem.

E assim também trabalham os dados histéricos relacionados as estorias de vida
inseridas nas constru¢des de reportagens. Sua evocagdo pode parecer, por vezes, redundante
nas matérias, pois, muitas vezes, ndo acrescentam significagdes novas além das que ja
estavam postas nos textos: nds ja podemos enxergar ou reconhecer determinados personagens
como mau-carater ou como herois mesmo sem informagdes detalhadas de seu passado, por
exemplo. Essa aparente repeticdo, no entanto, possui uma logica bastante precisa se a
considerarmos sob o ponto de vista de fixacdo da redundancia e do aumento do efeito
expressivo da significagdo. Elas contribuem, ademais, para o estabelecimento de um efeito de

real em torno do que € contado.
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