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Midias Nativas: a comunicacao audiovisual
indigena - o caso do projeto Video Nas
Aldeias

Native Medias: Indian audiovisual communication - the case of
project Video in the Villages

Medios Nativos: la comunicacion audiovisual indigena - El caso
del proyecto Video en los Pueblos

Eliete da Silva Pereira’

RESUMAO Ao analisar a comunicagdo audiovisual indigena, a partir das experiéncias do projeto Video nas Aldeias,
este artigo tem por objetivo apresentar o conceito de “midias nativas” enquanto instrumento que permita refletir
sobre a apropriagdo dessas midias como elemento favoravel a um maior protagonismo desses povos, com resultados
expressivos para a acao indigena contemporanea manifesta num maior potencial problematizador das imagens de
“indios” construidas discursiva e tecnologicamente ao longo do processo historico brasileiro.
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ABSTRACT From the analysis of audiovisual communication of indigenous people - the case of project Video in the
Villages - this article aims to introduce the concept of “native media” as a reflection on the use those medias that
provide a greater role of people with significant results for the contemporary indigenous action that can shatter the
images of “indios”, discursive and technologically created along the Brazilian historical process.
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RESUMEN Al analizar la comunicacion audiovisual indigena, a partir de las experiencias del proyecto Video en los
Pueblos, este articulo pretende introducir el concepto de “medios indigenas” como una herramienta tedrica capaz de
reflectir la apropiacion de estos medios de comunicacion como un elemento a favor de un mayor protagonismo de esos
pueblos, con resultados significativos para la accion indigena contemporanea manifiesta como un problematizador
de lasimagenes de “indios” construidas discursiva y tecnoldgicamente a lo largo del proceso histérico brasilefio.
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Se o video vem ajudar a gente a se organizar, se
ele traz alguma mudanca,

somos nos que estamos mudando, ndo é
ninguém que vem de la de fora. Alguém

pode vir s6 nos orientar como usar, mas quem
vai usar esses instrumentos somos

nos. E se houver alguma mudanga, somos nos
mesmos que estamos fazendo ela acontecer.
Entdo a gente quer entender tudo isso, a gente
quer entender esse

processo, porque a gente so vai se defender
quando entender esse processo e

esses instrumentos. 0 computador, a escrita, a
tv e o video sdo instrumentos

ideais para aprofundar o nosso conhecimento.

Isaac Pinhanta
professor e realizador Ashaninka?

Este artigo busca fazer uma primeira
aproximacgao dos processos de comunicagao
indigena a partir de algumas experiéncias nativas
com as tecnologias de comunicacdo, neste caso,
com o audiovisual, o que chamamos de “midias
nativas”.

0 que nos interessa examinar aqui é o
significado dessa comunicacgao, dadas as situacgdes
particulares de alguns grupos étnicos indigenas
situados no Brasil. Para tanto, o que é importante
destacar na comunicacgdo indigena € sua relagao
com os meios de comunicagado enquanto suporte da
informacao e fonte de interagdo dos sujeitos com as
tecnologias comunicativas. Longe das indagagdes
de ordem ontolégica do processo comunicacional
que enfatizam a vinculagdo —na forma do que Sodré
qualifica como “o algo entre os seres, a condi¢do
originaria do ser” (2007, p. 22), que desconsidera,
em principio, a mediagdo tecnoldgica da propria

comunicacao, responsavel pelas interagdes sociais

2 PINHANTA, 1. “Vocé vé o mundo do outro e olha para o seu”
(abril de 2004). In: www.videonaldeias.org.br. Acessado em 22
de fevereiro de 2010.

—reportamos-nos a “midia” para compreender essa
interacao tecnoldgica existente entre os produtores
da informacao e os meios pelos quais as mensagens
sdo veiculadas, interacdo essa promotora de
relagdes socioculturais, comunicativas e midiaticas
transformadoras dos niveis sensiveis e perceptiveis
(BENJAMIN, 1996; MCLUHAN, 1971).

Neste sentido, optamos por designar “midias
nativas”, cujainteracdo indigena com astecnologias
de comunicacdo decorre da apropriacdo dessas
tecnologias. Embora faltem pesquisas sobre a
historia da comunicacdo indigena que possam
nos fornecer maiores detalhes — e precisdao sobre
essas apropriacdes —, podemos afirmar que desde
a introducdo da escrita, com a gramaticalizag@o
das linguas indigenas, a disseminag¢do do radio,
do video e de modalidades multimidias surgidas
com a internet (PEREIRA, 2007), os povos indigenas
passaram a utilizar essas midias de forma difusa e
descontinua. Isso se deve ao fato de as experiéncias
deles nao terem reproduzido o mesmo trajeto das
revolugdes comunicativas?® verificadas no ocidente.

Adifusdodas midias nas sociedades indigenas foi
geralmente instrumentalizada pela politica colonial
e nacional como veiculo de divulgacdo ideoldgica e
linguistica pretensiosamente disposta a consagrar a

3 0 socitlogo Massimo Di Felice (2009) destaca que as quatro
revolugdes comunicativas, marcadas pelas novas tecnologias
comunicativas e novas praticas sociais, inovaram as prati-
cas de participacao social na esfera publica, sendo estas: “A
primeira revolugdo, surgida com a escrita no século V a.C., no
Oriente Médio, e que configura a passagem da cultura e da
sociedade oral para a cultura e a sociedade da escrita. A se-
gunda, ocorrida na metade do século XV de nossa era, na Eu-
ropa, provocada pela invencdo dos caracteres mdveis e pelo
surgimento da impressao criada por Gutenberg, que causa a
difusdo da cultura do livro e da leitura, até entdo circunscritos
a grupos privilegiados. A terceira, desenvolvida no Ocidente
na época da Revolucgdo Industrial, entre os séculos XIX e XX e
que se relaciona com o comeco da cultura de massa, realizada
pelo advento da eletricidade e caracterizada pela difusao de
mensagens veiculadas pelos meios de comunicacao eletronic-
os” (DI FELICE, 2009, p. 02). A quarta refere-se a revolugao digi-
tal com o surgimento da Internet e da comunicagdo mdvel com
os celulares com acesso a rede.



sua hegemonia cultural sobre as culturas indigenas.
A TV na aldeia indigena - o exemplo por exceléncia
- parecia ser o instrumento eficaz da ‘globalizagéo’
(signo de homogeneizacdo e dominacgdo cultural)
desses povos. Porém, essa “dominacgao cultural” por
meio das midias de massa tornou-se bastante falivel,
baseando-se num pressuposto reducionista do uso
e da recepcado das midias ndo s6 nas sociedades
ocidentais como nas sociedades indigenas, como
depreender-se-a das experiéncias audiovisuais
aqui abordadas.

Conforme enfatizado por G. Vattimo (1991), as
consequéncias da difusdao das midias de massa
(jornal, radio e TV) converteram-se também na
tomada da palavra por parte de sub-culturas
historicamente sujeitadas a visdo unitaria da historia
por um pensamento ocidental, possibilitando assim
a gradativa criacdo de condi¢des para o surgimento
para o que viemos a chamar de “multiplicagado de
visoes de mundo”.

Essa interpretacado do papel ativo das midias na
pluralizacdo de visdes de mundo nos remete a tese
desenvolvida por Jesus Martin-Barbero (2001), qual
seja, da midia como elemento da mediac&o cultural,
“parte de um processo comunicativo como contexto
no qual os fendomenos midiaticos sdo vivenciados
pelas pessoas e grupos que produzem e re-produzem
sentidos” (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 26).

Martin-Barbero, na operacdo de deslocamento
“dos meios as mediacdes”, destaca o papel ativo
dos “receptores” das mensagens no processo
desvinculando-os da

comunicativo, suposta

passividade:

As mensagens veiculadas na midia se
transformam quando os receptores se
apropriam delas. E sdo diversificados os
sentidos que elas ganham, decorrentes

das diferentes mediagcdes com as quais 0s
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receptores vivenciam. E na medida em que
elas ganham novos significados, elas se
desdobram em novas praticas, em acdes. E
possivel desmistificar o poder onipresente da
midia e investir nas possibilidades de acgao
dos receptores e na construgcao de um saber

coletivo. (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 31).

Tal consideracdo, inserida no quadro teorico dos
estudos de recepcdo, associado ao paradigmatico
processo de “Codificac@o/Decodificagcdo”
postulado por Hall (2003) sobre a comunicagao
televisiva, expressa questdes centrais presentes
também nos estudos culturais, portadores de novas
concepgdes de cultura relacionadas as estruturas
sociais de poder, analisadas através dos conceitos
de hegemonia, ideologia, agenciamento politico e
da relagdo com/entre os meios de comunicacéo e
cultura.

Ao refutar o modelo comunicativo informacional,
fundamentado na comunicacao linear entre emissor
e receptor da informacdo, Hall distingue quatro
momentos distintos do processo comunicativo
televisivo discursivo — producgdo, circulacao,
distribuigdo/consumo, reproducdo — articulados
entre si e determinados por relagdes de poder
institucionais. 0O detalhamento desse processo
questiona a idéia da passividade do receptor, como
mencionado por Martin-Barbero, destacando, por
suavez,a complexidade da producdo e darecepgao,
as quais constituem momentos diferenciados de

uma totalidade formada por relagdes sociais.

Para Hall, a “codificagdo” corresponde aos
esquemas de producdo da mensagem, “respondem
as imagens que a instituicdo televisiva faz da
audiéncia e os codigos profissionais” (HALL, 2003,
p. 421), enquanto que a “decodificagdo” abrange a
recepcao e aapropriagaode discursos significativos
e, desse modo, envolve praticas sociais que
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decodificam a mensagem, sistematizadas em trés
tipos: decodificacdo dominante — os modos de
ver hegemonicos; oposicional — interpretacdo da
mensagem por meio de referéncias contrarias; e
negociada — mistura dos elementos de oposicao
e adaptacao, aplicacdo negociada das condigdes
locais de significacdes hegemadnicas.

Sem ddvida, com as contribuicdes de Martin-
Barbero e Hall sobre a atitude ativa do receptor das
midias de massa, juntamente com as atribuicdes de
G. Vattimo sobre a multiplicagao de visdes de mundo
surgida com a sociedade da informacao, o lugar da
mensagem midiatica deixa de figurar apenas como
aquilo que o emissor produziu, tornando-se também
produtor de ressignificagdes por diferentes sujeitos,
0 que, a nosso ver, torna superada a discussao do
carater absolutamente “dominador” ou “passido”
das relagdes com as midias.

A partir dessas consideragcdes, temos a
oportunidade de pensar as especificidades das
“midiasnativas” nasprodugdesmididticasindigenas,
sejam elas expressas no corpo, no video, no radio,
na literatura ou na internet. Apesar do que, neste
artigo, por questoes de recorte, enfocaremos o caso
das “midias nativas” audiovisuais na experiéncia do
projeto Video nas Aldeias.

"Midias Nativas”: um conceito em movimento

Otermo“midiasnativas”foioriginalmenteproposto
pelo soci6logo Massimo Di Felice na primeira edicao
do Seminario Midias Nativas, ocorrida em Sao Paulo,
de 17 a 19 outubro de 2006, organizado pelo Centro
de Pesquisa em Comunicacao Digital - ATOPOS da
Escola de Comunicacdes e Artes da USP, no qual
foram apresentadas as produgdes midiaticas e as
narrativas eletrénicas indigenas, com a participacao
de comunicadores e produtores Guarani, Terena,

Potiguara e pesquisadores académicos *

Na ocasidao da segunda edicdo do Seminario
Midias Nativas (Sdo Paulo, 17 a 20 de margo de
2008), Di Felice passou a expressar o conceito de
“midias nativas” referindo-se as reflexdes sobre a
categoria estética de “obra aberta”, presente em
livro homénimo de Umberto Eco. Nesse trabalho,
o termo “obra aberta” é entendido como uma
forma estética dindmica dotada da capacidade
“de assumir diversas e imprevistas estruturas
fisicamente inacabadas, [podendo ser definidas]
como obras em movimento (...) — obras nas quais
o receptor colabora efetivamente para a criacao
do objeto estético” (ECO apud DI FELICE in: www.

grupoatopos.blogspot.com).

Inspirado por essa perspectiva da forma estética
“aberta e em movimento”, Di Felice considera
“midias nativas” como conceito aberto no ambito
das possibilidades que:

em lugar de fechar a experiéncia e o
conhecimento numa forma definida, o abre
a pluralidades contraditérias de sentidos,
praticas e significados. 0 conceito Midias
Nativas, pode ser definido, a partir deste
ponto de vista, como um conceito aberto, isto
é,um campo de possibilidade, um conceito em
movimento que, com o tempo e as discussoes,
passa a assumir formas diversas. Desde o
comeco, midias nativas foi pensado como
um evento-laboratdrio no qual os conteldos

4 Participaram da primeira edicdo do Seminario Midias
Nativas: Carlos Papé (Povo Guarani); Eliane Potiguara; Emidio
Pereira Neto (Povo Terena); Giselda Jera (Povo Guarani); Jodo
Felipe Gomes Marcos (Povo Terena); Marcos Terena; Olivio
Jekupé (Povo Guarani); Prof.° Dr. ° Andrea Lombardi (FFLCH/
USP); Prof? Dr® Maria Luiza Tucci Carneiro (LEER-FFLCH/
USP) Prof.? Dr.? Marta Rosa Amoroso (FFLCH/USP); Prof.° Dr.
° Massimo Di Felice (ATOPOS/ECA/USP); Prof.° Dr. ° Sérgio A.
Domingues (UNESP-Marilia); Silvia Pellegrino (Doutoranda
FFLCH/USP). Também participei da mesa redonda sobre sites
e da organizagdo do evento.



propostos pelas producdes mididticas dos
participantes deveriam propor e elaborar
significados.

(DI FELICE in: www.grupoatopos.blogspot.
com).

Nesse sentido, na sua segunda edi¢do do
evento® , o conceito de “midias nativas” amplia-
se, abrangendo as experiéncias de jovens de
periferia (rappers, motoboys etc) e de outros grupos
historicamente marginalizados que, nas palavras
de Di Felice, “através das redes digitais, passaram
a produzir conteido e a disponibiliza-lo na rede,
destruindo assim a velha forma da esfera publica
baseada em agenda-setting, lideres de opinido,
plblico alvo etc.” (DI FELICE in: www.grupoatopos.
blogspot.com).

Para Di Felice, as midias nativas, como pensadas
na discussao ocorrida no Gltimo evento, destacam o
carater “nativo” da midia e ndo somente dos sujeitos
produtores desses conteldos, transformando-se
numa ruptura conceitual em que as interagdes
midiaticas s@o

tecnologicas portadoras de

significados para o social e para o ambito da cultura:

5 Participaram da segunda edicdo do Seminario Midias
Nativas: Adriano Ferreira (Portal Bocada Forte); Ana Carvalho
(Projeto Video nas Aldeias); Anapuaka Pataxd Ha Ha Hae
(Rede indios Online); Andrea Lombardi (UFRJ); Angela Pappiani
(IDETI); Alessandro Buzo (Escritor); Alex Pankararu (Rede
indios Online); Atia Pankararu (Rede indios Online); Cristhian
Tedfilo da Silva (Ceppac-UnB); Diana Suzuki (ATOPOS); Elena
Nava (DAN-UnB); Eliete da Silva Pereira (ATOPOS); Evelyne
Papatie (Povo Algonquin — Canada); Fernao Ciampa (Embolex);
Gaspar Z'Africa Brasil;, Ger6 Barbosa (Radio Heliopolis); Gil
Souza (Portal Bocada Forte); Giselda Jerd (Povo Guarani);
Jurandir Sindiwé Xavante (Instituto das Tradi¢des Indigenas);
Manon Barbeau (Projeto Wapikoni — Canada); Marcos Terena;
Marcella Schneider Faria (ATOPOS); Maria Luiza Tucci Carneiro
(LEER-FFLCH/USP); Marquito (Radio Web CCSP); Massimo
Di Felice (ATOPQOS/ECA/USP); Naine Terena (Comunicadora
indigena); Yakuy Tupinamba (Rede indios Online); Olivio Jekupé
(Escritor Guarani); Paulo Nassar (Aberje/ECA); Rodolfo Araujo
(ATOPQS); Sérgio Domingues (Unesp-Marilia); Sérgio Vaz
(Cooperifa); Tio Pac (videomaker); Tido Nicomedes (blogger);
Vinicius Pereira (UERJ).

CIBERLEGENDA 65

capazes de romper com as dualidades centro/
periferia; cultura erudita/popular, técnica/humanos:

uma deslocacdo conceitual importante que,
pondo énfase na crise do antropocentrismo,
define as sociabilidades e as culturas
contemporédneas como realidades que nascem
nas redes e nos fluxos informativos digitais e
que, em seguida, tomam formas e espagos em
localidades e topografias conectadas. Abrem-
se assim as possibilidades de pensar um
novo conceito de virtualidade como também
um outro conceito de social. Tornam-se, em
tal perspectiva, inadequados um conjunto de
conceitos (o de urbano, o de ator social) e
um conjunto de dualidades que contrapdem
o centro as periferias, a cultura erudita
a cultura popular, a técnica ao homem, a
midia ao intelecto. (DI FELICE in: http: www.
grupoatopos.blogspot.com).

Essa acepcdo aberta e dindmica de “midias
nativas” baseada na experiéncia comunicativa
dos sujeitos indigenas e de “periferia” e na
reflexdo colaborativa ® refere-se principalmente
as potencialidades dessas experimentacdes
multimidiadticas em/da rede, para aquilo que o
conceito possa traduzir como “um ecossistema no
interior do qual habitam todos aqueles que criam
idéias, pensamentos, culturas, tempo livre, prazer,
arte, conteidos na rede.” (DI FELICE in: www.

grupoatopos.blogspot.com).

Inspirado nesse conceito em movimento,
principalmente naquilo que entendemos como
“midias nativas”, para as quais “nativas” tem,

6 O espirito colaborativo do Il Seminério Midias Nativas esteve
presente em todo o &mbito do evento, ndo s6 no contelido dos
debates, mas desde a elaboragdo do cartaz, feito com fotos ou
imagens enviadas pelos palestrantes do evento, a produgao do
evento realizada pela equipe de pesquisadores do Centro de
Pesquisa ATOPOS.



66 CIBERLEGENDA

nos casos analisados a sequir, 0 sentido adjetivo
equivalente a “indigenas”, interpretamos que
as midias “indigenizam-se” com a acdo desses
sujeitos e nao se delimitam aos suportes técnicos
da producdo de mensagens, dado que as “midias
nativas” realizam-se com a interagdo entre 0s
dispositivos comunicativos tecnoldgicos sensiveis e
os sujeitos produtores dos conteddos, promovendo
a multiplicacdo de vozes e pluralizacdao dos
pontos de vistas. Esta-se, assim, de acordo com
a consideragdo da vocacdo democratica das
tecnologias de comunicacdo, motivada pelo seu
incremento, como demonstrado ao longo da historia
das revolugdes comunicativas (DI FELICE, 2009).

Desde ja vale lembrar a figura de Mario Juruna,
ex-cacique Xavante, eleito deputado federal (1983-
1987) e conhecido por seu gravador que registrava
as promessas realizadas por politicos para os
povos indigenas. Com a apropriagcdo de um objeto
comunicativo (o gravador), Juruna revertia para si
(e para os indigenas) a eficacia do registro, muito
além do seu conteudo, como arma simbolica contra
as promessas nao cumpridas e as mentiras ditas
pelos politicos e por aqueles que representavam
0s interesses nacionais, muitas vezes em prejuizo
dos direitos dos povos indigenas. Certamente, a
demanda pelo estudo dessa tematica partirdtambém
dos povos indigenas, de maneira que revisitar essas
experiéncias pode lhes conceder mais consciéncia
desse recente processo.

Portanto, neste artigo, exploramos basicamente
a midia audiovisual analdgica ’ como expressao
exemplar da experiéncia do projeto Video nas
Aldeias,com o propésito de delinear brevemente sua
singularidade. Consideramos que tais experiéncias

7 Embora o crescimento dessas midias — escrita, audiovisual e
radiofénica — esteja profundamente associado a comunicagdo
digital, livros sao escritos em editor de texto de computadores,
videos sado produzidos em cameras digitais e programas de
radio estdo disponiveis na internet.

com as midias, sejam aquelas associadas ao
audiovisual, a literatura ou a Internet, significam
nao so6 formas de se comunicar, mas formas
de representacdo de si, de estar no mundo (de
habitar) e de representa-lo, em que a disseminagao
de discursos e dispositivos simbolicos veicula
tecnologicamente dimensdes cognitivas e novas
praticas culturais.

A “midia nativa” audiovisual — o caso do Video nas
Aldeias

A forte vocacdo oral dos povos indigenas
contribui para o sucesso do audiovisual entre eles,
ja que entre astecnologias comunicativas existentes
(radio, literatura e internet), o video é a que eles
mais absorvem e incorporam como poderosa
mediacdo cultural. As explicacdes sd@o as mais
diversas e, certamente, as principais se devem as
caracteristicas inerentes a linguagem audiovisual,
entre as quais, a capacidade expressiva das
imagens de englobar o fundamental da comunicagao
indigena: a oralidade e a corporalidade. Da tela de
uma TV vé-se 0 mundo como num sonho coletivo
onde a imaginacgdo é captada pelos olhos e pelos
sentidos: tecno-magia. Do esplendor da TV a
forca arrebatadora e irresistivel das imagens em
movimento, geradora de curiosidade coletiva nas
aldeias indigenas, repercute, aos poucos, uma nova
forma de olhar e de vivenciar um tempo diverso,
aquele da reprodugdo visual. Tudo isso sem a
necessidade de alfabetizacao prévia.

Sem a intermediacao da escrita, com a produgao
audiovisual esses povos passam da linguagem oral
diretamente para a audiovisual, incitando mudancas
na posicao (de receptores a produtores), na forma
(de documentarios etnogréaficos a estilos variados
de produgao audiovisual) e no contetido (de “indios
puros” projetados pela sociedade nacional a
“sujeitos reais”, os quais narram suas culturas).



Nesse novo posicionamento, de expectadores
para produtores das suas proprias imagens, as
transformacgdes também sdo inerentes ao ver e ser
visto por meio dessas producdes audiovisuais. Antes
do seu aparecimento, os indios viam os brancos pela
TV, enxergavam, como no olho magico da porta, as
imagens da sociedade dos ndo indigenas como se
eles estivessem na soleira das suas vidas, prontos
para entrar, quando na verdade ja entravam, sem
permissao, em seus imaginarios de comportamento
e de consumo. A seducdo e a erréncia das imagens
de mundo dos ndoindios serviram parainformar essa
alteridade, difundir a lingua portuguesa e promover
a curiosidade desconfiada dos mais velhos para

com essa tecnologia da comunicacdo e para com
a fatalidade de seu poder persuasivo.

A inversao da ldgica® - do ver os brancos para o
ver a simesmos -, proveniente da apropriacao dessa
linguagem audiovisual, de modo nativo e original, fez-
se concreta com o Projeto Video nas Aldeias (VNA).
Criado em 1987 dentro das atividades da ONG Centro
de Trabalho Indigenista (CTl), o Video nas Aldeias foi
pioneiro na area de producdo audiovisual indigena
no Brasil, a partir do qual a produg¢a@o compartilhada
com os povos indigenas tornava-se uma narrativa
poderosa de apoio a esses povos no intuito de
“fortalecer suas identidades e seus patrimonios
territoriais e culturais” (www.videonasaldeias.org.
br/2009/biblioteca.php?c=11)

A origem do VNA esta no trabalho entre os indios
Nambiquara, como nos conta Vincent Carelli:

0 ato de filma-los e deixa-los assistir o
material filmado, foi gerando uma mobilizagéo

8 Essa & uma inversdo parcial. 0 aparecimento das produgdes
audiovisuais indigenas despertou o surgimento de uma
“audiéncia” nativa, mas isso ndo ocasionou o fim do interesse
deles pela producao televisiva. As telenovelas e a transmissao
de partidas de futebol estdo entre os principais programas na
preferéncia dos indios nas aldeias.
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coletiva. Diante do potencial que o instrumento

apresentava, esta experiéncia foi sendo
levada a outros grupos e gerando uma série
de video sobre como cada povo incorporava
o video de uma maneira particular (www.

videonasaldeias.org.br).

Foi em 1997,

primeira oficina de formacdo na Aldeia Xavante de

através da organizacdao da

Sangradouro (MT), com a distribuicao de cameras
e equipamentos de exibigcdo, que a producdo
audiovisual indigena gerou novas experiéncias
e, com isso, a formagdo de novos realizadores
(videomakers) indigenas. Desde entdo, uma geragcao
de realizadores indigenas® esta mudando a forma de
registrar e narrar as suas culturas e, assim, toma aos
poucos o papel, até hbem poucotempo predominante,
do etndgrafo. Contudo, a diferenga é que nessas
producdes indigenas ha um impacto intersubjetivo
significativo, motivado pelo modo de se ver em
imagens produzidas por eles, imagens capturadas
nas aldeias, nos rituais e nas performances de suas
narrativas orais e miticas.

Esse aprendizado da linguagem cinematografica
desencadeado com o VNA, em conjunto com os
realizadores indigenas, abrange as técnicas de
elaboracdo de roteiro, de captacdo de imagens
e edicdo™. A producdo e o resultado do trabalho
audiovisual rendem um envolvimento comunitario
e uma percepcdo da importdncia daquilo que
resulta imperativo: o que mostrar da cultura deles,

9 Atualmente, no projeto VNA existem 34 realizadores,
pertencentes as etnias Ashaninka, Guarani- Mbya, Hunikui —
Kaxinawa, lkpeng, Kisédjé, Kuikuro, Kisédjé, Panara, Waiapi,
Waimiri Atroari, Xavante. Entre eles, had duas realizadoras:
Natuyu Yuwipo Txicdo (lkpeng) e Vanessa Ayani (Hunikui —
Kaxinawa).

10 Além da formacdo, da produgdo, o projeto atua na
divulgacdo do material audiovisual em escolas, universidades
e em mostras e festivais. Recentemente o site do projeto
foi reformulado e h4 a informacdo dos videos e dos seus
realizadores, assim como a venda dos videos.
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a autoria das imagens em movimento e o0 verem-se
e serem vistos'' (TERENA, 2007). Um procedimento
colaborativo'? e criativo de produgdo coletiva
de imaginario que se desdobra em percepgdes
significativas de si, oriundas do estranhamento e do
reconhecimento da forga das imagens.

0 modo como cada povo apreende e se apropria
dos recursos audiovisuais para o registro de sua
culturaevocaapercepgaodeles sobre eles mesmos.
Tal percepcdo acontece nao sé no nivel simbélico,
mas também no efetivo e interétnico, resultando em
inimeros encontros de povos que se conheciam
somente através dos videos.

0 impacto do projeto VNA e da producdo indigena
de narrativas visuais € de longe uma extraordinaria
mudancgadeperspectivaedeacdonaperformatizacao
de suas narrativas e identidades. As suas narrativas
orais ganham visualidade e uma temporalidade
desterritorializada, fora do tempo e do espaco da
sua enunciagdo. Eles percebem, assim, que suas
narrativas tornam-se discursos enunciadores de
suas identidades étnicas. A escolha do mito a ser
representado, o ritual ou qualquer aspecto do grupo
a ser filmado € algo que incide diretamente naquilo
que o0 grupo pensa sobre si e no que deseja que se
pense sobre ele. Aqui cabe a metafora do espelho.
0 video como espelho e reflexo de si, criador de
multiplas imagens reveladoras do processo tecno-
imagético-intersubjetivo de reconhecimento de sua
alteridade e singularidade.

Andréa Franca (2006) sublinha justamente essa

11 As reacdes sdo as mais diversas para quem atua e
depois se vé nessas producdes: constrangimento, vergonha,
acanhamento, orgulho, alegria, satisfacao, divertimento.

12 Esse processo colaborativo é adequado a estrutura social
nativa, onde os velhos sdo constantemente consultados
(TERENA, 2007; CARELLI, S/D). Ao mesmo tempo, a realizagado
do video estd submetida aos interesses e as lutas politicas
internas. Ver: CARELLI, V. Cronica de um a oficina de video. Sdo
Paulo, agosto de 1998. Disponivel no site do VNA: http://www.
videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=24.

consciéncia indigena do processo de filmagem que
expde o0 jogo entre quem filma e quem & filmado,”“um
jogo em que a performance dos indios esta ligada
a fatores que sao produzidos ‘pelo’ documentario,
‘para’ o documentario e que nao existiriam sem ele”
(2006, p. 198). Essa mesma performance exercida
no processo de filmagem, condicionada a essa
tecnologia e suas especificas linguagens, entrelaca-
se aquela de se auto-representar no audiovisual.

Alémdisso, estamos diante de umatransformacao
de largo alcance ndo s6 no empoderamento
desses sujeitos indigenas nos modos de se auto-
representar e de se apropriarem de suas proprias
imagens, mas na nova insercdo desses sujeitos
“realizadores” indigenas™ que se apresentam
como agentes produtores desses imaginarios e sao
reconhecidos internamente e externamente pelos
seus trabalhos audiovisuais, cenario em que a arena
do conflito interétnico ndo € mais aquela tradicional,
mas a do campo da comunicacdo e da producao
do imaginario. Narrar suas culturas por meio do
audiovisual ganha uma densidade poética e politica
muito mais sofisticada que — as também validas —
acoes de ocupacao de espacos publicos.

Na diversidade tematica tratada pelos videos
produzidos, suas identidades sdo performatizadas,
suas memarias

registradas e apresentadas

para o publico, seja ele indigena e ndo indigena,

13 Cabe destacar que a produgdo audiovisual dos sujeitos
realizadores indigenas que moram na aldeia € submetida as
regras locais, ao consentimento dos velhos ou das liderancas
locais. Diferente da producdo escrita dos escritores indigenas,
cujo comprometimento € muito mais étnico, pois em sua
maioria ndo vivem na aldeia e ndao tém que submeter sua
obra ao consentimento local. Isto é, o aparecimento da
figura do “sujeito” é muito mais visivel no escritor indigena
do que no realizador indigena, pois este Ultimo nao é “autor”
autdnomo da sua narrativa visual, ele depende de uma série de
circunsténcias locais para a realizagao de sua obra. Daqueles
realizadores do projeto VNA poucos sdo 0s que querem
exercer e viver unicamente dessa atividade, diferente dos
escritores indigenas emergentes, que buscam se estabelecer
profissionalmente e garantirem um espago no mercado
editorial.



possibilitando uma reflexdo coletiva, a visibilidade
e a atualizacao dessas realidades ignoradas pelos
contextos politicos nacionais.

Com a interagdo com a comunidade, a produgao
audiovisual indigena ocasiona um processo de
auto-consciéncia coletiva da sua diversidade e das
mudancas ocorridas nas suas culturas, ao mesmo
tempo fornecendo os meios de fortalecé-las. E
é nesse sentido que Isaac Pinhanta, professor e
realizador Ashaninka, diz:

Ai eu comecei a perceber que o video podia
servir para discutir a nossa cultura, organizar
a escola, pensar em todo nosso sistema de
vida. Por mais que o povo fale sua propria
lingua, tenha a cultura forte, tem algo de fora
que também esta entrando ali e a gente nao
esta nem percebendo. Entdo o video serviu
muito nas discussdoes com a comunidade, por
exemplo, para que usar o gravador, para que
serve a tv. Foram discussoes grandes. Por
mais que a gente trabalhe a cultura, trabalhe
a lingua, a gente vai mudar, algo vai mudar ali
dentro, como ja mudou. S6 a escola ja é uma
coisa diferente. O video também € uma coisa
diferente. Mas a questao nao é ser diferente, a
questao é como utilizar aimagem. Se a pessoa
conta uma histdria através do video, vocé pode
incentivar varias criangas a querer aprender
aquela histéria. Dentro da escola, o video pode
ajudar muito a pessoa refletir sobre si mesma,
porque o contato trouxe muita desorganizagao
para 0 n0Ss0 povo, e se vocé nao encontrar
uma alternativa de reflexao, para vocé olhar
seu valor, isso acaba. (PINHANTA, 2004, p. 4 ).

Essa percepcao de Isaac Pinhanta, Vicent Carelli
chama de “consciéncia aguda do processo de
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transformacao”, a mesma consciéncia indigena
que sente a exigéncia de agir e que resulta no
empenho da comunidade em contatar o Projeto VNA
para a realizacao de oficinas' na aldeia.

Esse processo de transformacdo da cultura
indigena, compreendido por eles como um risco,
é muito diferente daquela interpretacdo baseada
na imagem estereotipada de indios produzida pela
sociedade envolvente. Essas imagens produzidas
pelos nao indios sdo descoladas e evasivas em
relacdo a realidade indigena. Como sublinha James
Clifford (1993), ndo existem figuras puras que
enlouquecem, mas figuras emergentes que desafiam
as varias formas de representacdo baseadas em
clichés de indios puros e auténticos. Assim, a
producdo audiovisual indigena desencadeia ao
mesmo tempo uma consciéncia e uma revitalizagcao
dessa cultura, provocando uma desconstrugcao do
olhar nao indigena sobre a cultura nativa.

A partir da reflexdo sobre esse trabalho, Mari
Corréa, coordenadora do projeto VNA, sublinha esse
duplo potencial da producdo audiovisual indigena,
do didlogo intercultural & desconstrugcao da imagem
do “indio puro”:

Acreditamos que é fundamental acabar com
a crendice da pureza; precisamos abrir mao
da imagem do indio ideal, pois ela faz mal
aos indios e a nos. (...) 0 que nos propomos

14 VIDEO NAS ALDEIAS. Conversa a cinco. Participagcdo de
Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel, Vincent Carelli, Mari Cor-
réa, Sérgio Bloch. S/Data. In: http://www.videonasaldeias.org.
br/2009/biblioteca.php?c=15. Acesso em 23 de fevereiro de
2010.

15 Segundo Vicent Carelli, as oficinas ocorrem por meio de
convite da parte de liderancas indigenas ou de “visionarios”
(assim chamados por Carelli) que percebem a desintegragéo
cultural interna. As oficinas ocorrem de trés semanas a um
més com a equipe do VNA, onde sao ensinadas as técnicas de
registro de imagem para que os indios possam filmar sozinhos
ao longo do dia. S6 depois o material bruto é discutido entre a
equipe do VNA sobre como sera editado o material.
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a fazer, quando somos convidados por eles,
é levar para a comunidade um instrumento
de didlogo com mundo exterior, indigena ou
nao, e a possibilidade de se apropriarem de
sua imagem. Aprendem a fazer filmes e a se
filmarem, passando de objetos de observacao
a sujeitos do discurso (..). O Video nas
Aldeias quer contribuir com o desejo deles
de preservar a cultura sem po-la em lata de
conserva, de dialogar com a nossa sociedade
sem ter que se vestir de “indio puro”, de
fazer filmes sem precisar eternamente que os
brancos expliquem quem s3o eles (CORREA,
2006, p.02).®

A interagcdo dos indios com a linguagem
cinematograficaresultaem contetdos enunciadores
de identificagdes étnicas, portanto, em praticas
de significacdo em constante transformacao.
Devido a essa dindmica, o “preservar” a cultura
por meio dessas produgdes entende-se como
“presentificacao”" daquilo que é préprio do grupo,
o referente cultural deles. Como sublinha Mutua
K. Mehinaku, jovem Kuikuro, no video “Os Kuikuto
se apresentam”™ (2008), de Takuma Kuikuro e do
Coletivo Kuikuro de Cinema: “Os filmes [produzido
por nds] ficam para sempre para a gente assistir.
Antes os velhos s6 contavam as histdrias pela boca”.
Assistir os videos produzidos por eles assume um
carater de atualizacdo das suas narrativas — antes
somente oral, agora também audiovisual.

16 Excerto do texto de Mari Corréa intitulado “Video nas
Aldeias no olhar do outro” (2006) publicado no site do projeto
Video nas Aldeias (http://www.videonasaldeias.org.br/2009/
biblioteca.php?c=18).

17 Tornar presente como referencial cultural adaptado as
novas circunstancias e necessidades do grupo de acordo com
o contexto.

18 0 video esta disponivel no Youtube http://www.youtube.
com/user/VideoNasAldeias#p/u/4/RsymYzBdck8 e faz parte do
DVD Colecédo Cineastas Indigenas: Kuikuro.

No video “Para os nossos netos — Trabalho
Panarad com video”" (2008), de Vicente Carelli e
Mari Corréa, o qual registra os depoimentos dos
personagens e realizadores do video “0 amendoim
da cutia”, baseado na narrativa mitica dos Panara,
uma mulher do grupo participante da producao
comenta a finalidade do video como perpetuacao
cultural, motivacao principal que a fez atuar, ja que
a filha e os netos poderdo assistir no caso de sua
auséncia. Ainda nesse video, outro jovem Panara
comenta: “o filme serve para ndo esquecer a nossa
cultura. Para manter sempre vivas as nossas festas.
Temos que lembrar como a gente plantava a roca.
Para a gente nunca esquecer”.

A eficacia das imagens equivale para eles a
presenca. Eles apostam no video muito mais que
em outras tecnologias comunicativas, porque as
imagens em movimento parecem lhes proporcionar
a perenidade coletiva e existencial — a memoria do
grupo pode ser transmitida as futuras geracoes,
principalmente a memoria dos velhos, os guardides
das suas narrativas.

Nesse sentido, a producdo audiovisual indigena,
como “midia nativa” audiovisual, € compreendida
pelos indios como uma tecnologia da memaéria onde
alinguagem e a narrativa do seu povo se perpetuam
e se presentificam para as futuras geracdes. Mais
que um instrumento, a tecnologia, em interagdo com
esses povos, torna-se um vetor de enunciagao e

experimentacgao de linguagens e performatividades.

Consideracoes finais

Para culturas orais, o audiovisual resulta numa
midia extremamente eficaz para a interacdo e a
expressao da lingua e das suas narrativas. Por essa
caracteristica, a sua adesao rende um envolvimento

19 0 video esta disponivel no Youtube http://www.youtube.
com/user/VideoNasAldeias#p/u/5/jZnZAPZBn5g e faz parte do
DVD Colegao Cineastas Indigenas: Panara.



coletivo nas aldeias, resultando na produgdo de
imagens e no registro da memoria coletiva.

0 projeto Video nas Aldeias, como aqui
apresentado,demonstraque o acesso astecnologias
comunicativas esta possibilitando a elaboracao de
producdes audiovisuais indigenas por onde ecoam
e ressoam as vozes desses sujeitos coletivos.
Assim, a apropriacdo dessas midias permitiu
um maior protagonismo desses povos com
resultados expressivos para a acdo indigena,
capaz de estilhacar as imagens de “indios”,
discursiva e tecnologicamente criadas ao longo do
processo histérico colonial e nacional, rendendo,
com isso, factiveis os principios de uma esfera
publica indigena que possa cada vez mais lhes
garantir o direito de expressao e de atualizagcdo na
contemporaneidade. Isso porque a possibilidade
de eles se auto-representarem estd nitidamente
associada a apropriacdo dessas tecnologias
comunicativas de representagdo e significacao.
Portanto, a mudanca de posicdo de “representacao
sobre eles” para a “auto-representagdo” depende
necessariamente da apropriacdo e da interagdo
das/com as tecnologias cognitivas. Transformacao
tecnolégica e comunicativa que ocorre no modo
como eles se véem e sdo vistos, no imaginario e na

memoaria.
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