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A gente mora na estrada e passeia em casa.
Carga Pesada, um road-movie na TV.

FELIPE MUANIS

Resumo: O artigo em questdo volta-se para uma analise do programa de televisao
Carga Pesada, exibido pela Rede Globo de Televisdo, distinguindo os dois periodos em
que foi produzido e exibido — inicio da década de 80 e atual. Trata-se de compreender
quais sdo suas influéncias e que estratégias de linguagens sao absorvidas pelo programa.
Sua relagdo com o cinema de géneros norte-americano, como o0 western e o0 road-movie,
bem como a tradic&o literaria e 0 melodrama latino-americano, s&o pontos de interse¢éo
na série. Desenvolve-se neste ensaio as defini¢des de Marc Augé sobre os “nao-lugares”
e como estes aparecem em Carga Pesada. Também sdo importantes, para esta analise,
autores como Rick Altman, Michel de Certeau e Jests Martin-Barbero.

Palavras-chave: road-movie, ndo-lugar, literatura.

Abstract: This paper analyses the television show Carga Pesada, broadcasted by Rede
Globo Network Television, that distinguishes the two different periods of its production
and exhibition — the early 1980°s version and the contemporary version. It intends to
disclose the influences and different kinds of visual and narrative languages that the
show portrays. We will also discuss its relationship with American Genre films, such as
westerns and road-movies, and Latin American melodrama. Marc Augé’s definition of
the non-places is fundamental for this analysis, as well as the work of Rick Altman,
Michel de Certeau and Jesus Martin-Barbero.
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Eu conheco todos os sotaques
Desse povo todas as paisagens
Dessa terra todas as cidades
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Das mulheres todas as vontades
Eu conheco as minhas liberdades
Pois a vida ndo me cobra o frete
(O Frete, de Renato Teixeira)

Em 1979, o publico foi apresentado a dois personagens que fizeram historia
cortando as estradas do Brasil em aventuras no seu caminh&o, através de um road movie
seriado feito para a televisdo. Foi a partir da experiéncia de adaptacdo de Paulo José do
livro de Osvaldo Franca Junior, Jorge, um brasileiro, feito para um programa semanal
de teleteatro chamado Estldio A, que surgiu a série. Com 0 mesmo Antonio Fagundes
que interpretou o papel-titulo no episddio de Paulo José, Carga Pesada compés, junto
com Malu Mulher e Plantdo de Policia, as inovadoras séries brasileiras criadas por
Daniel Filho, exibidas pela Rede Globo de televisdo na década de 80 para substituir as
séries estrangeiras e retratar um cotidiano nacional. A série foi originalmente exibida
em cinquenta e quatro episddios de 22 de maio de 1979 a 2 de janeiro de 1981, sempre
as tercas-feiras no horario das 22 horas.

Depois do sucesso no inicio da década de 80 e de vinte anos ausente, a série
retorna a televisdo em 2003, estando no ar até hoje, totalizando mais sessenta e quatro
episodios desde que voltou. A volta de Pedro da Boléia e Setembrino - ou simplesmente
Pedro e Bino, como sdo mais conhecidos - interpretados respectivamente pelos atores
Antbnio Fagundes e Stenio Garcia, mais do que o retorno de uma série de sucesso,
realca aspectos da tradicdo televisiva brasileira, bem como de sua transformagéo no
decorrer do tempo. Néo apenas no histérico de seus personagens que, de um modo
geral, mantém suas caracteristicas originais, mas também em alguns outros aspectos da
série. As diferencas refletem a propria mudanca pela qual passou a televisdo, da década
de 80 até os dias de hoje. Tais mudancas evidenciam algumas caracteristicas da neo-
televisdo, segundo o conceito de Umberto Eco, e revelam a serie atual com distin¢des
formais claras das suas primeiras temporadas do passado. Mas néo sera este o foco do
trabalho ora em questao.

Apesar de caracteristicas que permeiam o0s episédios serem claramente
provenientes do cinema, do género do road movie classico, a tese que aqui se pretende
desenvolver é que movimentos da tradicdo literaria brasileira se impdem
prioritariamente as outras caracteristicas tradicionais do género do road movie, sendo
determinantes na constituicdo de uma tradicdo da teledramaturgia brasileira. Tais

movimentos aparecem ndo apenas na série televisiva em questdo, mas em filmes da
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América Latina que flertam com o cléssico género norte-americano e estabelecem uma
inequivoca relagdo com a tradicdo literaria do continente de quem séo tributarios, seja
através do melodrama, do modernismo ou do realismo magico. Uma tradi¢do que,
historicamente, busca reforcar e priorizar as caracteristicas especificas da América
Latina:

Por outro lado, a sucessdo de ditaduras apoiadas por governos dos
Estados Unidos consubstanciou entre esses intelectuais a consciéncia
de uma origem e de um destino comuns, nas frentes antiimperialistas
gue se formaram a partir de meados do século XX. A literatura e 0s
estudos literarios foram parte essencial desse processo, inclusive
porque contribuiram de maneira notavel para firmar uma perspectiva
da diversidade cultural dos paises da regido, saltando sobre os
preconceitos raciais, de género, nacionais e outros. (AGUIAR, 2006:
718).

A televisdo da América Latina, principalmente a brasileira, que se evidencia pela
teledramaturgia, absorve diversas caracteristicas mostrando a cultura nacional permeada
por vérias influéncias e, ainda que ndo de forma satisfatoria, alguma diversidade
cultural. Deve-se ressaltar, contudo, que o intuito deste artigo ndo € negar as
possibilidades de linguagem e de estéticas préprias da televisdo, ao estabelecer relacdes
de influéncia com outras areas. O objetivo que aqui se esboga é apontar aspectos e
diferencas da série Carga Pesada nas duas épocas, suas proximidades com o género do
road movie, com o cinema e a literatura, a fim de compreender como matrizes culturais
diversas podem se encontrar e se complementar numa producdo audiovisual televisiva

de forte apelo comercial, criando uma estética propria.

Pedro, Bino e 0 road-movie

Os personagens sao o ponto de partida para evidenciar as associacdes de Carga
Pesada com o género do road movie norte americano. Segundo o ator Antdnio
Fagundes, ndo era possivel, simplesmente, reproduzir a estrutura de Jorge, um
brasileiro. A nova série necessitava de outro personagem, que formaria a dupla
protagonista que seria o fio condutor das tramas. Assim nasceu Bino, o contraponto ao
personagem de Pedro, vivido por Stenio Garcia, que define os personagens do seguinte

modo:

O Bino ndo existe sem o Pedro. Se o0 nosso ideal era 0 Dom Quixote e
0 Sancho Panza, é claro que o0 Dom Quixote s6 podia ser o Fagundes,
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0 Pedro, com aquele delirio dele, aquele cara que ta sempre querendo
mais das coisas. E o cara mais pegado com a terra tinha que ser o
Sancho Panza, que era o Bino.

A comparacgédo de Bino com o classico de Cervantes pode parecer um exagero,
porém é mais do que pertinente: ha uma forte relacdo entre Dom Quixote, 0 género do
western norte americano e Carga Pesada. Edward Buscombe afirma que o western foi o
carro chefe do cinema americano, de 1910 até 1960, tendo seu auge na década de 50,
abordando sempre a expansdo branca e a colonizacdo do oeste selvagem, tendo
influéncia da cultura hispanica e mitificando o espirito livre, indémito, como Quixote. E
importante ressaltar, contudo, que os caubois ndo reproduzem os caracteres sonhadores
e delirantes do personagem de Cervantes, mas sim sua errancia e, no caso de Carga
Pesada especificamente, a relacdo entre seus protagonistas.

Uma das grandes influéncias e marcas do road movie é justamente a sua ligacao
com o género do western e seus componentes simbdlicos, adaptando simbolos de uma
sociedade rural para uma sociedade industrializada: o cavalo transforma-se em méaquina,
0 carro ou 0 caminhdo; o conflito entre selvageria e civilizacdo no qual sempre had um
elemento novo que busca transformar um ambiente hostil, o duelo, a superioridade do
homem branco “civilizado” diante dos indios e, sobretudo, o aspecto do cowboy
solitario, sem destino, que vaga pelo territério americano inexplorado, orientando sua
direcdo através dos encontros que faz no seu percurso. E importante que se diga que 0s
personagens do western tém como uma de suas caracteristicas mais fortes o sentido de
aventura e liberdade, de ser solitario e de ndo ter um destino proprio. Para Buscombe,
“0 caubdi com seus apetrechos e estilo de vida deriva, principalmente, das culturas do
sul da Espanha, transformando-se em uma figura mitica, um espirito livre que néo
depende de nada além de seu cavalo, sua arma, e sua prépria virilidade.” (NOWELL-
SMITH, 1997:286).

Pedro e Bino representam naturezas dicotbmicas. O primeiro é mulherengo e
solteiro convicto por querer manter sua liberdade. Ter uma familia é criar raizes, €
perder a sensacdo de liberdade — por mais que no fundo nem ele proprio seja totalmente
feliz com sua escolha e se ressinta de ndo ter uma familia —, é sofrer pela auséncia e
distancia dos que ficam. Bino € o seu contraponto e o0 exemplo do que ndo quer ser, mas
que ao mesmo tempo respeita e sonha em atingir, apesar de recalcar: tem raizes, tem
uma familia e isso o faz sofrer pela distancia dos seus, proporcionada pelo seu eterno

movimento. Nas palavras de Fagundes, “o Bino era o representante da familia do
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carreteiro. Ele era absolutamente centrado nao sé por uma questéo de personalidade mas
também por uma questdo de vida mesmo dele, dos lagos que ele tinha com o resto da
familia”. H4& em Carga Pesada as mesmas diferencas culturais presentes nos road
movies: a diferencga entre o sedentario e o ndmade, o dentro e o fora, a casa e 0 mundo:
ao mesmo tempo que Pedro anseia secretamente por um enraizamento igual ao de seu
parceiro, mas nao se fixa. Bino, por sua vez, tem suas raizes mas ndo consegue se
prender totalmente e sente a necessidade do movimento, outra caracteristica marcante e
fundamental dos road-movies. Um movimento gerado por uma crise de identidade dos
personagens que ndo conseguem se satisfazer na imobilidade.

Ao analisar o filme Sem Destino (1969), de Dennis Hopper, por exemplo, pode-
se observar uma estrutura similar ao do faroeste: Dennis Hopper e Peter Fonda sao dois
motoqueiros que vagam pelas estradas dos Estados Unidos da contra-cultura, em cima
de suas motos, com 0 mesmo ideal de liberdade, de ndo ter raizes ou rumo definido,
como a definicdo do western de Buscombee. Em momentos e midias diferentes,
guardadas as devidas proporcdes, 0s personagens de Fonda e Hopper séo a releitura de
cowboys como o Cavaleiro Solitario, de Clint Eastwood, que de certa forma ¢é
descendente de Dom Quixote. Ou seja, assumem a representacdo simbolica que outros
personagens tiveram no passado, em suas respectivas épocas e midias. As motocicletas,
assim como o caminhdo de Pedro e Bino e o cavalo de Eastwood, sdo o passaporte para
a liberdade. Na leitura de Hopper, os personagens motoqueiros levardo a modernidade
da contra-cultura ao tradicional e conservador interior dos Estados Unidos. O embate
entre os dois é claro, mas nesse caso, 0s caubois sdo derrotados, atropelados pelo
conservadorismo que, como se pode verificar até hoje, vem vencendo a batalha contra a
liberdade do individuo. Quanto aos personagens da série televisiva, veremos mais a
frente como eles se enquadram, culturalmente, com relacéo a ordem estabelecida.

O movimento dos personagens leva a outras questbes importantes do road
movie: 0S espacos e 0s encontros. Por se situar numa oposicdo entre movimento, que é
priorizado ante o enraizamento, Pedro e Bino ganham a estrada que tem, nela mesma,
varias diferengas, de acordo com os varios espacos. A estrada, bem como o meio de
transporte que por ela passa — o caminhdo - se caracteriza como um ndo-lugar para a
pessoa que a atravessa. Para Marc Augé, sdo espacos de perda de identidade, de
homogeneizacao e de encaixe através de reconhecimentos mundializados, em oposicao
a um lugar estavel, que marca uma historia e conjuga suas identidades. No entanto,

como o proprio autor afirma, o ndo-lugar e o lugar ndo sdo puros:
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Acrescentemos que existe evidentemente o ndo-lugar como o lugar:
ele nunca existe sob uma forma pura; lugares se recompdem nele;
relacdes se reconstituem nele; as “asticias milenares” da “invengdo do
cotidiano” e das “artes do fazer”, das quais Michel de Certeau propds
analises tdo sutis, podem abrir nele um caminho para si e ai
desenvolver suas estratégias. O lugar e o ndo-lugar sdo, antes,
polaridades fugidias: o primeiro nunca é completamente apagado e o
segundo nunca se realiza totalmente — palimpsestos em que se
reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado da identidade e da relacéo.
Os ndo-lugares, contudo, sdo a medida da época; medida quantificavel
e que se poderia tomar somando, mediante algumas conversdes entre
superficie, volume e distancia, as vias aéreas, ferroviarias, rodoviarias
e os domicilios mdveis considerados “meios de transporte” (aviGes,
trens, Gnibus), os aeroportos, as estacdes e as estacdes aeroespaciais,
as grandes cadeias de hotéis, os parques de lazer, e as grandes
superficies da distribuicdo, a meada complexa, enfim, redes a cabo ou
sem fio, que mobilizam o espaco extraterrestre para uma comunicacao
tdo estranha que muitas vezes s6 pbe o individuo em contato com uma
outra imagem de si mesmo (AUGE, 2006: 74).

A auto-estrada é de fato um ndo-lugar, mas em Carga Pesada o caminhdo e
mesmo a estrada, ndo seriam um lugar? Tratado com personalidade prépria (nomeado,
de acordo com a época, como Bruto ou Titan), tudo se passa em torno do caminhao,
onde os protagonistas habitam cotidianamente, que funciona como um lugar que desliza
no ndo-lugar. Augé também aponta para a importancia da familiaridade criada com o
espaco pelo costume que se tem de transitar por ele, que pode o transformar,
paulatinamente, em um lugar. Ha uma distincdo entre o viajante ocasional que passa, € 0
viajante profissional que frequenta sistematicamente esses ndo-lugares, criando pontos
de fixacdo, de conhecimento e de constituicdes identitarias. Seria a construcdo de um
“espaco existencial”, como afirmava Merleau-Ponty: “lugar de uma experiéncia de
relagdo com o mundo de um ser essencialmente situado “em relagdo com um meio”
(AUGE, 2006, 75). Essa diferenca fica mais clara com a distingdo de Certeau entre
mapas e percursos. Pode-se dizer que o viajante ocasional se utiliza dos mapeamentos
objetivando chegar ao lugar, ignorando as possibilidades do nédo-lugar. O viajante
profissional, por sua vez, também quer chegar a um lugar, mas compreendendo o ndo-
lugar da estrada como um percurso que conhece, no qual eventualmente péra, onde vai
construindo sua identidade. Esse percurso do ndo-lugar que vai se construindo como
lugar, muda de carater em funcdo dos encontros que o viajante realiza e das motivacoes
gue o fazem interromper 0 movimento. Se esses encontros ndo possibilitam que se

criem raizes, pelo menos possibilita de lancar algumas sementes. Pedro e Bino se
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adaptam perfeitamente a essas caracteristicas pois param constantemente ja que, talvez,
diferente da obsessdo do carreteiro real, de chegar logo ao seu destino e entregar a
mercadoria para poder pegar outro frete, promovem encontros e se envolvem em
questdes locais que interrompem sua mobilidade. Muitas das histérias de Carga Pesada
traduzem, contrariamente, ndo a perda, mas a interrupcdo da mobilidade habitual dos
personagens e do caminhdo, em funcdo da necessidade ou disposicdo dos protagonistas

em se envolver nos encontros, como afirma Antonio Fagundes:

Eles ndo sdo super-herdis, o grande heroismo deles ta na humanidade
deles, t& no fato deles de parar e ver uma realidade e falar assim:
vamos ver o que que a gente pode fazer, ou seja, tem uma vontade de
resolver o problema mas eles ndo sdo onipotentes. Tem diversos
programas que a gente fez e que eles param e dizem assim “agora eu
ndo sei o que fazer”, porque foge da méo deles. Eles ndo sdo aqueles
gue véo e resolvem todos os problemas mas... falta para a gente sim,
NO NOssSo imaginario, personagens que levantem essas perguntas, que
enfrentem essas dlvidas e que coloquem esses problemas ndo de uma
forma romanceada, de uma forma utdpica, mas de uma forma possivel
ou seja, quando a gente fala em heroismo a gente fala do cara que é
capaz de parar e se indignar com alguma coisa que esteja errada.

S80 nesses momentos de imobilidade que se constroem as narrativas dos
episddios da série. A mobilidade de Carga Pesada se define mais pela pluralidade de
lugares do que pelo deslizamento por um nao-lugar.

Talvez seja possivel encontrar a afirmagdo do lugar em Carga Pesada
recorrendo a Benjamin. Pedro e Bino sdo narradores como os marinheiros que viajam
de longe e narram o que viram e viveram. Se fossem viajantes ocasionais, se nédo
vivessem de alguma forma os lugares, haveria relatos e narrativas? A narrativa, para
Benjamin, é “uma forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo estd interessada em
transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma informagéo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele.” (BENJAMIN,
1994, 205). E importante ressaltar que o que o espectador vé na série televisiva em
analise é a prépria vivéncia dos viajantes, mas por muitas vezes 0s protagonistas se
remetem a fatos e encontros de momentos passados de viagem, tornando-se narradores
de suas proprias experiéncias.

Esses encontros, por sua vez, é que carregam outros elementos de género que
serdo subalternos ao género classico do road movie: o terror (parar num lugar de
crendices populares), a aventura e o policial (parar por encontro com barreiras na

estrada ou bandidos), o drama (parar por encontrar com pessoas necessitadas de alguma
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assisténcia), ou o romance e a comédia (parar em funcdo de encontros amorosos e
familiares). E a possibilidade dos encontros na interrupcdo da mobilidade, que carrega o

género do road-movie de sub-géneros, que ddo um caréater de diversidade a série.

Vinte anos de estrada

Entre 1981 e 2003 vinte e dois anos se passaram. Os atores envelheceram e 0s
personagens também. Suas trajetdrias continuaram por rumos diferentes e voltaram a se
encontrar na estrada, depois de longo tempo. O encontro com o espectador da tele-série
parece ser mais um dos encontros que acontecem. Assim como seus colegas carreteiros,
0 espectador praticamente s6 encontra Pedro e Bino no espaco de um percurso. Talvez
nesse sentido que a frase do caminhoneiro que da titulo a este trabalho seja tdo
pertinente: “a gente mora na estrada e passeia em casa”. Mora no lugar da estrada e
passeia em casa porque ndo se fixa, mas também porque o lugar da série é a estrada,
passeando nos lares dos seus espectadores através dos televisores.

Outra especificidade do road movie € a apropriacdo de caracteristicas do cinema
moderno. Esse género permanece com o fim em aberto, contrariando a estrutura classica
de inicio, meio e fim; e boa parte das vezes abolindo o happy-end. Mas é especialmente
na mistura entre realidade e ficcdo e nas linguagens entre o cinema documental e
ficcional que surge um estatuto polifonico da imagem, na qual, para Oliver Fahle, o
espectador ndo sabe “se as imagens sdo parte da acdo ou parte da percepcdo do
protagonista, com uma mistura entre imaginacdo e percepcdo da realidade.”. Tais
cruzamentos sdo percebidos claramente tanto em filmes classicos do road movie, como
Easy Rider, quanto em peliculas latino-americanas como Iracema, uma transa
amazonica, de Jorge Bodanzky. Em Carga Pesada, ao admiti-lo de fato como um
legitimo representante do road movie na teledramaturgia brasileira, como j& se discutiu,
esses elementos também ficam aparentes. Mais do que isso, a transicdo da série da
década de oitenta para 0 ano de 2003, com uma interrup¢do de vinte anos, demonstra
possibilidades e escolhas técnicas que se mostram reveladoras para se pensar tal
tradicgéo.

Da série da década de 80 para a série atual, ocorreram mudangas na tecnologia
de producdo que modificaram as imagens e, conseqlientemente, a estética da série. A
mudanca mais radical € a precariedade de infra-estrutura presente nas filmagens nos
anos 80. Apesar da série ser produzida pela Rede Globo, que nasceu e se desenvolveu

como a emissora de maior infra-estrutura no Brasil, reproduzindo na televisdo as
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estratégias e estruturas de producdo bem-sucedidas da Era de Ouro do cinema norte-
americano, ainda assim Carga Pesada tinha enormes obstaculos de filmagem pelo
grande numero de locagdes externas. Em funcdo das contingéncias de producdo, a
camera absorvia uma mobilidade muitas vezes similar também a cémera do
documentério ou a algumas narrativas do cinema neo-realista, com a cAmera na mao,
resultando numa imagem televisiva que absorvia as precariedades de producéo através

de uma imagem menos limpa:

E ndo tinha essa tecnologia que a gente tem hoje que era o Proteus
que a gente chama né, que € aquela estrutura que a cabine vai em cima
e a gente ndo precisa dirigir... A gente tinha que dirigir enquanto
gravava e ndo tinha onde o camera ficar, entdo o cdmera ficava com a
perna dentro da cabine, o corpo para fora, e a gente dirigia com uma
mao, segurava no cinto do cadmera com a outra e interpretava. Entéo
era uma coisa meio complicada naquela época (...).

Pela declaracdo de Antonio Fagundes percebe-se como a imagem da serie
produzida hoje é muito mais ascética, eliminando as imperfeicGes e sujeiras que por
vezes aproximavam a imagem do seriado, de uma linguagem moderna. Outro fator que
corrobora tal concluséo é a observagdo de que a série contemporanea faz bastante uso
de movimentos de grua em belos planos gerais, 0 que ndo parecia ser muito utilizado na
série original. A imagem final do Carga Pesada atual dialoga perfeitamente com a
estrutura e mesmo com o ascetismo das telenovelas da emissora, chegando a ser
rotulada no proprio site de divulgacdo da internet como uma novela. E importante
ressaltar, contudo, que a série ndo pode ser considerada uma novela ja que isso
implicaria em uma cronologia seguida de episddios, o que Carga Pesada poucas vezes
apresentou. Os episddios costumam ser soltos, como que pincados aleatoriamente na
cronologia dos personagens. No entanto, uma estrutura mais cronoldgica de episodios é
mais desenvolvida também na série contemporénea, 0 que se pode perceber, por
exemplo, no conflito de Bino com Pedrinho, seu filho, interpretado por Wagner Moura,
gue quer abandonar a medicina para se tornar carreteiro como o pai. Pedrinho quer
reencontrar o pai que sempre esteve ausente: quer sair da estabilidade da fixacdo para o
movimento, para poder juntar-se a ele. Essas cronologias mais rigidas eram menos
presentes na série da década de 80.

Para exemplificar como essa linguagem moderna permeava a série de 80, seria
interessante observar um episédio especifico em que tais caracteristicas se evidenciam.

Deve se lembrar, no entanto, que o exemplo aqui citado ndo deve ser interpretado de



Ciberlegenda out/2007

forma totalizante como representacdo dos cingiienta e quatro episodios da série, mas
sim para mostrar um tipo de imagem que nédo se reproduz na série atual. O episodio “A
enchente”, exibido no dia 19 de junho de 1979, por exemplo, tem uma caracteristica
muito marcante. A histdria trata de uma série de chuvas que causam uma enchente e
ameacam uma barragem. Algumas pessoas, dentre elas turistas, caminhoneiros - nos
quais estdo inseridos Pedro e Bino - e até mesmo donos de um circo ficam ilhados pela
chuva e presos na lama, interrompendo-se, mais uma vez, 0 movimento. Durante todo o
episédio as imagens das pessoas racionando comida e passando por momentos de
tensdo e instabilidade emocional em funcéo da situagéo, se alternam com imagens reais,
documentais, de enchentes. Tais imagens adicionais parecem ter sido feitas em pelicula,
sdo jornalisticas e se costuram com as imagens de teledramaturgia através de uma
locucdo em off que se pretende a locucdo jornalistica de uma radio comentando as
chuvas. A ligagéo entre os dois tipos de registros chega ao ponto de haver uma imagem
documental de um caminhdo sendo guinchado de dentro d’agua e em seguida, ja na
dramaturgia, um dos caminhoneiros ilhados fazer um comentario como se ele
conhecesse ou como se ele estivesse se referindo aquela imagem documental, solidario
ao caminhoneiro que foi vitima da enxurrada. Esse episddio é exemplar para mostrar a
polifonia das imagens do road movie e a utilizacdo de estratégias pertencentes ao
cinema moderno na série de televisdo. Ao mesmo tempo, se a série atual parece dialogar
com a estética das telenovelas, era possivel ver episddios da década de 80 que
dialogassem ndo s6 com as novelas, mas também com a estética do telejornal, com a
estetica do documental e do ao vivo.

Apesar da série atual ter perdido, talvez, a vitalidade que as dificuldades que
uma infra-estrutura imperfeita Ihes impunha no passado, ainda assim ha uma
caracteristica que continua remetendo a um cinema moderno e que se opde totalmente
ao ambiente controlado das filmagens em estidio da Rede Globo. Segundo Antonio
Fagundes e Stenio Garcia, cem por cento das filmagens atuais sdo feitas em locacdes,
sejam externas ou internas, 0 que garante uma certa autenticidade e também um certo
frescor a série. Ainda que produzida com um grande aparato técnico que ajuda a
aproximar a imagem de uma “perfeicdo” pretendida pelas novelas, o fato da producéo ir
para a estrada, para a rua, servir-se de locacGes e ndo utilizar a infra-estrutura de
estldios (apesar de parecer pouco com relacdo ao que se poderia chamar de uma
imagem moderna) € um contra-senso para a estética e producdo da emissora. O proprio

Stenio Garcia deduz que faz o programa mais dificil da televisdo brasileira, no
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momento, por ser todo ele gravado em locag6es, algo atipico para a televiséo brasileira.
Ainda que pequena, essa € uma quebra nos habitos de producdo e técnica que gera
alguma mudanca na estética do programa diante de outras series mais tradicionais.

Mas além das questbes técnicas, talvez o fator que mais aproxime a série nas
duas épocas de um cinema moderno, sd0 0s proprios personagens: pessoas comuns,
caminhoneiros, que através de seus encontros e desencontros pela estrada, enfrentam e
discutem os problemas brasileiros, assumindo um carater, muitas vezes, de cunho
social, de indignacdo com a ineficiéncia do Estado e a discussdo de problemas que
afetam, preferencialmente, uma classe média-trabalhadora, por vezes pobre. E nesse
momento que a tradicdo do melodrama na América Latina, absorvido pela

teledramaturgia, justifica a constancia na abordagem dessas tematicas.

Os percursos: literatura, cinema, televisao

O embasamento de uma perspectiva comum da literatura
latino-americana ndo anula a percepcao das diferencas; mas
ressalta a existéncia de influxos e ritmos semelhantes que
permitem o esfor¢co comparativo.

Flavio W Aguiar

Se 0 road movie tem o trénsito, o trajeto, o percurso como seu principal
componente na busca de formacao da identidade de seus personagens, o road movie na
América Latina agrega um novo elemento. A busca de identidade do personagem se da
por um auto-conhecimento através da vivéncia com seu proprio pais, através de viagens
gue permitam gque tenham contato com outras pessoas, outras regides e outras culturas.
Isso é visto em alguns filmes brasileiros, como Iracema, uma transa amazolnica;
Central do Brasil; Diarios de Motocicleta (este ndo podendo ser chamado
especificamente de filme brasileiro); Cinema, aspirinas e urubus e tantos outros que
reproduzem as caracteristicas do género norte-americano. No entanto, essa busca por
uma auto-conhecimento através das identidades diversificadas de um povo espalhado
por regides diversas culturalmente, populacionalmente, geograficamente, e etnicamente,
se da desde o cinema brasileiro dos anos sessenta, que tenta problematizar a consciéncia
de si, algo muito presente também no movimento modernista de 22, em Oswald de
Andrade, Mério de Andrade, Heitor Villa-Lobos, Tarsila do Amaral e outros.

Esse movimento do cinema-novo de interiorizacdo e busca de um Brasil que nao

fique restrito ao litoral, as capitais e aos grandes centros urbanos, ja esta na literatura de
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Euclides da Cunha em 1902. E na viagem que faz para o interior com a finalidade de
narrar e entender Canudos que, como um bandeirante, Euclides descobre um outro
Brasil, ampliando as préprias fronteiras do que entende como pais. Como uma viagem
de formacdo, encontra seu povo, reafirma a forca e a integridade do sertanejo comum,
questiona seus problemas e necessidades tornando-se uma obra capital na amplificagéo

do conhecimento de Brasil:

(...) Enquanto parte do pais vivia inebriado pelos cenéarios idilicos dos
ufanistas embalados pela prosa de Afonso Celso, "Os Sertes" foi
como um vendaval que sacudiu o pais de ponta a ponta, obrigando a
que todas as pessoas que tinham uma minima inquietacdo intelectual a
repensarem seus conceitos sobre o Brasil, sua terra, sua gente e seu
destino como povo e nacgéo.

Da primeira a Gltima pégina, "O Sertdes" é um livro que incomoda.
Ele foi escrito exatamente para isso. Para instigar, provocar a pesquisa
e estimular a procura da verdade. E um livro contra o conformismo. E
um livro de idéias e solucBes, de questionamentos e proposicdes
ousadas. Ja é lugar comum dizer que algumas de suas conceituagoes
cientificas ndo resistiram a evolucdo. Contém os vicios ou distor¢des
tipicos da época. E verdade. Mas ainda assim o livro continua
insuperavel como tubo de ensaio onde melhor se analisa a realidade
nacional. No essencial ele continua integro, imutavel, provocador.
Todos os importantes questionamentos e as grandes formulagdes
socioldgicas, antropoldgicas, histéricas e politicas para compreender o
Brasil, antes e depois da Republica, tiveram seu embrido nas paginas
de "Os Sertfes".

A crescente e continua bibliografia que tem em "Os Sertfes" sua
inspiracdo ndo cessa de crescer. Passados 100 anos de sua publicacéo,
ele continua sendo o grande manual de consulta sobre a "terra ignota”,
0 universo sertanejo, misterioso e desconhecido. E ainda a poderosa
matriz geradora de reflexdes que surpreendem, se desdobram e
amplificam, empolgam e espantam. (NOVAK, 2001).

De fato Os Sertdes foi um marco dentre tantas viagens para o interior, dentre
tantas buscas por conhecer o Brasil e suas mazelas, que culminam na histéria do
audiovisual com o cinema-novo, em obras como Deus e o Diabo na Terra do Sol, Vidas
Secas e Os Fuzis. Estes filmes, emblematicos do apice do cinema-novo, marcam a
mesma busca dos seus realizadores para conhecer sua propria realidade. Recusam-se,
assim, a enxergar seu pais através da leitura simplificada de autores europeus, como era
de costume, mediados por um olhar candnico de colonizador. Os Sertfes, Deus e 0
Diabo na Terra do Sol e Iracema, uma transa amazonica tém uma ligacdo inequivoca,
cada um em sua forma de registro, permeada por um movimento que ndo é s6 dos

personagens, mas do seus autores que estdo, eles proprios, na busca do seu pais, de
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entender seu povo e de se entender enquanto parte dele. Euclides da Cunha ndo mapeou,
seguiu um percurso. Foi como o marinheiro de Benjamin que viajou, foi para longe, e
que depois contou 0 que viu, mas dessa vez ndo através da tradicdo oral, mas pelas
paginas do jornal, pelas paginas do livro.

E essa mediacdo que é importante para situar o melodrama e o folhetim como
aspectos determinantes da construcdo televisiva na Ameérica-Latina, especialmente no
Brasil, e para perceber como todas essas influéncias se misturam em Carga Pesada.

Na América Latina, espaco diversificado de povos e culturas, fruto de uma
ocupacdo colonizadora, desordenada e predatdria, a necessidade de montar o enorme
quebra-cabecas de sua existéncia e formacdo se evidencia. O romance entdo aparece
como um espaco fundamental em uma sociedade que tenta se compreender diariamente,
buscando o sentido de sua prépria existéncia. O romance passa a ser o lugar de
problematizacdo da situacdo do constante processo de formagdo da América Latina e de
sua auto-consciéncia. A diversidade da regido se expressa portanto em diversos géneros
literarios, em diversas experimentacfes de linguagem que ocorreram e que continuam
revelando a pluralidade e a complexidade de um continente heterogéneo. Heterogéneos
também séo os paises, como o Brasil, que internamente se articulam sobre diversas
matrizes populares que se consolidaram e se fixaram no pais, ndo apenas oriundas de
diferentes etnias mas também por ocuparem espagos sociais muito diversos e
demarcados. Em determinado momento, contudo, tais espagcos entram em erupgao e,
ainda que lentamente, comegam a se misturar e a se influenciar mutuamente, criando
mudangas constantes que véo transformando seu povo. Tais mudancgas, em funcdo de
uma permeabilidade lenta, porém constante - também por sofrerem uma grande
resisténcia dos mais conservadores que continuam a insistir em uma leitura canénica,
mediada pela visdo européia do que seria 0 Brasil — fazem com que haja uma eterna
necessidade de compreender como tais espacos e personagens se articulam. Uns com a
necessidade de definir, separar e classificar tais variagdes, outros com a necessidade de
entender como essas interferéncias, positivamente, podem constituir um espaco mais
amplo e plural de constituicdo social. E na literatura que muitos desses embates se

evidenciam:

A terceira irrupgdo da modernidade se deu ap6s a Segunda Guerra
Mundial, a da transculturacdo do romance, que abriu 0 espaco
narrativo para a recuperagdo das dimensdes miticas da memoria, das
narrativas orais ou imemoriais, perscrutando o imponderavel das
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experiéncias individuais e as rearticulacdes coletivas.

E esse o0 lastro comum de narrativas como Grande sertdo: veredas
(1956), de Guimaraes Rosa, Pedro Paramo (1958), de Juan Rulfo, Los
rios profundos (1958), de Arguedas, e Cien afios de soledad (1967) de
Garcia Marquez, e Yo, el supremo (1974), de Roa Bastos.

Narrativas como essas articularam, no plano da contemporaneidade do
romance, uma peculiaridade marcante (ainda que nao exclusiva) das
culturas e das sociedades latino-americanas, que é a da dramatica
construcdo de fronteiras de exclusdo para um “passado da
humanidade” de tudo aquilo que néo faz parte dos sucessivos projetos
de modernizagdo (social, ndo apenas literaria ou cultural) liderados
pelas classes dominantes, e a recuperacdo desse “arcaico rejeitado” no
plano da meméria. (AGUIAR, 2006: 722)

Tais definicdes acerca do campo literario, na America Latina, sdo importantes
para se fazer uma analise direta e objetiva de Carga Pesada, e como determinados
elementos do melodrama estdo claramente presentes na série televisiva.

Pedro e Bino ndo parecem ser os caminhoneiros tradicionais por muitas vezes,
como foi dito anteriormente, priorizarem as relacbes humanas e sociais antes do
compromisso de entregar a carga, 0 que seria a preocupacao primeira, ja que essa € sua
forma de sustento. Tal dilema é sempre ressaltado por um e por outro quando se
confrontam com um conflito, a necessidade de ficar e ajudar a resolver, ou ir embora.
Sempre também, escolhem se envolver na situacdo, até porque se nao fosse assim, nao
haveria historia nem série. Tal atitude ja modifica o carater dos personagens de como se
relacionam com o nédo-lugar da estrada. Parecem funcionar, guardadas as devidas
propor¢des, mais como os etnélogos que, segundo Augé, supdem “um testemunho
direto de uma atualidade presente” (AUGE, 2005:14). De uma forma ou de outra, 0
seriado resgata, através das andancas de Pedro e Bino, 0 movimento de Euclides da
Cunha, de ir do grande para o pequeno centro, do urbano para o rural, do litoral para o
interior. Nesse movimento, 0s personagens travam contato com o pais, problematizando
sua realidade e mostrando o seu povo. Importante lembrar que é uma ficcdo: ndo sdo
encontros com populares, mas com personagens que representam 0 povo e 0S Seus
problemas. Sdo, portanto, outros tipos de etnélogos por estarem mediados pela televisao
e pelo discurso ficcional.

O caminhoneiro € retratado tanto na série em questdo quanto no filme Iracema,
uma transa amazonica, como alguém que ajuda a construir o pais, transportando suas
riguezas de um canto a outro (como afirma o personagem de Anténio Fagundes
constantemente) e por andar nas estradas que integram e seriam o futuro do pais (como

diz Tido, personagem de Paulo Cesar Pereio em Iracema). Essa visdo da estrada como
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uma idéia de progresso e futuro é perene e se enfraquece ao se adentrarem no Brasil, ao
enfrentarem as péssimas estradas que 0 progresso ndo conseguiu manter como uma
artéria fluente da vida do pais. Ao passar por asfalto esburacado, por se deparar com a
devastacdo ambiental promovida por estradas como a TransamazOnica, que se perdem
no meio da mata fechada, essa idéia de progresso torna-se duvidosa. Se a estrada ndo
bastasse ao cruzarem com a realidade brasileira, a falta de progresso e desenvolvimento,
de condicBes basicas de vida para a populacdo, mostram justamente o fracasso do
Estado na assisténcia de sua populacdo. Em vinte e um episodios de Carga Pesada
analisados, trés deles da década de 80, os temas variam e se apegam aos problemas
sociais que muitas vezes ndo recebem tanta atencdo quanto deveriam, pelo poder
publico: assaltos, poder paralelo de traficantes nas favelas e violéncia, menores
abandonados, trafico de animais, vulnerabilidade das reservas indigenas, envolvimento
de policia e politicos em crimes, corrup¢do, imposto e saude publica, estradas mal-
conservadas, barreiras, enchentes, greves.

Retomando Aguiar, é nesse momento em que as histérias pelas quais o0s
caminhoneiros passam evidenciariam “os fracassos dos sucessivos projetos de
modernizacdo liderados pelas classes dominantes”, algumas vezes resvalando por
fronteiras de exclusdo. N&o chega ao ponto, contudo, de problematizarem as causas
mais profundas da exclusdo. Mas no filme Iracema, tais perspectivas se mostram ainda
mais claras que no seriado televisivo, no contato com povos reais do interior do Brasil.

Nesse sentido, um género marcante na América Latina que proporciona de uma
forma diferente essas rearticulacBes coletivas de que fala Aguiar, ¢ o melodrama.
Segundo Martin-Barbero, o melodrama surge no final do século XVIII, na Franca e
Inglaterra, como um espetaculo popular presente nas feiras, unico lugar onde eram

permitidas as montagens populares:

(...). Tendo como ponto central quatro sentimentos basicos — medo,
entusiasmo, lastima e riso - a eles se faz corresponder quatro tipos de
situacbes — terriveis, excitantes, ternas e burlescas — que sdo
encarnadas por quatro personagens — o traidor, o justiceiro, a vitima e
0 bobo — e que ao se juntarem realizam, & sua maneira subversiva, a
revolta dos quatro géneros: novela negra, epopéia, tragédia e comédia.
Essa estrutura impord4 ao melodrama, de um lado, o predominio da
intensidade sobre a complexidade, expressada em dois dispositivos
chaves: a esquematizagdo que esvazia os personagens de densidade
psicolégica os convertendo em signos e instrumentos do destino, e a
polarizacdo que, mais além dos tracos de uma moral maniqueista,
remete a identificacdo dos espectadores com 0s personagens de signo
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positivo ou benfeitores e aos personagens objeto de projecdo com o
signo negativo dos agressores. De outro lado, a estrutura
melodramética exigird uma retérica do excesso: tudo tende ao
desperdicio desde uma encenacdo que exagera 0s contrastes visuais e
sonoros, até uma trama dramatica e uma atuacdo que exibem
descarada e efetivamente os sentimentos, exigindo constantemente do
publico uma resposta em prantos, risos, estremecimentos. (MARTIN-
BARBERO, 2002: 71).

Em Carga Pesada, varias dessas marcas se repetem. Quando Antonio Fagundes
diz que Pedro e Bino ndo sdo super-her6is mas que param para ver uma realidade e
tentar resolver o problema, eles funcionam, na estrutura, como herois. O fato de serem
faliveis e mesmo assim se arriscarem aumenta, inclusive, seu carater heroico. Ao fazer o
atipico, o que as pessoas ndo fazem por individualismo, Pedro e Bino personificam o
bem, caminhoneiros sensiveis aos problemas dos outros, muitas vezes em conflito com
suas préprias crengas e preconceitos mas que normalmente escolhem o lado do bem e
da ética. Ambos os personagens, apesar de terem personalidades distintas e muito
caracteristicas, se enquadram na definicdo de Barbero de serem esquematicos e
polarizados. O maniqueismo no politicamente correto € visivel em toda a série, criando
a identificacdo dos espectadores com eles, os grandes benfeitores, que sempre se opdem
aos agressores (vildes) ou as injusticas e as mazelas da sociedade brasileira no qual o
préprio Estado assume, simbolicamente, muitas vezes, o carater do antagonista. Mais do
que isso 0s protagonistas, textualmente, fazem uma critica a essas mazelas nas
conversas entre si, durante seus percursos. Nesse sentido o seriado apresenta uma
oposicao delicada e que merece ser discutida com mais profundidade.

A0 mesmo tempo que assume uma perspectiva de critica com relacéo ao Estado,
enaltece as maravilhas das empresas privadas; algumas vezes através da presenca de
merchandising, seja do combustivel, do sistemas de radar ou GPS do proprio caminhéo.
Quando alguns desses artificios existem como alternativa a ineficiéncia do Estado — por
exemplo, & inseguranca nas estradas e a solucdo do radar — isso pode reafirmar sua
inviabilidade administrativa e reforcar uma idéia bastante discutivel de que seu vacuo,
paulatinamente, possa vir a ser ocupado naturalmente pela iniciativa privada. Que o
Estado ndo tem respondido satisfatoriamente as demandas e problemas sociais é fato.
Que a critica a essa ineficiéncia seja feita em um programa popular de fic¢do, é positivo
para que se fomente o debate. Que a tecnologia ocupa, de fato, algumas dessas lacunas
transformando ineficiéncia do Estado em lucro privado, também é verdadeiro. Mas ha

que se ter cuidado com que uma associacdo demasiadamente simplista ndo soe como
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uma situacao que nao necessite de um debate mais aprofundado:

Modernidade contraditéria a da televisdo em paises nos quais a
desproporcdo do espaco social que o meio ocupa, € proporcional a
auséncia de espagos politicos de expressao e negociacdo dos conflitos
e a ndo representacdo, no discurso da cultura oficial, da complexidade
e diversidade dos mundos de vida e 0 modo de sentir de seus povos. E
a debilidade de nossas sociedades civis, 0s grandes embates politicos e
uma profunda esquizofrenia cultural nas elites, os que recarregam
cotidianamente a desmedida capacidade de representacdo que adquiriu
a televisdo. Se trata de uma capacidade de interpelacdo que ndo deve
se confundida com os ratings de audiéncia. O peso politico ou cultural
da televisdo ndo é medido no contato direto e imediato, somente pode
ser avaliado nos términos da mediagdo social que conseguem suas
imagens.

Essa capacidade de mediacdo provem menos do desenvolvimento
tecnoldgico do meio, o da modernizacdo dos seus formatos, do que
espera 0 povo, e do que pede. Isso significa que é impossivel saber o
que a televisdo faz com a gente se desconhecemos as demandas
sociais e culturais que o povo faz a televisdo. Demandas que pdem em
jogo o continuo do se desfazer e se refazer das identidades coletivas e
0os modos como elas se alimentam e se projetam sobre as
representacdes da vida social que a televisdo oferece. Certo, do
México até o Brasil ou Argentina, a televisdo convoca como ninguém
outro meio aos povos, mas o rosto dos nossos paises que aparecem na
televisdo ndo apenas é um rosto torto e deformado pela trama dos
interesses econdmicos e politicos que sustentam e moldam esse meio,
¢ também paradoxalmente o rosto doloridamente cotidiano das
violéncias, desde o maltrato as criancas & generalizada presenca da
agressividade e a morte nas ruas.

De outra parte, a televisdo se constituiu em ator decisivo das
transformacdes politicas, como protagonista das novas maneiras de
fazer politica, uma vez que é nela onde o permanente simulacro das
sondagens suplanta a participacdo cidada, e onde o espetaculo engana
até dissolver o espago politico. Espaco de poder estratégico em todo o
caso: pela democratizagdo dessa “esfera publica eletrénica”, que é a
televisdo, passa em boa medida a democratizagdo dos costumes e da
cultura politica. (MARTIN-BARBERO, 2001: 175,176).

Todavia, 0 que mais aparece e caracteriza as narrativas da série sdo percursos

permeados pela diversidade de géneros - o suspense, a comédia, 0 drama, atraves de

personagens com uma identidade arraigada no espectador, que leva as respostas

variadas do publico, com risos (as aventuras do conquistador Pedro com as mulheres),

lagrimas (os dramas familiares como a da mulher que tinha um filho com leucemia e

ndo tinha dinheiro para o tratamento), ou estremecimentos (o suspense diante dos

perigos constantes que a estrada proporciona. N&o € dessa forma que os personagens de

Carga Pesada se apresentam, que buscam se conhecer e conhecer o pais? N&o é assim

gue os personagens dos road-movies latino-americanos brasileiros se mostram e se
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caracterizam? E nesse sentido, portanto, que o melodrama se reafirma como género
muito presente de um imaginario coletivo latino-americano, deslizando da literatura
para outras midias como o teatro, o cinema e também a televisdo. E é na televisdo, com
toda a importancia que essa midia ganhou no Brasil, que o melodrama vai encontrar o
seu ambiente mais favoravel para seu desenvolvimento e para penetrar ainda mais e ser
determinante na formacao desse imaginario.

As telenovelas, que se difundiram por todo o pais, com seu formato e linguagem
originarias das radionovelas, tém na serializacdo e embrionariamente no folhetim, a sua
origem. Se o romance convida o leitor a refletir sobre o sentido de uma vida, como
escreveu Benajmin, o folhetim vai confundir-se com a propria vida, proporcionando que

o leitor participe e eventualmente modifique os relatos:

A transformacdo do melodrama-teatro em folhetim ou em novela por
entregas a meados do século XIX, resulta da convergéncia do
desenvolvimento tecnol6gico da imprensa com a expansao do publico
leitor. O que vai inaugurar uma nova relagdo com a escritura a meio
caminho entre a novela e o conto: a do relato por episédios e séries.
(...) A organizacdo em episodios trabalha sobre a duracdo e o
suspense. Foi o sentimento de duracdo o que permitiu ao leitor
popular passar do relato-conto & forma-novela do folhetim,
possibilitando se identificar com o novo tipo de personagens e
adentrar na nova trama — quantidade e variedade de peripécias — sem
se perder. E através da duragdo que o folhetim conseguira ‘confundir-
se com a vida’ possibilitando ao leitor entrar na narracdo, isto é a se
incorporar a ela mediante cartas escritas ao jornal que buscam incidir
no desenvolvimento na trama. Qualquer semelhanca com o que hoje
sucede com as telenovelas — a quantidade de espectadores que
escrevem aos jornais interagindo com quem faz as telenovelas tanto
Seu argumento quanto a atuacdo — ndo é mera semelhanga sendo a
permanéncia das senhas de identidade daquela matriz popular que é
um ‘modo envolvido’ de ver, de escutar ou de ler. Ele produzird um
relato de estrutura aberta, que se escreve dia a dia, sobre um
planejamento, mas permedavel as reacfes dos leitores, e poroso aos
sucessos da atualidade, o que segue constituindo sem duvida uma das
chaves tanto da configuragdo como do éxito popular da
telenovela.(MARTIN-BARBERO, 2002: 71, 72)

A estrutura aberta do relato, apontado por Barbero, é de certo modo, coerente com
a caracteristica propria da televisdo, das narrativas seriadas abertas, do fluxo e mesmo
de uma segmentacdo dos produtos televisivos. A possibilidade de permeabilizacdo de
outras influéncias, linguagens e absorc¢des de géneros, com personagens marcados: tudo
se encaixa entre as estruturas do melodrama e do folhetim, os processos de auto-

conhecimento do continente latino-americano, e o sucesso das telenovelas e teleséries.
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(...) a telenovela é um relato “em que o autor, leitor e personagens
trocam constantemente suas posi¢des”. Intercambio que é confusdo
entre relato e vida, que conecta de tal modo o espectador com a trama
gue este acaba a alimentando com a prépria vida. Pois do que falam as
telenovelas, e 0 que dizem as pessoas, nao é algo que esta dito de uma
vez no texto da telenovela nem no que revelam as respostas as
pesquisas. E um dizer fortemente carregado de siléncios: os siléncios
gue tecem a vida da gente que “néo sabe falar” — e menos escrever — e
aqueles outros siléncios desde os que se observa e se constroi o
didlogo das pessoas com o0 que passa na tela: a telenovela fala
definitivamente menos a partir de seu texto que do intertexto que
formam suas leituras. Por isso que nos setores populares a telenovela é
mais desfrutada sendo contada do que sendo vista, porque é no que se
conta onde se produz a con-fusdo entre relato e vida. E nessa
confusdo, que é talvez o que mais escandaliza o olhar intelectual, se
cruzam diversas ldgicas: a mercantil do sistema produtivo, isto é a da
estardizagdo, mas também a do conto popular, do romance e a cangdo
com estribilho, é dizer “aquela serialidade prépria de uma estética
onde o reconhecimento e a repeti¢cdo fundam uma parte importante do
prazer, e € em conseqliéncia norma de valor dos bens simbdlicos.

(...) o melodrama resultara vital para umas massas urbanas que através
de suas imagens minimizam o impacto dos choques culturais e pela
primeira vez concebem o pais a sua imagem. (MARTIN-BARBERO,
2002: 75,77).

Carga Pesada, série hibrida de linguagens, textos, tendéncias e culturas é um
produto televisivo que demonstra autenticidade e a reafirmacdo, bem como a telenovela,
de uma cultura latinoamericana. Mesmo proveniente de um género com componentes
semanticos e sintaticos tdo demarcados no road-movie, que por sua vez vieram do mais
antigo e caracteristico género norte-americano, o western, Carga Pesada continua tendo
marcas fortes de tais géneros, mas que nao suplantam algo mais forte, que é a sua
ligacdo intrinseca com a cultura latino-americana, especialmente sua literatura, o
folhetim, 0 melodrama e sua propria cultura televisiva solidificada pelas telenovelas.

Se Pedro e Bino moram na estrada e passeiam em casa, pois na ficcdo pouco
tempo tém de ficarem com seus familiares, eles também passeiam na casa dos
espectadores através da televisdo, levando alguma experiéncia de auto-conhecimento e
reflexdo de interior do Brasil, para outras regides, mesmo que ndo tratadas em tanta
profundidade. Como “etndlogos” vivenciam e contam o seu relato para esses
espectadores, mediados pela televisdo, os quais fazem uso da ficcdo para tentar
conhecera si mesmos, absorvendo influéncias e reafirmando diante delas as matrizes

culturais latino-americanas.
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