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Sonoridade - elemento integrante da
linguagem e cultura radiofonica
Loudness - integral part of language and culture radio

Graziela Bianchi'

RESUMO A participacao da sonoridade na constituicao da linguagem e cultura radiofonica é abordada nesse artigo.
0 pensamento aqui desenvolvido é parte de uma pesquisa mais abrangente, que relacionou a trajetoria de escuta
radiofonica, comtodos os seus elementos constituintes, a partir da escuta de ouvintes hoje idosos, que acompanharam
o desenvolvimento do radio desde seus primérdios. Pretende-se aqui, de um ponto de vista tedrico, relacionar e refletir
sobre alguns dos elementos que estruturam a sonoridade do radio.

PALAVRAS-CHAVE Sonoridade; Radio; Cultura Radiofonica.

ABSTRACT The participation of the sounds in the constitution of language and culture radio is approached in this
article. The thought here developed is part of a larger study that linked the trend of listening to radio, with all its
elements involved, from listening to older listeners today, which followed the development of radio since its inception.
It is intended here, a theoretical point of view, relate and reflect on some of the elements that shape the sound of the

radio.
KEYWORDS Sound; Radio; Culture Radio.
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se a énfase na investigacao sobre a relagdo dos meios de comunicacao, especialmente o radio, e seus puiblicos.
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Situar elementos que constituem o radio
¢ um movimento realizado nesse artigo
com o intuito de evidenciar o necessario dialogo
entre um desenvolvimento industrial-estrutural do
radio como meio de comunicacdo, relacionando
a producdo radiofénica com seus arranjos, e 0
movimento de escuta de toda essa fabricacao,
executado e mobilizado pela recepcéo.

0 que se objetiva, ao se trazerem questdes

sobre 0 desenvolvimento radiofonico,
compreendido em uma perspectiva que percebe
criacdo, consolidacdo e percurso de uma
cultura radiofonica? é compreender os caminhos
percorridos nas trajetorias de escuta dos ouvintes,
no movimento aqui descrito, de um ponto de vista
teorico. Interesse, que em uma perspectiva mais
ampla, foi desenvolvido no processo de pesquisa
do doutorado, e que consistiu em compreender
os elementos que configuraram tais escutas.
Entretanto, para entendé-las, € necessaria a
compreensdo de articulagdes muito proprias do
radio, desde seu carater constituinte, ou seja,
um meio que mobiliza o sentido da escuta, até de
carater mercadoldgico e/ou industrial envolvido

nesse processo.

Nao se objetivou construir ou reconstruir uma
historia do radio, mas entender as ligagdes e os
vinculos existentes entre a construgdo da histdria
do radio como midia e o desenvolvimento da
trajetdria de escuta dos ouvintes. Essa perspectiva
estd inscrita no interior de uma concepcao
trabalhada na investigacdo que concebeu como
crucial a participacdo dos receptores dentro do
processo comunicacional.

2 Conceituagdo que possui uma correspondéncia e inspiragao
direta no que Maria Cristina Mata trabalha acerca da cultura
mediatica e também sobre a memaria da recepcdo. Ver neste
sentido Mata (1991); Mata (1999).

Cultura radiofonica

Ao longo de um percurso de convivio e
desenvolvimento do radio na sociedade brasileira,
ele foi se constituindo como um fenémeno cultural
de maltiplas dimensdes e sentidos. Foi capaz de ir
se adequando as mudancas que se operaram no
tecido social e, com elas, as modificagdes que foram
sendo manifestas na vida, no cotidiano das pessoas.
0 radio representou, na histéria recente do Brasil,
0 primeiro veiculo de comunicacdo de massa que
efetivamente passou a fazer parte do conjunto social
de vida dos individuos, com participagao consistente
e transformadora na trajetoria dos sujeitos.

Essa caracteristica se deve a um conjunto de
fatores multiplos e interligados. O primeiro deles
talvez seja o que se vincula a caracteristica de
oralidade, constitutiva desse meio de comunicacao.
Essa forte relagdo existente entre radio e oralidade
€ uma marca que pode ser percebida especialmente
nas culturas latino-americanas que possuem essa
caracteristica como parte de sua constituicdo.
Entretanto, é importante ressaltar que nao se esta
partindo de uma perspectiva em que a oralidade
é tida como caracteristica do passado ou até
mesmo ultrapassada, de uma cultura que ja se
“desenvolveu”, mas é parte constituinte do presente,
se mostra transformada, convivendo com uma
série de outras caracteristicas, sejam elas atuais
ou ndo. Ao se trabalhar no ambito da recepcao, e
nesse caso em especial, com individuos idosos,
pressupOe-se que a cultura oral tem uma relevancia
bastante significativa. Alia-se entdo publico e meio
que possuem na oralidade uma marca comum.

Ressalta-se também a Iimportdncia de se
estabelecer umarelacdo entre a oralidade existente
no ambito da cultura e a oralidade midiatizada pelo
radiofénico. Para Jests Martin Barbero, vivemos em
um tempo que se observa uma co-existéncia entre
as diferentes manifestagdes comunicativas.



Falar de meios de comunicagcdo na América
Latina se transformou em uma questdao de
envergadura antropoldgica, pois o que esta
em jogo sdo profundas transformacdes
na cultura cotidiana das maiorias, e
especialmente nas novas geragdes que
sabem ler, mas cuja leitura é atravessada por
uma pluralidade de textos e escritos que hoje
circulam. O que entdo necessitamos pensar é
a profunda compenetracdo- a cumplicidade
e complexidade das relacdes — que hoje se
produzem na América Latina entre a oralidade
que perduracomoexperiénciaculturalprimaria
das maiorias e a visualidade tecnoldgica, esta
forma de “oralidade secundaria” que tecem
e organizam as gramaticas tecnoperceptivas
do radio, do cinema, do video e da televisao.
Tradugdo nossa. (MARTIN-BARBERO, 1999,
p.34)

Seguindo nessa mesma perspectiva, Martin-
Barbero destaca que na atualidade ha a relacdo de
convivéncia entre construgdes como a oralidade e
0 que o autor denomina de visualidade tecnoldgica,
onde estariam inscritas as experiéncias mediadas
tecnologicamente. 0 que se coloca entdao a partir
do estabelecimento de relagdes desta natureza é a
coexisténcia da oralidade com “novos” modos de
se perceber e realizar a comunicagao, nesse caso,
especialmente via midias. Além disso, mesmo as
tradicionais praticas orais ainda mobilizadas passam
por processos de reconfiguragdo, especialmente
em funcdo do midiatico.

Na relacdo estabelecida entre significacdes
de uma escuta midiatizada pelo radio, coloca-se
a importancia de se perceber também os sentidos
gerados e o que se produz a partir deles. As
multiplas possibilidades ofertadas pelas produgdes
radiofonicas colocam a necessidade de se observar
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e analisar os aspectos constituintes envolvidos.
Essa voz que nao é simplesmente composta pela
fala humana, mas que integra outras sonoridades
como os efeitos, a musica, sons que funcionam
como marca para um programa, um locutor, um
personagem, e que, juntas, passam a compor um
quadro de oralidade e sonoridade midiatizada. A
mobilizacdo que cria sentidos no ouvinte € feita pela
voz. Ela esta intimamente direcionada também pela
memaoria e por seu intermédio se da o acionamento
de referenciais simboélicos diversos, e entre eles
os midiaticos. O direcionamento, as variagoes
que abrangem intensidade, velocidade, ritmo,
articulacao fazem da voz midiatica um elemento com
caracteristicas iguais a da voz utilizada na relagao
interpessoal, mas que carrega em si as referéncias
simboélicas presentes no meio, no produto midiatico
e no papel representado por aquele que a possui.

Nenhum dos sistemas expressivos que
constituem a linguagem radiofénica é por
si s6 fundamental para a producdo de
sentido. No entanto, porque é o instrumento
habitual de expressao direta do pensamento
humano e veiculo de nossa socializacao,
a palavra é indispensavel no conjunto da
linguagem radiofonica. Aquelas criagcdes
que determinam um éxito comunicativo,
ainda que, de uma perspectiva experimental,
€ possivel reconhecer um grande valor
pelo que representa de contribuicdo ao
desenvolvimento da linguagem radiofonica.
Traducdo nossa. (BALSEBRE, 2007, p.33)

0 carater de vinculagdo intrinseca com a
oralidade que o radio institui € que o aproxima da
vida, do cotidiano e da experiéncia dos individuos.
E a manifestacdo de mesclas oriundas das mais
diferentes vertentes e representa um movimento
que é muito bem expresso por Martin Barbero:
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0 que paradoxalmente resulta, é o que
constitui a especificidade histdrica do popular
na América Latina: ser espagco denso de
interrelagdes, intercambios e reapropriagoes,
o movimento de mesticagem. Mas de uma
mesticagem que é um processonao puramente
“cultural”, mas dispositivo de interrelagdo
social, economica e simbolica. Tradugdo
nossa. (MARTIN BARBERO, 2002, p. 137).

Entende-se a oralidade como uma caracteristica
tipica e configuradora do radio, e, para além disso,
que também propicia importantes vinculagdes
entre a cultura e a propria cultura midiatica. Se
prosseguirmos no raciocinio empreendido por
Martin Barbero, conseguimos compreender a
importancia de se considerar esses vinculos e
relaciona-los nas conformacdes que articulam a
cultura, a oralidade e o radio como expoente de um
processo de midiatizacdo social. Nesse sentido,
compartilho com o pensamento de Martin Barbero
(2002) quando considera a cultura como o lugar
privilegiado desde o qual se pode compreender as
diversas imbricacdes relacionadas aos fenémenos
comunicacionais. E nesse caso, referindo ainda a
essa mesma concepgao, tais opcdes ndo se revelam
arbitrarias ou simplesmente dadas ao acaso, mas
sao algumas exigéncias vinculadas ao praprio
objeto/problema de estudo. Para se compreender
relacdes como as que se manifestam entre radio e
oralidade, € preciso observarimbricacdes no &mbito
da cultura vivida pelos sujeitos.

Para se entender o papel desempenhado pela
oralidade em nossas culturas latino-americanas
e buscar compreender os vinculos existentes com
o desenvolvimento do radio é preciso relacionar a
trajetoria descrita por esse trago de nossa formacgao
cultural. Sem a tradicdo de uma “cultura letrada”

por exceléncia, a oralidade foi se constituindo
como um importante elemento de formacao
cultural, educacional e de sociabilidade em paises
como o Brasil, e se afirmando também como um
traco identitario de um povo. Em algumas visdes
ortodoxas, essa caracteristica poderia representar
um “atraso cultural”, uma demonstracdo de
subdesenvolvimento. No entanto, ao se relacionar
a forte ligacdo existente entre radio e oralidade, e
a importancia que este meio de comunicacéo teve
e tem em nossas sociedades, € mais coerente,
na perspectiva que adoto nesta investigacao,
aproximar-me da visdo exposta por Martin Barbero
ao refletir sobre essas caracteristicas:

Nao letrada significa entdo uma cultura cujos
relatos ndo vivem em, nem do livro, vivem na
cancdoenorefrdao,nashistériasque se contam
de boca em boca, nos contos e nas piadas,
no acaso e nos provérbios. De maneira que
inclusive quando esses relatos sdo colocados
por escrito ndo possuem nunca o status social
do livro. Tradug&o nossa. (MARTIN-BARBERO,
2002, p.153).

Dentro desse universo expresso pela oralidade
hd a presenca insubstituivel do elemento sonoro.
Sonoridade esta que se revela como uma importante
marca que orienta, distingue e constituindo sé o fazer
radiofonico, mas que também mobiliza os sentidos
da escuta. E o som que advém da fala, do ruido, da
musica, de todo esse conjunto sonoro composto
e maltiplo. Nesse contexto, o som opera das mais
diferentes formas, marcando presenca em distintos
aspectos que participam na vida dos sujeitos. Entre
eles, 0 que esta vinculado ao carater relacional
entre a audi¢do e a afetividade. Isso porque, sob o
ponto de vista de uma abordagem psicologica dessa
ligacdo, entende-se que o sentido auditivo esta, em
grande medida, ligado as vivéncias afetivas dos



individuos. Tal consideragao é feita pensando em
uma perspectiva mais global de relevancia sonora
das vivéncias humanas.

Se analisarmos mais detidamente aspectos

particulares dentro desse universo sonoro,
chegaremos até a mdsica. E este talvez seja um
elemento que pode ndao s6 suscitar uma rica
discussao, como também é um instrumento oportuno
para perceber e compreender a relagdo afetiva
que se estabelece com o som, dada a intensidade
expressiva e emocional que é capaz de mobilizar.
A partir dela, Mario Kaplin (1978) situa algumas
reflexdes em seu uso como parte integrante de uma

linguagem radiofdnica:

Um bom emprego da linguagem musical

abre, em  compensacdo, caminhos
insuspeitadamente ricos para a comunicagao
radiofonica. Entre as imagens auditivas mais
sugestivas que é possivel criar, figuram
aquelas que sdo geradas por um uso
inteligente e imaginativo de temas musicais.

Traducéo nossa. (KAPLUN, 1978, p.61).

A utilizacdo da mdasica é, entretanto, um dos
elementos que trabalha nessa composicdo da
linguagem do radio. Sua potencialidade é revelada
quando atua também em conjunto com outros
aspectos constituintes do meio, seja a palavra ou
efeitos sonoros, traduzidos e representados por
este ou aquele género radiofdnico.

A linguagem radiofonica

A estrutura que forma a linguagem pela qual o
radio institui a comunicacao com seus publicos é
dotada de complexidade. O verbal, o nao verbal, as
diferentes sonoridades, os recursos técnicos, todos,
cada qual em sua fungdo, organizam um sistema
que objetiva comunicar.
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Uma sintese pertinente para se compreender
a maneira como a linguagem radiofénica opera
e pode ser compreendida é desenvolvida por
Armand Balsebre (2007). Para ele, a estrutura da
mensagem sonora € composta por elementos que
estao sintetizados nas palavras, na misica e nos
ruidos, ou efeitos sonoros. Sua elaboracado parte
do pressuposto que esses trés sistemas, com suas
particularidades, ao se comunicarem, possibilitam a
existéncia da linguagem radiofonica. Sendo assim,
desenvolveu uma sintese que procura abarcar os
aspectos constituintes dessa linguagem.

Linguagem radiofonica € o conjunto de formas
sonoras e ndo sonoras representadas por
sistemas expressivos da palavra, a mdsica, 0s
efeitos sonoros e o siléncio, cuja significagao
vem determinada pelo conjunto de recursos
técnico-expressivo da reproducdo sonora
e o conjunto de fatores que caracterizam o
processo de percepgao sonora e imaginativa-
visual dos radiouvintes. Tradugdo nossa.
(BALSEBRE, 2007, p. 27).

Pode-se entdo perceber que a linguagem
radiofénica articula caracteristicas que vinculam a
mdasica a um sentido afetivo, emotivo, mas que no
interior da constituicdo radiofénica, ela terd funcdes
marcadas na constituicdo do que se considera
como a propria linguagem radiofonica. Seriam as
marcacdes de natureza gramatical dentro do réadio,
onde é utilizada na separacao de blocos de textos
ou mesmo na mudanga de assuntos. Atua também
como um momento de passagem, uma pausa
entre um estagio e outro. Pode exercer também
uma fungdo expressiva, criando uma espécie de
atmosfera sonora, conduzindo a diferentes sentidos.

Como fungdo descritiva, poderd estabelecer
relacdo com cenarios, podendo expressa-los de
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maneirasingular. Emuma perspectiva que sugirauma
reflexividade, ela se estabelece como pontuagao, de
forma que o ouvinte tenha certo tempo para pensar
e recapitular o que ouvira até entdo. Utilizada em
programas radiofonicos relacionados a dramaturgia,
a func@o ambiental esta relacionada a reprodugao
de ambientes em que se fazem necessarios 0s sons
que ela reproduz.

No radio, e sobretudo em radiodrama, a
mdsica constitui também uma linguagem;
adquire valor de signo expressivo, como a
palavra. Nao a utilizamos como mero adorno,
mas para sugerir e significar algo; sublinhar
uma situagao, descrever um estado de animo.
Tradug&o nossa. (KAPLUN, 1978, p. 88).

Sendo assim, ao se falar em sonoridade, cabe
também ressaltar que ndo s6 a musica exerce
papel fundamental como este elemento constituinte
da linguagem radiofénica, mas toda a natureza
de efeitos sonoros que sado traduzidos como a
materializacdo dos objetos que buscam representar.
Da mesma forma que a musica, também estdo
relacionadas as determinadas fungdes que
exercem. E pararelaciond-las, poderia citar afuncao
expressiva como expressao do valor comunicativo
que os efeitos sonoros sdo capazes de mobilizar.
Assim como ocorre com a mausica, em certas
ocasioes estdo ligados a criacdo de uma atmosfera
emocional, propiciando uma sensagado expressiva
da realidade em questao, seja ela representada ou
mesmo fabricada.

Nesse universo tdo rico de sensagdes que 0s
sons, a muasica, como componentes da linguagem
radiofonica, propiciam, é inevitavel nao pensar na
feliz analogia realizada por Gaston Bachelard ao
dar como titulo “Devaneio e radio” ao capitulo em
que trabalha essas dimensdes que relacionam o

envolvimento da escuta radiofdnica, as maneiras
como o som e o radio participam nas construgoes
subjetivas dos sujeitos:

0 ouvinte encontra-se diante de um aparelho.
Esta numa soliddo que nao foi ainda
constituida. O radio vem constitui-la, ao redor
de uma imagem que nao é apenas para ele, é
para todos, imagem que é humana, que esta
em todos os psiquismos humanos. Nada de
pitoresco, nenhum passatempo. Ela chega por
tras dos sons, sons bem feitos (BACHELARD,
2005, p.133).

No processo que configura a linguagem

radiofénica, diferentes  perspectivas  estdo
presentes. Dentre elas, uma que se coloca como
mais elementar, mas que possui um papel primordial,
que define outras tantas atribuicdes. Trata-se do
componente técnico\tecnolégico que configura o
proprio meio. Balsebre (2007) relaciona a maneira

como essa participacao se articula.

A nocao de tecnologia, como um processo
de\formante do sinal sonoro original, cujos
recursos expressivos influem decisivamente
na codificacdo das mensagens sonoras do
radio. A codificacdo de uma mensagem nao
pode ignorar que a mensagem percebida
e interpretada pelo ouvinte através da
reproducdo sonora nao recolhe objetivamente
o sinal sonoro original. Os microfones tém
curvas de resposta diferentes do ouvido
humano. E o sistema de propagacao
eletromagnética do som radiofénico, ainda
que se produza através da Freqgiiéncia
Modulada (sistema que contempla uma
maior fidelidade) também reduz a qualidade
do som original. Além disso, através de
magnetofonos, filtros, reverberadores e



outros elementos proprios de uma unidade
de gravacao e reproducdo sonora, o criador
incorpora toda a codificacdo da mensagem os
recursos expressivos da organizagao sonora:
todos aqueles procedimentos técnicos que
por meios artificiais permitem dar ao ouvinte a
ilusdo de uma determinada realidade sonora.
Traducdo nossa. (BALSEBRE, 2007, p. 26).

Pensar o radio pelo viés de uma perspectiva que
aponta para o seu desenvolvimento técnico e\ou
tecnoldgico nao significa reduzir seus outros niveis
de constituicdo que, com o passar dotempo, também
sofreram transformacdes. No entanto, € o trabalho
de tentar situar como os processos que atuam para
além dos conteldos presentes e expressos no e
pelo universo radiofénico também participam de sua
estruturacdo e evolugao.

Os géneros

A perspectiva que busca no interior das culturas
o entendimento acerca dos usos dos meios é
trabalhada por Jess Martin Barbero (1998).
Postulara entdo que € no género como estratégia
de comunicabilidade que teremos a compreensao
sobre o desenvolvimento de competéncias,
essenciais para se compreender os movimentos da

recepcao radiofonica.

Os géneros sdao compreendidos como sendo
possiveisarticuladoresdaligacado entre asdiferentes
légicas da producdo e do consumo midiatico.
Representam a possibilidade de entrada para
entendimento das multiplas légicas da recepcao
dos meios. “S@o suas regras que, basicamente,
configuram os formatos e é neles onde se ancora
o reconhecimento cultural dos grupo.” Traducdo
nossa. (MARTIN BARBERO, 1998, p. 309).

Entretanto, é importante situar as perspectivas
desde onde se percebem esses movimentos. E na
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cultura, na sua constituicdo repleta de conflitos,
anacronias, tempos miultiplos que esses géneros vao
ser compreendidos, apreendidos, significados. Sao
componentes que, ao serem analisados, refletidos,
revelam mobilizagdes e modos de apropriagdo das
midias por seus consumidores.

Importantes “chaves” sdo apontadas por Martin
Barbero para se compreender melhor os modos
como operam o0s géneros na recep¢ao gerando,
entre  outras caracteristicas, competéncias
comunicativas. Essa nocdo desenvolvida pelo
autor é frutifera para se compreender a recepgao.
No entanto, estd situada em um territdrio onde
aspectos

implicados, entre os principais, o conceito de habitus

importantes constituintes  estao
de classe para compreender como se processam
esses modos de consumir as midias. Esse conceito
nao implica somente na nogdo de classe por uma
vinculagdo primordialmente econdmica ou social,
mas se relaciona muito mais ao cultural, aos usos,
organizagdes espaco-temporais implicadas, ou seja,
um conjunto de fatores que, em relagdo, colaboram
no desenvolvimento de competéncias culturais, mas
também comunicativas e na forma como estas sdo
expressas.

Competéncia que vive da memoria — narrativa,
gestual, auditiva- e também dos imaginarios
atuais que alimentam o sujeito social feminino
e juvenil. 0 acesso a todos esses modos
passa inevitavelmente por um ver com as
pessoas que permita explicitar e confrontar
as modalidades diversas e as competéncias
que elas ativam, e os relatos- historias de vida
— que nos conta e dao conta deles. Tradugao
nossa. (MARTIN-BARBERO, 1998, p. 308).

Novamente, se evidencia neste trabalho um
caminho em que as discussdes da nogdo abrangente
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de receptor dos meios de comunicagdo ndo estado
deslocadas da recepcao radiofonica em especifico.
No radio temos as questdes particulares apontadas,
mas que estdo incluidas no ambito de reflexdes que
abrangem a problematica de maneira articulada.

Os géneros figuram entdo como modos de
reconhecimento, sdo estruturados de forma
que organizam, de certa maneira, os modos de
relacionamento dos publicos com os meios. No caso
do radio, essas manifestacdes sao muito intensas, e
porisso mesmo, possiveis de se identificar e analisar.
E nesse caso, percebo a forte articulagao existente
entre os conceitos de competéncia radiofonica, usos
e habitus de escuta e a participacao dos géneros
radiofonicos. O que é possivel compreender é que
os géneros radiofénicos sao elementos chaves
na configuracdo dessas praticas e/ou vivéncias
articuladas com o radio. Nesse sentido € que a
compreensao se aproxima muito da analogia que
Martin Barbero realiza ao comparar os géneros
com um idioma falado, onde é possivel que o
sujeito desconhega a sua gramatica estruturante,
mas conheca e domine o seu funcionamento e
consiga transitar muito bem nessa conformacao
conseguindo, inclusive, desenvolver e demonstrar
competéncias surgidas nesse processo.

De todas as formas, cabe situar também que os
géneros ndo sao estruturas estanques, imutaveis.
Eles se articulam no processo, na diversidade das
mudancas, na relacdo com outras estruturas dentro
do proprio meio. Estruturas que estao relacionadas
com modelos e estilos de programacdo, com a
propria emissora, com os horarios, com 0s sujeitos
condutores, e que s6 no conjunto € no processo
€ que ganham consisténcia e que apresentam
também como caracteristica a dinamicidade. E o
que Martin Barbero (1998, p.310) denomina como
“a trama do palimpsesto”. E nessa trama, a atencao
para as especificidades de cada meio, no caso do

radio, cada emissora, ou mesmo cada programa,
todos componentes nessa formacao.

0 carater de mobilidade que pode se atribuir ao
género € cada vez mais perceptivel aos pensarmos
nas producdes mididticas como um todo. Observa-
se muitas mesclas, profusao de arranjos e re-
arranjos que acabam até mesmo por formar novos
géneros. A televisdo que busca inspiragao no radio,
que se reorganiza em fungdo da propria TV, que
compartilha caracteristicas com a Internet num
processo dindmico, sempre inacabado. De todas as
formas, cabe mais uma vez ressaltar questdes que
aproximam a discussao do género no radio:

Por género radiofonico se entende cada
um dos modos de harmonizar os distintos
elementos da mensagem radiofonica de
maneira que a estrutura resultante possa
ser reconhecida como pertencente a uma
modalidade caracteristica da criacdo e
difusdo radiofénica.. Tradug@o nossa. (HAYE,
2003, p. 100).

Sendo assim, ha que se compreender o género
como mobilizador de estruturas que carregam
consigo caracteristicas que operam como
organizadoras de narrativas. No caso dos meios, sdo
formuladas tendo influéncias internas e externas ao
midiatico, bem como sdo passiveis de modificacdes
e reorganizacgoes. E entre os géneros radiofonicos,
destaco a radionovela, a mdsica e os programas de
auditorio e os informativos pela relevancia expressa

nas memorias da recepgao.

A misica

A mdsica é um dos componentes que Balsebre
situa como fundamental na constituicdo da
linguagem radiofdnica. No radio, ela se presta a uma
gama de fungdes, sendo utilizada por diferentes



formatos, desde o noticioso, 0 entretenimento,
na publicidade radiofonica. Junto com os efeitos
sonoros, e na jungdo com o verbal, a musica pode
adquirir diferentes funcdes.

Entre os autores que discutem a participacdo da
masica nas programacdes radiofonicas esta Rafael
Beltran Moner (2005). Ele trabalha na perspectiva
de organizar as potencialidades da misica para os
meios audiovisuais. Para tanto, empreende algumas
classificacdes, como forma de melhor estruturar a
compreensao das possibilidades de uso e também
da maneira como podem ser entendidos.

A mdsica, como meio expressivo de
ambientacdo, sera classificada em trés
qualidades: musica objetiva, misica subjetiva
e musica descritiva. Musica objetiva é aquela
que participana acao de uma formareal e sem
possibilidade de exclusao. Qualquer elemento
reprodutor de musica pode aparecer na
narracdo “ao vivo” e tem que soar tal como &,
com seu som e suas caracteristicas proprias.
Estilo, época, timbre. Musica subjetiva,
ou sugestiva, é a que expressa ou apoia
uma situacdo emocional concreta, criando
0 ambiente animico que ndo é possivel
reproduzir por meio da imagem e\ou palavra.
Mdasica descritiva é aquela que por sua
forma de composicdo e suas caracteristicas
timbricas nos proporciona a sensacado de
um efeito ou situagdo natural. O vento, a
chuva, o fogo, os passaros, uma paisagem,
um lugar determinado, uma época e outras
circunstancias ambientais isentas de sentido
animico ou argumento draméatico emocional
sdo motivos que esta mulsica pode descrever
através das sensacdes auditivas. Tradugao
nossa. (VMIONER, 2005, p. 13).
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Tambémnaoha como deixarde pensarnosiléncio
como elemento que participa e exerce uma fungao
primordial no radio. Se, a partir de Balsebre, se
compreende a linguagem radiofénica composta pela
mdsica, efeitos sonoros e o verbal, quando o siléncio
acontece, ha uma razao importante. Para Moner
(2005), o siléncio também pode ser compreendido a
partir de classificacdes, observando sua natureza e
utilizacdo. Relaciona ent&o a divisdo entre o siléncio
objetivo e subjetivo.

Siléncio objetivo nao é mais do que a auséncia
de mdsica ou ruido. Classificar o siléncio
como “objetivo” pode parecer lugar comum,
no entanto, utilizamos essa denominagdo
unicamente para distinguir do silencio
subjetivo que, como veremos, devemos
considerar. Silencio subjetivo é, assim, a
anulacdodamusica subjetiva e ruido subjetivo,
conseguindo com a auséncia destes, outro
meio de expressao para criar um ambiente
emocional. A tensa contencdo dramatica
antes de uma exteriorizacdo sublime pode
ser resolvida com o siléncio. Tradugdo nossa.
(MONER, 2005, p. 15).

Na trajetoria do radio, brasileiro, pode-se dizer
que a masica sempre ocupou um lugar de destaque.
Se considerados programas que ja ndo estao mais
em atividade, como as radionovelas e programas de
auditorio, a masica tinha um papel preponderante.
No caso das radionovelas, a masica foi um elemento
com forte participacao, tendo grande importéncia
na criacdo de cenarios, e ajudando a reforcar a
imaginagao dos ouvintes.

Nos antigos programas de auditério, a musica
teve também grande relevancia. Cada emissora
possuia sua orquestra, que estava a disposicdo para
ser utilizada em diferentes atragdes. No caso dos
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programas de auditdrio, em alguns casos, a musica
era a propria razao de ser. Isso pode ser observado
em atracdes como o Clube do Guri, programa onde
criangas eram apresentadas como calouros, e que
até hoje é lembrado, entre outras caracteristicas,
por ter revelado a cantora Elis Regina.

0 espaco e a natureza de uso da mlsica no radio
foram, ao longo dos anos, sendo transformados.
No entanto, a sua importancia e a sua forca como
elemento constituinte de diferentes produgdes
radiofénicas se revelam na perspectiva do passado e
do presente. Isso é constatado quando, por exemplo,
os ouvintes expdem suas lembrancas musicais. E
entre gostos e competéncia que o radio foi criando
e alimentando entre seus ouvintes, a musica figura
entre os principais.

A sonoridade que emana do espaco ocupado
pelo radio é resultado de uma composi¢cao multipla e
complexa. Efeitos sonoros, siléncio, musica, vozes,
palavras habitam o lugar da criacdo de sentidos.
Percebe-se entdo como esses elementos, cada um
em seu tempo e lugar, cada qual em consonancia
e comunicacdo com o outro, ajudam a constituir
a linguagem radiofonica. Linguagem esta que
mobiliza a audigdo, mas que por suarica formacgao e
articulacao possivel, é capaz de conduzir o ouvinte
pelos demais sentidos, imaginando, enxergando
até mesmo o que nao se mostra visivel. 0 que o
radio possibilita aos seus usuarios € um conjunto
de experiéncias sensiveis que possuem vinculagao
direta com a forma pela qual sua linguagem se
estrutura.
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