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ESPACIALIDADES DO UNIVERSO DISNEY PRINCESS:
ESPAGCOS IMAGINADOS X ESPAGCOS REAIS NA

CONSTRUCGCAO DAS HISTORIAS
SPATIALITIES OF THE DISNEY PRINCESS UNIVERSE: IMAGINED SPACES X REAL
SPACES IN THE CONSTRUCTION OF STORIES

Priscila Mana Vaz'!

RESUMO O presente artigo pretende mapear as espacialidades do Universo
Disney Princess, a partir de um material nao oficial, que localiza em
espacgos reais as historias contadas pelos filmes da Disney, ajudando a criar
uma relac¢do entre as narrativas e colocando-as como parte de um mesmo
universo. A partir dos espacos apresentados no mapa, foi desenvolvida
uma analise filmica das paisagens apresentadas nas narrativas, buscando
apontar os elementos que possibilitam a criagdo da relagao entre mundo
real e mundo imaginado. Essa relagdo se da a partir de marcas que esses
espac¢os narrativos apresentam, visto que a maior parte das historias
nao se referem a locais reais, mas compartilham caracteristicas desses
lugares, como tracos geograficos e climaticos. Exemplos dessa relacao
entre mundo imaginado e mundo real podem ser vistos em diversos
universos narrativos, ja que a espacialidade tem papel fundamental nas
narrativas. A relagao do espaco também é ponto-chave para pensarmos em
conexoes entre mundos narrativos, uma vez que a proximidade espacial
entre mundos imaginados cria condi¢des para encontros entre historias
como acontece no filme Frozen (2013), em que as princesas recebem uma

visita de Rapunzel, do filme Enrolados (2010).
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ABSTRACT This article intends to map the spatialities of the Disney Princess
Universe, using unofficial material, which locates the stories told in Disney
films in real spaces, helping to create a relationship between the narratives
and placing them as part of the same universe. From the spaces presented
on the map, was developed a filmic analysis of the landscapes presented in
the narratives, seeking to point out the elements that enable the creation
of the relationship between the real world and the imagined world. This
relationship is based on the marks that these narrative spaces present, since
most of the stories do not refer to real places, but share characteristics of
these places, such as geographical and climatic features. Examples of this
relationship between the imagined world and the real world can be seen
in several narrative universes, since spatiality has a fundamental role in
the narratives. The relationship of space is also a key point to think about
connections between narrative worlds, since the spatial proximity between
imagined worlds creates conditions for encounters between stories as they
happen in the movie Frozen (2013) in which the princesses receive a visit

from Rapunczel, from the movie Tangled (2010).

KEYWORDS spatialities, narrative universe, Disney films, Disney Princess.

INTRODUGAO

Ao longo do século XX, diversos filmes foram produzidos trazendo os contos de
fadas como tematica, muitos deles nem sempre direcionados para o publico infantil.
Mas as produgdes que tiveram mais sucesso junto ao publico foram as da Walt Disney
Company, que estabeleceram um lugar para o género no cinema (STONE,1975), e
fizeram com que grande parte das referéncias que temos até hoje dessas historias
venham das versodes Disney.

Nas historias registradas nos livros de contos, quase nunca ha uma marca do
lugar especifico estabelecido para onde aquele episédio narrado tomou lugar. De
maneira geral, podemos relacionar a espacialidade das histérias aos autores que as
registraram, entendendo que as historias contadas pelos irmdos Grimm se passaram
na Alemanha, as histérias contadas por Perrault se passaram na Franga, e seguir
fazendo essa relacao entre o lugar do autor e o lugar da narrativa. No entanto, como
essa relacdo nem sempre é referenciada diretamente pela narrativa, resta ao leitor a

tarefa de completar as lacunas com suas impressoes. Muitos leitores percorrem um
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mesmo caminho dedutivo para achar as respostas que a narrativa nao entregou e isso
acaba possibilitando a cria¢do de referéncias que sao compartilhadas pelo publico.

O objetivo deste artigo € analisar como 0s espacos sdo apresentados nas
narrativas filmicas da Disney que usam os contos de fadas como tematica, levando
em consideragdao que os espacos apresentados no cinema ndo foram necessariamente
propostos nos contos originais. Esse ponto de partida é importante para estabelecer
o0 papel fundamental da Disney como um “preenchedor de lacunas narrativas”,
possibilitando a formacdo de um imaginario de referéncia sobre a espacialidade dos
contos de fadas no audiovisual para os espectadores de seus filmes e que acaba sendo
extrapolado para o préprio género literario.

A hipoétese desenvolvida esta baseada na possibilidade dos filmes Disney criarem
um universo narrativo compartilhado pelos contos de fadas. Esse indicativo de um
universo compartilhado que se forma com os filmes vem sendo percebido pelos fas
em indicios de cruzamentos de narrativas, como o aparecimento de personagens de
diferentes origens em um mesmo filme. Mesmo antes desses supostos aparecimentos,
a ideia de um universo compartilhado vem sendo representada em produg¢des de fas
que sugerem uma proximidade territorial de reinos imaginados e lugarejos onde as
narrativas sao desenvolvidas.

Partindode um material imagético - um mapa - produzido por fds sobre alocalizagao
espacial das narrativas dos filmes produzidos pela Disney, serdo estabelecidos, através
da analise filmica, os indicios narrativos que permitem a producao de materiais como
este. Busca-se identificar nas representacoes filmicas das paisagens os elementos que
permitem que os espectadores estabelecam conexoes espaciais entre as narrativas,
mesmo que as histérias ndo tenham explicitamente sua localizacdo identificada.
Acredita-se que essa abordagem é importante para se estabelecer algumas das
caracteristicas geograficas que o Universo Disney Princess, aquele formado pelos filmes
de contos de fadas, tem no imaginario dos fds, ainda que haja muita extrapolagdao em

relagdo ao que os filmes apresentam de fato.

CONTOS DE FADAS, ESPACIALIDADE E DISNEY

As histoérias de contos de fadas sao contadas desde antes do surgimento da escrita.
Em varios lugares do mundo, povos com necessidade de transmitir ensinamentos
utilizavam os contos orais para desempenhar tal funcdo devido a incapacidade da
criacdo de categorias possibilitadas apenas pela linguagem escrita (ONG, 1982). Na
ausénciade meios pararegistrar conhecimentos de maneira mais sistematica, os contos
serviam como um canal para que fossem disseminados comportamentos e atitudes

socialmente aceitos nos contextos onde estavam inseridos. Esses contos, ainda orais,



versam sobre varios aspectos da sociedade, e apenas quando foram incorporados na
linguagem escrita ganharam subdivisdes de acordo com a fung¢do que tinham para o
contexto. Desta maneira, surgiram os contos romanticos, pornograficos, de horror, os
contos de fadas e tantos outros (ZIPES, 2006).

No caso especifico dos contos de fadas, foram reunidas as historias que tinham
funcao moralizante social, ou seja, que ensinavam como se comportar em sociedade.
Os primeiros registros escritos dos contos de fadas foram feitos na Italia, no século
XVI, pelos autores Straparola e Basile, e essas historias foram sendo recontadas e
registradas por diversos autores ao longo dos séculos XVII e XVIII até que no século
XIX, os Irmdos Grimm, na Alemanha, fizeram a primeira coletanea que direcionou
as histoérias para o publico infantil (ZIPES, 2006). Até entdo, esses contos ndo eram
direcionados especificamente para as criangas, porque nao havia anteriormente uma
nocao de infancia bem estruturada.

Até o fim do século XIX, os contos de fadas foram completamente estabelecidos
como narrativas para o universo infantil, a partir da contribuicao de diversos autores,
entre os mais famosos Hans Christian Andersen e Charles Perrault. No inicio do século
XX, essas historias comecaram a ganhar espaco nas producdes cinematograficas
em inGmeras obras, inclusive de animacdo. A trajetoria dos contos de fadas Disney
comeca no ano de 1937, com o lancamento do longa-metragem de animacao A Branca
de Neve e os sete andes. Durante o século XX, varios outros filmes foram produzidos
trazendo os contos de fadas como tematica, pela Disney Company, que apesar de nao
se prenderem as versdes originais dos contos fizeram uma grande contribuicao para o
campo dos contos de fadas no cinema.

Na literatura, a questao da espacialidade nos contos de fadas no geral é vaga, e
nem sempre ha marcas de onde a historia narrada tomou lugar. No caso dos contos de
fadas, introduzidos comumente pela sentenca “Era uma vez, em um reino distante...”,
a noc¢ao da temporalidade e da espacialidade ndo sao o foco de maior preocupacao do
escritor. Ja é intrinseco dessas narrativas que o tempo e a espaco das histérias nao
sdo necessariamente fatores essenciais para o que sera narrado, devendo o leitor se
preocupar apenas com os fatos e as licdes de moral apresentados pela narrativa. Essa
caracteristica desse tipo de historia possibilita aos leitores uma atividade cooperativa
de leitura mais livre com a obra, podendo completar as informa¢des ndo fornecidas
pela narrativa com mais criatividade (ECO, 1986).

Ja no caso das producdes para o cinema, a espacialidade das histérias é no geral
mais estabelecida, até porque a constante necessidade de imagens no audiovisual
cria um espaco, mesmo que este seja completamente ficcional e sem relagdo com
mundo referencial dos espectadores (CHATMAN, 1981). A nocao do tempo, expressa

do tempo historico, acaba sendo percebida em alguns filmes pela caracterizagao das
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personagens, pelas referéncias usadas para desenhar figurinos e objetos de cena, mas
geralmente nao é identificada diretamente na narrativa. Também é possivel perceber
a relacdo tempo-espaco pela existéncia, por exemplo, de um monumento relacionado
a um evento historico de um pais determinado.

Mas um ponto que merece atencdo para a constru¢do deste argumento ndo
envolve necessariamente a existéncia de marcas espaciais ou ndo nas narrativas. Os
contos de fadas sempre foram apresentados aos leitores como narrativas isoladas, ou
seja, que ndo tinham relacdo direta umas com as outras, mesmo fazendo parte de um
mesmo livro. Podemos destacar o caso do livro Contos domésticos para criancas, dos
Irmaos Grimm, que foi uma grande coletanea lancada em 1812 e traz famosos contos
de fadas como “Chapeuzinho Vermelho” e “Cinderela”. O livro apresenta as historias
sem que haja entre elas qualquer conexao narrativa. A motivagao que leva os autores
a juntar essas historias em um mesmo livro ndo é de ordem narrativa, mas de ordem
cultural. A missao pessoal dos Irmdos Grimm era construir as bases do que seria uma
literatura da Alemanha, e assim estabelecer a lingua alemd. Com o passar do tempo,
estes textos foram reunidos a outros com caracteristicas semelhantes, o que fez com
que eles virassem o canone das historias de contos de fadas.

Porém, quando analisamos as produc¢des da Disney sobre os contos de fadas,
especialmente os filmes produzidos a partir dos contos que envolvem uma princesa
como foco, podemos perceber que algumas relacdes narrativas comecam a ser
construidas entre as historias, ainda que de modo muito sutil. Essas relacfes sao
claras nos materiais comerciais da empresa, especialmente aqueles produzidos
a partir dos anos 2000, quando foi criada a marca Disney Princess, que retine as
princesas das producdes filmicas da Disney em produtos licenciados para venda, que
vao desde canecas a decoracdo de quartos infantis, e mais recentemente até produtos
audiovisuais. A empresa ja consolidou um encontro “oficial” entre as personagens
dos filmes de princesa em um longa de animacdo que ndo tem relacdao direta com
os contos de fadas, mas tem uma personagem-princesa de um jogo de videogame.
O filme em questao é Detona Ralph 2 e foi lancado em 2018. Esse encontro é um
marco para a proposta de criagao de um universo compartilhado pelos filmes antigos,
ainda que o gancho narrativo que seja usado para justificar o encontro seja da ordem
puramente comercial: elas podem se encontrar porque sdao todas da Disney e “moram

na internet” no site da empresa.



Figura 1: Selfie das princesas no filme Detona Ralph 2. Fonte: Divulgacdo Disney.

E possivel encontrar na internet, em paginas2 e grupos de fis3, uma enorme
quantidade de producdes imagéticas e textuais que unem as personagens e as historias
como parte de uma mesma narrativa mais ampla, formando o que sera chamado aqui
de Universo Disney Princess, construido a partir da juncdo dos filmes Disney que se
relacionam com os contos de fadas.

Nas narrativas dos filmes, essa relacdo nunca se da de modo explicito, mas é
possivel encontrar algumas sugestoes desse movimento em alguns filmes. O caso mais
explicito ocorre no filme Frozen (2013), versdao Disney para o conto a “Rainha de Gelo”,
em que ha uma cena (figura 2) na qual vemos duas personagens do filme Enrolados
(2010), versao Disney para o conto de “Rapunzel”. Por mais que os personagens
tenham uma aparic¢do rapida e ndo interajam com nenhuma personagem de Frozen,
essa insercao foi suficiente para gerar uma quantidade gigante de teorias entre os fas
sobre o parentesco das personagens e sobre suas respectivas localizacdes geograficas.
Essas teorias geram produgdes como a apresentada na figura 1, em que ha uma foto
de Ariel, do filme A pequena Sereia, que também sugere que essa princesa estivesse

proxima geograficamente de Anna e Rapunzel.

2 Fandons como https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Wiki_Disney_Princesas.
Acesso em 10 de marco de 2018.

3 Milhares de grupos no facebook associados a Disney, Disney Princess, filmes de animacao
da Disney.
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Figura 2: Cena do filme Frozen, onde os personagens Rapunzel e Flynn se
encontram com Anna. Fonte: http://jessica-agreatreadblogspot.com.br/2014/03/
just-wowdisney-time-line-theory html. Acesso em 5 de fevereiro de 2017.

Na proxima secdo, sera apresentado um material especifico produzido por fas, que
sugere a localizag¢do geografica de todos os filmes da Disney e possibilita usos dos textos
originais (filmes) para a producao de novas interpretacoes para as historias (ECO, 2016).
Do material, selecionamos apenas aqueles filmes que apresentam as personagens
incorporadas pela marca Disney Princess, de modo a olhar especificamente para o
caso de uma possivel junc¢do de histoérias de contos de fadas. A Disney explora de
modo muito mais claro essa conexao entre filmes nas producgoes associadas a Pixar,
que ja renderam muitas especulac¢Oes sobre a também existéncia de um Universo
Pixar4, sendo a especulacdao mais famosa a Teoria Pixar de Jon Negroni (2013).

A producado desse mapa mostra também o poder da Disney, enquanto empresa,
na colonizacdo de imaginarios (BRYMAN, 1999), algo que foi extrapolado para além
das producdes filmicas e merece outros trabalhos que se dediquem ao tema. Porém, o
foco a seguir sera explicar a logica interna empregada para construcao do mapa, bem
como a identificacdo de alguns dos filmes utilizados para a construcao do material
sobre a localizacdo das narrativas. A apresentacao sera seguida pelo tltimo topico

com a analise dos filmes que fazem parte do Universo Disney Princess.

O MAPA GEOGRAFICO DO UNIVERSO

O mapa (figura 3) foi publicado pela primeira vez em 2011, pelo usuario

“theantilove”, no site Deviant Art5, e vem sendo atualizado com a incorporacao de

4 A primeira producao feita em parceira da Disney com a Pixar aconteceu em 1995, com
o lancamento do filme Toy Story. As empresas tornaram-se uma so em 2006, depois de
ja terem produzido varios filmes de grande sucesso de bilheteria.

5 Disponivel em: https://www.deviantart.com/theantilove/gallery/all Acesso em 7 de
outubro de 2018.



contribui¢des de outros usuarios. A versao que é apresentada neste artigo € de 2013
e ndo foi retirada do site onde ele foi originalmente publicado e no qual consta a
versdo mais atualizada com novos filmes. Ele parte da logica de que todos os mundos
narrativos dos filmes Disney podem ser identificados em algum local do planeta Terra,
sendo construido a partir de um mapa mundi. A producdo ndo é oficial da Disney,
mas seu autor apresenta os argumentos que o fizeram chegar nesse raciocinio, que
retomaremos adiante. O que torna esse material bastante interessante para esta
argumentacado, além do fato de ele ter sido reproduzido centenas de vezes na internet
nas comunidades de fas, € o fato dele extrapolar as informaces usadas na construcao
dos mundos narrativos nos filmes da Disney e propor novas formas de leitura para
esses textos (ECO, 2016).

O mapa é bem anterior ao filme Detona Ralph 2, no qual todas as princesas
Disney aparecem juntas em uma mesma producdo. A diferenca é que o filme retira as
personagens de seus mundos narrativos originais e junta as mesmas (e varios outros
personagens de diversos filmes da Disney) em um mesmo mundo - a internet -, em
que o aspecto do tempo-espaco ja nao esta mais em questdo. O filme também nao faz
parte do canone da Disney Princess, fazendo com que a junc¢ao das princesas possa
ser encarada como uma estratégia de satira, e ndo como um recurso para a construgao
de um novo sentido para as histoérias originais. Sendo assim, a Disney faz uso de seus
filmes antigos, mas ndo propde para eles novas formas de leitura.

O que interessa para nossa discussdo é justamente o oposto, sdo formas de usos
dos textos (filmes e literatura) de contos de fadas que prop6em novos modos de olhar
para a narrativa, como se essas novas proposicoes fizessem parte do programa de
efeitos originais previstos pelo obra, o que ECO (1986) vai chamar de leitor-modelo.
O que o mapa Disney nos oferece é uma chave de acesso a essas historias de modo
que ao olhar novamente para os filmes, pudéssemos perceber elementos que sempre
estiveram ali, mostrados desde sempre pela obra.

Porém, como ja foi apontado anteriormente, diversos filmes da Disney ndo
expressam abertamente a localizacdo geografica das suas narrativas, o que aponta para
exercicios de extrapolacao interpretativa das narrativas. O que nao é necessariamente
um problema, mas que ndo pode ser deixado de lado. Deste modo, a analise que vem
a seguir visa explicitar nos filmes os elementos que levaram o autor do mapa (e todos
os outros milhares de fds que interagiram com esse contetdo em diversos ambientes
digitais) a se valer da narrativa e também os momentos em que ha claras extrapolacdes,
separando assim as experiéncias mais atentas de espectatorialidade, ou o que ECO
(1986) ira chamar de leitores de segundo nivel, de extrapolacdes de interpretacao, que
figuram atividades de uso do texto (ECO, 2016).

Muitas das historias produzidas nos filmes de animacdo da Disney se passam
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em lugares completamente ficcionais, que nao guardam relac¢ao direta com nenhum
espaco de nosso mundo real. Esses espacos geralmente ganham nomes inventados,
como € o caso de Monstropolis, em Monstros S.A. (2001). Algumas outras historias
sequer sao localizadas em algum local especifico, além de um bosque ou reino, como
o caso de Enrolados (2010).

No entanto, para muitos fas da Disney, mesmo nesses filmes que ndao tenham
uma localizacao explicita na narrativa é possivel identificar o local onde as historias
se passam. Trata-se das atividades de extrapolacdo narrativa, como citamos
anteriormente. Antes de explorarmos algumas dessas pistas que possibilitam
identificar o local onde se passa a histoéria, vamos entdao ao “Mapa Geografico da
Disney”.

Na figura 3, é possivel ver um mapa mundi dividido em cores demarcando os cinco
continentes. No mapa, também ha miniaturas de cenas e personagens que identificam
os filmes da Disney. Ha a indica¢do de mais de 50 filmes da Disney, produzidos em
épocas diferentes. Além da indicagao de localizagao nos paises/continentes, ha ainda
uma separacao de cinco filmes que chama atencdo, pois sao filmes que o autor ndo
conseguiu categorizar em nenhum local existente, e ficaram de fora do nosso mundo.
Os filmes ndo-localizados tém mais em comum do que a auséncia de referéncias a

um lugar real, eles também compartilham a auséncia de localizacao temporal, se

passando muito no passado/futuro, ou em universos distopicos.

2 Ittpe theant evedeazriat.com’
Figura 3: Mapa Geografico da Disney. Fonte: https://disneytheory.com/2013/08/25/
thedisneytheory/. Acesso em 5 de fevereiro de 2017.



Entre os filmes que aparecem no mapa, dos que nao estao localizados em nenhum
lugar, Wall-E (2008) chama atencdo, pois apesar de ndo estar localizado, ele é um filme
que se passa em um futuro pos-apocaliptico, e todos os indicios levam a relacionar
0 espaco com alguma grande cidade dos Estados Unidos. Porém, para o autor, isso
nao foi suficiente para localizar no mapa. O mesmo ocorre com Detona Ralph (2012),
que se passa em sua maior parte em um mundo imaginado dentro de um fliperama,
que também parece estar localizado nos EUA. Nas versGes mais recentes do mapa6,
Detona Ralph passou a ser localizado nos EUA.

Ainda que no site onde se encontra a publicacao original do mapa o autor explicite
os critérios empregados para localizar este ou aquele filme em um lugar determinado,
este ndo é o foco de nossa analise. A partir de uma observacdo inicial do mapa e do
conhecimento prévio das narrativas dos filmes é possivel perceber alguns padrdes, ja
que varios filmes que estao localizados no mapa ndo apresentam necessariamente
indicativos de localizacdo. Isto posto, podemos extrapolar o raciocinio para algumas
questoes que podem servir para pensar em maneiras de categorizar outros filmes de
animacao, buscando compreender de que maneira os indicios narrativos, ainda que
ndo explicitos em uma primeira experiéncia de espectatorialidade, permitem que o
espectador faca conexdes entre os espacos ficcionais e 0os espacos reais. De certo, todo
o trabalho de construcao de mundos narrativos se apoia nas relacoes de empréstimos
de elementos de nosso mundo real (ou mundo de referéncia) ainda que da maneira
mais basica possivel, nao necessitando explicar sequéncias como “o que € um homem”
ou “isso é uma pedra”, como propdem as relacdes entre mundos ficcionais e mundos
possiveis (GOODMAN, 1978; ECO, 1986; DOLEZEL, 1998). Porém, nao é preciso ir tao
a fundo assim nas relagoes de referéncia e adentrar as discussdes mais filosoficas.
Nossa proposta aqui é ficar numa camada mais 6bvia dessas relacdes entre o que é
referencial e o que nao é.

No limite, as categorias apresentadas a seguir ndo respeitam a maxima dos autores
que propdem teorias entre mundos ficcionais e mundos referenciais, pois segundo
esse principio cada pequeno elemento que pudesse ter uma correspondéncia com
nosso mundo de referéncia ja seria capaz de estabelecer a relagao. Sabendo disso,
as categorias que sdo propostas a seguir visam mais estabelecer como sdo feitos os
exercicios de extrapolacdo interpretativa do que qualquer outra ambicdo, e olhar
especificamente para a relacdo de referéncia com o espaco narrativo.

Quando os indicativos do espaco ndo aparecem explicitamente nas obras - como
no caso de Peter Pan, em que a narracdo nos informa que a historia poderia se passar

em qualquer lugar “mas dessa vez aconteceu em Londres” - sao elencados outros

6 Disponivel em: https://www.deviantart.com/theantilove/art/Disney-Map-207593214
Acesso em 23 de maio de 2020.
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elementos que servem para fazer essa associacao com o mundo real, tais como clima
do lugar e relevo, além de caracteriza¢do das personagens, dentre outros elementos.
A partir dessa logica, podemos pensar em categorias para dividir esses filmes que
nos ajudam a melhorar a compreensdo do espectador em relacdo a espacialidade
desenvolvida na narrativa.

Sendo assim, as duas categorias apresentadas a seguir podem ser Uteis para
entender melhor a relacao dos espectadores com os filmes, no que diz respeito
a maneira como o espaco € representado nas obras. Elas sao sugeridas a partir da
possibilidade de associagao entre um mundo narrativo com um local real do mundo
de referéncia do espectador. Nao devem ser encaradas como a maneira que os filmes
se comportam, mas como uma proposta analitica. Nesse sentido, propomos a seguinte

divisao em filmes que:

a. contém marcas de localizacdo em relacdo ao mundo real;

b. ndo contém marcas explicitas de localizacao em relacao ao mundo real.

Na primeira categoria estdo os filmes que contém marcas de localizacdo em
relacdo ao mundo real. Sdo aqueles que tém indicado na narrativa indicios mais
ou menos explicitos da sua localizacdo geografica real. Filmes como A princesa e o
sapo (2009), que em varios dialogos e musicas as personagens se referem a cidade de
Nova Orleans, sao exemplos de pistas mais explicitas. Também ha filmes em que é
possivel reconhecer sua localizacao pelo uso de elementos que caracterizam um lugar
especifico, em que é explicito o lugar no filme através de um monumento ou marca
emblematica da cidade, como é o caso do filme Procurando Nemo (2003), que se passa
em Sidney. Filmes que usam essas estratégias em suas narrativas nao deixam duavidas
para o espectador que existe uma relacao entre o lugar narrado e um lugar real. Outro
exemplo chama atencdo dentro dos filmes Disney apresentados no mapa, que pode ser
enquadrado nessa categoria, o filme Hércules (1997), que, apesar de contar a histoéria
de uma figura mitolégica, tem o espaco da narrativa facilmente identificado, pois
refere-se a um local que ja esta estabelecido no imaginario popular, a Grécia Antiga.
Neste filme, o tempo é algo completamente desprezado em detrimento da localizagao
que é importante, por se tratar de um mito grego.

Na segunda categoria estdo os filmes que ndo contém marcas explicitas
de localizagdo em relacao ao mundo real, e se passam em locais ficcionais ndo
identificados nos filmes. Nesses filmes ndao ha uma intencao direta de identificar
onde aquela histéria tomou lugar, pois as a¢des da narrativa sao mais importantes
que a localizacao espacial. Grande parte dos filmes enquadrados por este artigo

correspondem a maneira como a Disney lidou com suas versdes para os contos de



fadas. O autor do mapa reconhece, inclusive, que na impossibilidade de associar o
filme a algum espaco real, usa os autores dos contos de fadas como referéncia. Sendo
assim, o autor € francés, a narrativa se passaria na Franca.

Para os filmes dessa categoria, o uso dos elementos que compdem o mundo
narrativo de modo mais amplo (considerando além do espaco, seu mobiliarios e
personagens) é o que permite que se facam algumas das extrapola¢des narrativas. Para
além de trabalhar apenas com o elemento extranarrativo (o autor do conto original),
também € possivel olhar para a obra e encontrar indicios. Nessa categoria temos
filmes como Cinderela (1950), que se passa em um reino que ndao tem nome, e que é
representado de maneira muito genérica em imagens. As referéncias de categorizacao
(roupas, expressoes) das personagens podem ser usadas para associar a narrativa a
lugares existentes. Em filmes enquadrados aqui, dentro do recorte analisado, os
espacos abertos ndo sdo valorizados e sao genéricos em representacdes, como por
exemplo a representacao de uma floresta que pode ser qualquer floresta.

Para este recorte so foram considerados os filmes que fazem referéncia e/ou sao
baseados em contos de fadas, visto que a espacialidade pode ajudar a corroborar com
a compreensao do processo de formagdo de um universo narrativo compartilhado
pelos contos de fadas, que vem sendo construido com auxilio dos filmes da Disney e
varios outros materiais que nao sdao s6 da empresa.

Nesse sentido, os filmes indicados no mapa que correspondem ao critério de
estarem relacionados com contos de fadas sdo: Branca de Neve e os sete andes (1937),
Pinoquio (1940), Cinderela (1950), Alice no pais das Maravilhas (1951), Peter Pan (1953),
A bela adormecida (1959), A pequena sereia (1989), A Bela e a fera (1991), Aladdin (1992),
Mulan (1998), A princesa e o sapo (2009), Enrolados (2010) e Frozen (2013).

ESPACIALIDADE NOS FILMES DE CONTOS DE FADAS

Como ja foi dito, a maior parte dos contos de fadas registrados na literatura ndo
tem indicada em sua narrativa uma localizacdao espacial especifica. Ja no caso dos
filmes, como vimos anteriormente, essa localizacdo espacial é um pouco mais comum
e pode ocorrer de duas maneiras: por marcas explicitas na narrativa ou pelo uso de
imagens que remetem o espectador a determinados locais, mesmo que ndo citados
na narrativa. Mas também ha os casos que, como na literatura, os locais ndo sao
identificados.

Ointeresse dessasessdo éde analisar, a partirdo mapageograficoedos filmes, como
é possivel enquadrar a questdo da localizacao espacial nas narrativas, especialmente
no caso dos filmes da categoria “b”, que ndao contém marcas especificas de localizacao
espacial. Antes da analise de cenas especificas de paisagens geograficas nos filmes,

apresentamos nossa divisao dos filmes Disney de contos de fadas, realizada a partir de
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analises prévias. Ndo seria possivel incluir toda a andlise aqui, de modo que o que vira

a seguir é exercicio de recorte ainda mais especifico.

a. contém marcas de localizacdo em relacdo ao mundo real: Peter Pan (1953), A Bela e
a Fera (1991), Aladdin (1992), Mulan (1998), A princesa e o sapo (2009).

b. ndo contém marcas explicitas de localizagao em relacdo ao mundo real: Branca
de Neve e os sete anoes (1937), Pinoquio (1940), Cinderela (1950), Alice no pais das
Maravilhas (1951), A bela adormecida (1959), A pequena Sereia (1989), Enrolados (2010),
Frozen (2013).

A partir dessa primeira segmentacao € possivel perceber que apesar dos filmes
terem uma ligacdo direta com os contos de fadas, a espacialidade nas narrativas
filmicas tem mais destaque do que na literatura do género. Nas historias onde é
possivel identificar explicitamente o local onde se passam, e sua relacdo com o mundo
real, as marcas espaciais acontecem de maneira ampla, ndo ficando presas apenas na
paisagem. O filme escolhido para exemplificar essa categoria € a versao da Disney para
o conto “Peter e Wendy”, de J. M. Barrie. Como é possivel observar nas figuras 4 e 5,
o filme usa como local a cidade de Londres, e isso ja € evidenciado desde a narracdo.
Além disso, 0s espacos sdo caracterizados por alguns pontos turisticos da cidade, o

que facilita ainda mais o reconhecimento do espectador sobre o local.

But this timeliiffiappenediimondon.

Figuras 4 e 5: Cenas iniciais de Peter Pan, mostrando a Ponte de Londres e o relogio Big
Ben.

O exemplo ndo integra o Universo Disney Princess, por nao ser um filme de
princesa exatamente, critério imposto pela marca Disney Princess, que pode ser
incorporado na ideia de uma interconexdo de histoérias. Mas apesar disso, o filme é
parte da tradicdo Disney de adaptar os contos de fadas para o cinema, e por isso esta

entre os selecionados, bem como é o caso de Alladin (1992) e Pinoquio (1940) que



integram a segunda categoria proposta. A escolha por nao analisar os filmes que tém
marcas explicitas se justifica pelo fato da compreensao do espectador ja estar dada de
salda, por isso ndo esta em questdao. Um espectador pode até ndo conhecer Londres
pessoalmente, mas ndo vai ter davidas que a cidade citada na obra se refere a uma
cidade real.

Para a analise, entretanto, trabalhamos com dois exemplos que dialogam
diretamente com a ideia do Universo Disney Princess. Pois o que nos interessa entender
€ a relacdo entre o que a narrativa apresenta como indicios que podem ser usados
pelo espectador para reconhecer o espago e com o que a narrativa ndo apresenta,
figurando entdo as extrapolacfes interpretativas, que motivam o uso de informacgoes
extratextuais na localizacao espacial.

Sendo assim, o filme escolhido para anadlise é Cinderela (1950), inspirado no
conto “Cinderela”, de Charles Perrault. Segundo o autor do mapa, o filme se passa
na Francga porque o autor do conto original é francés. Porém € possivel ir além dessa
percepcdo inicial ao olharmos para o filme de fato. O primeiro aspecto que chama
a atencdo esta no uso das paisagens e dos planos abertos no filme. Nesse sentido,
apesar de definir um espaco claro de localizacao geografica, ndo se assemelha com
a narrativa literaria, pois o0 espaco tem grande destaque nas cenas, representado em
varios planos abertos.

Como pode ser observado nas figuras 6 e 7, desde o inicio do filme, que comeca
a partir de um livro de historias, a ideia do tempo e do espacgo sdo vagas. A historia se
passa em algum lugar, um espaco qualquer de tempo, indicado pela expressao “once
upon a time”, e em um espaco nao determinado, indicado pela sentenca “in a faraway
land”, ou seja, em uma terra distante, em qualquer lugar. Apesar disso, ha muitos
indicios que permitem que o espectador complete essa “lacuna” deixada pela historia

e presuma onde ela é contada sem que seja necessario fazer extrapola¢des narrativas.

historia.

O que chama atengdo é que mesmo se passando em uma terra distante nao
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identificada, as caracteristicas arquitetonicas e urbanisticas da paisagem apresentada
fazem referéncia a um espaco que pode ser determinado. Remonta a uma arquitetura
caracteristica da Franca, especialmente na figura 7, que também pode ser encontrada
no filme A Bela e a Fera (1991), no qual um trecho de musica explicita claramente onde
a historia é contada: “tudo canta, tudo danca, afinal aqui é a Franca, e a comida aqui é
uma especialidade!”. Essa relacao possibilita a compreensdao de uma proposta na qual
as historias poderiam estar relacionadas, ja que as personagens estariam mais ou me-
nos no mesmo lugar.

Outras marcas espaciais que o filme apresenta podem ser observadas nas figuras
8 e 9. Mesmo a narrativa sendo permeada por acontecimentos magicos, ela se passa
em um lugar que poderia facilmente existir. O castelo da figura 8 e a mansao da figura

9 nao precisariam de grandes mudancas para existir na realidade.

Figuras 8 e 9: Cenas do filme de Cinderela, mostrando o castelo do principe e a mansao
onde Cinderela mora com a madrasta e as irmas posticas.

Aolongodofilme,apaisagem ndo éumelemento central explorado pela narrativa,
mas chama atenc¢ao o uso constante de planos abertos, na animacao. Ela complementa
o sentido das acoes que se desenrolam na trama, adicionam drama e urgéncia em
alguns momentos centrais da histéria, como no caso das cenas apresentadas pelas
figuras 10 e 11. Na figura 10, € um momento da histéria em que Cinderela sonha
em estar em um local ao qual ndo pertence, por isso o castelo é apresentando com
uma grandiosidade que denota o qudo sonhado ele é para a personagem. Ja na figura
11, quando seu sonho de ir ao baile ja foi concretizado, a carruagem refletida no rio
amplia a grandiosidade daquele momento para a narrativa. As paisagens no filme
servem como um reforco para os grandes momentos da personagem e funcionam em
alguns momentos como contraste entre as personagens e 0 espaco, como € o caso das
figuras 12 e 13.



Figuras 10 e 11: Cenas do filme Cinderela, mostrando o castelo do principe e a carruagem
de Cinderela indo para o baile

Nas cenas de contraste entre os personagens e a paisagem, podemos observar
que ha um destaque enorme para a paisagem, para demarcar, no caso da figura 12, que
o amor esta sendo desenvolvido nos jardins do castelo e ndo em um local aleatorio.
No caso da figura 13, a paisagem também serve para reforcar o local de emissdo da
ordem de localizar Cinderela, a imponéncia do castelo frente ao tamanho das pessoas,
e a nogao de controle exercida pelas pessoas que moram no lugar, frente a diminuicao

das pessoas que receberdo as ordens.

AN

Figuras 12 e 13: Cenas do filme Cinderela, mostrando o momento em que a Cinderela se
apaixona pelo principe e o momento em que ha o decreto para localizar Cinderela

Apesar das cenas das figuras 10 a 13 ndo servirem para criar qualquer relacao
nova que ajude o espectador a reconhecer aquele espaco como correspondente a
algum espaco real, elas demonstram o papel central que o espaco tem para narrativa.
Isso nos ajuda a entender a importancia que o espaco tem nos mundos narrativos
filmicos, algo que nem sempre esta dado em narrativas literarias.

No exemplo seguinte, vemos que 0 mesmo ocorre, ainda que seja mais dificil
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identificar onde a narrativa se passa. Diferente de Cinderela, o filme analisado a seguir
define seu espaco, tendo os acontecimentos sido narrados em um reino chamado
Arendelle, que realmente nao existe em nosso mundo. Com esse exemplo, fica mais
facil entender porque os espectadores fazem exercicios de extrapolagdo interpretativa,
na busca por “achar” Arendelle em nosso mundo.

O segundo filme escolhido para analise é a versdo Disney para o conto “A rainha
do gelo”, de Hans Christian Andersen. Lancado em 2013, o filme “Frozen: uma aventura
congelante” apresenta a historia de duas irmas que vivem no reino de Arendelle, onde
ha criaturas magicas como Trolls, e uma das irmas tem poderes de gelo. Apesar de ser
baseado no conto de Andersen, o filme da rumos muito diferentes para a narrativa.

Como pode ser visto na figura 14, o local imaginado, o Reino de Arendelle, fica
perto de uma regiao com muito gelo, onde pessoas ganham a vida extraindo gelo e
vendendo. Como no exemplo de Cinderela, a paisagem retratada, por mais que genérica,
traz caracteristicas que ajudam o espectador a imaginar que Arendelle esta em algum
lugar mais ao Norte do mundo, ja que no Sul esse clima nao é comum.

Também nesse primeiro momento do filme, ainda que ndo apareca na imagem
abaixo, ha tracos de aurora boreal no céu, o que também ajuda a aumentar a ideia de

que o filme se passa em algum lugar nordico.

Figura 14: Cena do filme Frozen, mostrando a extracdo de gelo que ocorre proximo ao reino
de Arendelle, onde a historia se passa.

Ja na figura 15, quando é apresentado, propriamente dito o local onde a narrativa
se passa, 0 Reino de Arendelle, pode-se perceber caracteristicas um pouco diferentes
da regido inicial que contém muito gelo. Arendelle esta localizado em uma regidao de
ilha, possivelmente no mar do Norte, em algum lugar entre a Noruega e a Dinamarca,
como sugere o que ja foi apresentado na figura 2, que mostra uma cena de Frozen que

se relaciona com o outro filme do Universo Disney Princess, Enrolados (2010).



Figura 15: Cena do filme Frozen, mostrando o Reino de Arendelle, onde a historia se passa.

A figura 16 corresponde a uma cena em que € apresentado um mapa do Reino de
Arendelle para a Terra dos Trolls, apds o filme apresentar que ha magia em Elsa, uma
das personagens do filme, e os pais dela precisarem de ajuda magica para ajudar a curar
a outra filha, Anna, que foi enfeiticada. O mapa serve para ajudar os espectadores a
visualizarem melhor a terra imaginada, algo similar ao que é feito no filme Peter Pan,

quando os personagens deixam Londres e vao para a Terra do Nunca.

Figura 16: Cena do filme Frozen, mostrando o mapa de Arendelle para a Terra dos Trolls

O filme, bem como no caso de Cinderela, tem varias cenas de planos abertos, que
enfatizam a centralidade do espaco para a trama, ainda que ndo haja uma relagao com
o mundo do espectador. As figura 17 e 18 mostram mais espacos que sao retratados
dessa terra imaginada, que auxiliam na extrapolacao associativa com lugares reais. A

figura 17 corresponde a cena do naufragio do navio dos pais de Elsa, provavelmente
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ocorrido no mar do Norte, muito conhecido por ser traicoeiro com seus navegantes.

Ja a figura 18 é um plano aberto do Reino de Arendelle no dia da coroag¢do da nova

rainha, onde podem ser percebidos varios aspectos da geografia do local.

Figura 17: Cena do filme Frozen, mostrando o naufragio do navio dos pais de Elsa e Anna

Figura 18: Cena do filme Frozen, mostrando o Reino de Arendelle no dia da coroacao da

rainha Elsa

De modo mais sugestivo, o filme Frozen apresenta marcas que podem ser usadas
pelos espectadores para “achar” Arendelle em nosso mundo. Porém, € no campo
especulativo das extrapola¢des que estdao os elementos usados para unir a narrativa
com o mundo real. Também é no movimento de extrapolacdo que habita a possibilidade
de conexoes entre as narrativas, ainda que, como mostramos no inicio do texto, em
Frozen haja uma cena em que vemos os personagens de Enrolados.

Por fim, nosso objetivo foi mostrar, ainda que de modo breve, como a analise



dos filmes pode revelar os elementos narrativos que corroboram para interpretacao
das obras. Do mesmo modo, explicitar como os vazios deixadas pelas obras também
contribuem para movimentos de super interpretacdo e usos do texto nao previstos no

programa de efeitos original das narrativas (ECO, 2016).

APONTAMENTOS FINAIS

O que podemos compreender das obras e 0 que as obras nos mostram de fato nem
sempre sao pontos de concordancia. Toda narrativa, ao ser elaborada e desenvolvida,
pressupoe um percurso de fruicao ao qual Umberto Eco (1986) vai denominar de leitor-
modelo. Ainda que o termo induza a referéncia a atividades que sao exclusivas do ato
de ler, ou que ainda passe e expresse a ideia de que existiria um tipo ideal de leitor
para narrativas, ndo € ao que o termo se refere de fato. Ao propor um leitor-modelo
para obras narrativas, Eco (1986) refere-se a um programa de efeitos que a narrativa
previu (seja ela um livro, um filme), que s6 se completa com a participacdo do leitor,
espectador, em nosso caso.

Ao longo deste texto, o que pretendemos mostrar é que nem sempre O programa
de efeitos previsto pela obra é cumprido no ato empirico da espectatorialidade, o que
gera extrapolac¢des tendo o material utilizado como ponto de partida para analise.
Como mostramos, o mapa do Universo Disney foi construido a partir de extrapolacoes
informadas pelo proprio autor do mapa, em um movimento de incapacidade de
encontrar nas narrativas as marcas que o guiaram para tal interpretacao.

De modo consistente, nossa analise filmica mostrou que mesmo que o espectador
deseje fazer extrapolacOes interpretativas, as bases para essas extrapolacbes podem
ser encontradas nas proprias narrativas filmicas. Do mesmo modo que a sugestdo
por hipétese apresentada no inicio de nossa trajetoria, que exista um Universo
Disney Princess, também esta apoiada em extrapola¢des narrativas, nesse caso, nos
paratextos oficiais da propria Disney, que mais do que induzir, concretiza de fato o
encontro das personagens. Ainda que esse universo soO exista de modo especulativo,
nossa analise também demonstrou que ao olharmos com atencao para filmes como
Cinderela, A bela adormecida, Frozen e Enrolados, ha indicios narrativos que permitem
essas extrapolacoes interpretativas.

O recorte escolhido, filmes que tém relacdo com os contos de fadas, faz parte
de uma hipotese maior, explorada anteriormente na dissertacdo da autora, em que
a Disney e a construcdao da marca Disney Princess sdo responsaveis pela criacao das
relagdes que possibilitam a ideia de um universo compartilhado pelas personagens

de contos de fadas, o Universo Disney Princess. Essa hipotese foi baseada, entre outros
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fatores, na espacialidade das obras que, como foi explorado aqui, no geral remete a
lugares que podem ser conectados entre si.

Ainda como parte integrante de uma pesquisa mais ampla, esse artigo se insere
na busca por marcas narrativas que permitam entender conexdes contemporaneas
entre os contos de fadas. Nesse sentido, a Disney é apenas um dos agentes dessas
conexoes e como demonstramos se apropria das narrativas para construir um
universo que é mais das Princesas Disney e menos dos contos de fadas em si, ainda
que carregue muito das caracteristicas dessas historias.

Por fim, entendemos que O espago e a sua apresentagdo nas narrativas
audiovisuais sdo elementos centrais para a compreensdo da construcao de mundos
ficcionais. Por esta razdo, € um excelente ponto de partida, e ndo de chegada, para a
compreensao de universos narrativos complexos, conectados de maneira ndao-6bvia,

como no caso dos contos de fadas.
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