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Quando este dossié comecou a ser gestado, no primeiro semestre de 2020, pensar os
cinemas amazonicos e discutir os proprios contornos da expressdo “Amazonia” parecia-nos
algo imperativo: estavamos no inicio dos tempos pandémicos, os hospitais de Manaus davam
pela primeira vez sinais de colapso e o avanco do virus ameacava comunidades indigenas
ja submetidas, no passado, a uma série de epidemias disseminadas pelo homem branco. As
imagens e estatisticas de areas queimadas batiam recorde atras de recorde, principalmente
no Brasil. O garimpo ilegal avancgava e registrava-se também o crescimento dos assassinatos
de liderancas indigenas, ecoando uma historia regional marcada pelo contato violento com
as modernidades (SOUZA, 2005).

A pergunta que nos norteava, entao, era a seguinte: “O que podem o cinema e o
audiovisual — e a pesquisa nessa area — face aos ataques de toda ordem que atingem a regiao
amazonica?”. Nosso intuito era, por um lado, chamar aten¢do para a existéncia de realiza¢des
e estudos importantes na regido, contrariando o lugar-comum do vazio demografico,

simbodlico, estético e intelectual, falso porém frequentemente usado como argumento em
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favor do desmatamento e outros ataques. Com mais de 5 milhdes de quildémetros quadrados
distribuidos por nove paises, a bacia hidrografica estruturada em torno do rio Amazonas esta
longe de ser uma area homogénea. Tem populacdo diversa e sua producdo cinematografica
reflete, em certa medida, essa multiplicidade.

Por outro lado, percebemos a expansao dos estudos sobre diferentes cinematografias
ligadas a regido amazonica, a0 mesmo tempo em que observamos o crescimento da producao
audiovisual na Amazdnia, com sofisticacdo estética, forca politica e maior representatividade.
Nesse sentido, a intengdo deste dossié era também a de reunir parte dos estudos e colocar
em contato com diferentes pontos de vista sobre um corpus largo e heterogéneo. De fato,
producdes de orcamentos variaveis proliferaram em todos os estados do Norte brasileiro,
sobretudo nas capitais, a partir do advento das tecnologias digitais audiovisuais surgidas
na dobra do século XX para o XXI, dos incrementos advindos do financiamento publico,
perfazendo um prolifico e significativo acervo. Se historicamente houve um predominio
de filmes de cineastas homens e brancos, frequentemente oriundos de outras regioes
ou paises, nosso tempo tem gerado realizagbes importantes de um espectro mais amplo.
Alguns exemplos sao a obra videografica da artista visual trans Leona Vingativa, de Belém
do Para, e o filme Para ter onde ir (2016), de Jorane Castro, primeiro longa-metragem de
ficgdo realizado por uma mulher nesse mesmo estado — distribuido nacionalmente em
2018. Este ultimo € objeto de estudo de um artigo deste dossié, ao qual retornaremos em
instantes.

Empregamos a expressdo “cinemas amazOnicos” numa referéncia a terminologia
apresentada por Selda Vale da Costa (2000; 2006), uma autora entre os precursores, no
contexto académico, e que elaborou uma série de estudos sobre o cinema na Amazoénia
brasileira. Além disso, a publicacdo pioneira de Ana Lucia Lobato de Azevedo (1987) é um
marco para o campo do cinema amazdnico. Dedicamos este dossié a essa autora, falecida em
5 de maio de 2020, bem como ao artista plastico Desana Feliciano Pimentel Lana?, falecido
em 12 de maio do mesmo ano, vitima da Covid-19. Cinemas amazénicos, no plural, nao
se resumem ao conjunto de filmes feitos na Amazonia; a expressdao tampouco deve ser
assimilada unicamente a filmografia de cineastas oriundos da regido amazonica; é preciso
levar em conta ainda realiza¢Bes e projetos capazes de traduzir sensibilidades proximas
a cosmologias de povos amazodnicos; modalidades audiovisuais que ativam memorias e
projetam futuros para esse territério marcado pela diversidade.

Se existia certo desconhecimento (e também apagamento) com relacdo a presenca
do cinema na Amazonia por parte da historiografia do cinema brasileiro, a regiao nunca
prescindiu do audiovisual. Desde o inicio do século XX o cinematografo foi utilizado para

registar importantes acontecimentos da vida social ndao apenas urbana, referimo-nos as
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experiéncias como as do catalao Ramon de Bafios em Belém, do portugués Silvino Santos
sediado em Manaus e registrando numerosas localidades, do baiano Luiz Thomaz Reis
em expedicOes oficiais na regido, além do trabalho do etnélogo alemao Theodor Koch-
Griinberg realizado mais pontualmente junto a populacao indigena do atual territério de
Roraima. De fato, o olhar estrangeiro ou forasteiro para a Amazo6nia nao é algo novo. Talvez a
novidade mesmo seja, nas ultimas décadas, a expansao da producdo realizada por cineastas
autoctones, entre os quais se destaca o trabalho de realizadores indigenas, no ambito do que
vem sendo chamado de “Quarto Cinema™. Noc¢do esta na qual podemos incluir os filmes
Urihi Haromatimape: Curadores da Terra-Floresta (Morzaniel Iramari Yanomami, 2013)°> e
Bimi, Shu Ikaya (Sid Huni Kuin, Isaka Huni Kuin e Zezinho Yube, 2018), entre muitos outros.

Na historia das relacdes entre realizadores brancos e grupos indigenas, a obra do cineasta
italo-brasileiro Andrea Tonacci (1944-2016) constitui um ponto de inflexdo, inclusive com
repercussOes nos cinemas indigenas. Mesmo apos sua morte, seus filmes, como Serras da
desordem (2006), continuam a ressoar e influenciar novas producdes filmicas e jornadas
tedricas. Consideramos também as parcerias que Tonacci travou com grupos indigenas de
diferentes latitudes, dentro e fora do Brasil. E a obra indigenista de Tonacci que se dedica o
artigo “Cinema e arquivo na América Indigena: Andrea Tonacci, encontros e reencontros” de
Clarisse Alvarenga que abre este nosso dossié. Alvarenga examina ndo apenas os momentos
em que o cineasta se aproximou dos povos indigenas para filma-los mas também a maneira
como 0s povos indigenas se aproximaram das imagens por meio do trabalho do cineasta,
analisando, além de seus filmes, a mostra “Olhar: um ato de resisténcia” (2015). Organizado
em Belo Horizonte por Tonacci em parceria com a Associacdo Filmes de Quintal, o evento
exibiu Acervo Andrea Tonacci - Encontros na América Indigena (2015), realizado pelo cineasta
com imagens de arquivo de conversas com liderancas indigenas de varios pontos das
Américas, e ainda filmes de cineastas indigenas, que também atuaram como debatedores e
espectadores das sessoes.

No artigo “A pedra e o livro: questdes de epistemologia em O abraco da serpente”, Fabio
Camarneiro estuda, a partir de uma perspectiva que articula estética e teoria antropologica,
as relacdes entre indigenas da Amazénia e o homem branco. A reflexdo sobre a histoéria do
encontro entre Karamatake e o explorador Theodor von Martius, protagonistas do longa do
colombiano Ciro Guerra, passa pelo exame minucioso das escolhas estéticas do filme e pela
leitura de Eduardo Viveiros de Castro (o ensaio “O nativo relativo”) e Joseph Conrad (a novela
“No coracao das trevas”), jogando luz sobre relac6es de olhar e poder instauradas entre o
antropologo e o nativo, entre “a narrativa do livro” e “a narrativa da pedra” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002).
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Em “Iracema, uma transa amazénica: uma aventura estética de forca politica inventada
em ‘cinema direto’ na Amazonia”, Naara Fontinele examina o longa realizado por Jorge
Bodanzky e Orlando Senna em 1974, restituindo elementos importantes de sua génese e
investigando em detalhe o que a autora nomeia, a partir de Jean Epstein, de “momentos
de verdade”. Em sua leitura do filme, Fontinele parte da ideia de que, ao estabelecer um
sistema de reciprocidade entre documentario e ficcdo, tanto no ambito narrativo quanto
estético, Bodanzky e Senna conquistam seus enunciados criticos mais significativos. Nao
€ experiéncia comoda rever hoje o filme de Bodanzky e Senna e, nele, observar a relagao
de sua personagem-titulo, interpretada pela atriz nao profissional Edna de Cassia (Edna
Cerejo), com Tiao Brasil Grande, vivido por Paulo César Pereio. De uma parte, choca ver o
pouco avanco em problemas como queimadas, desmatamento e exploracao desumana do
trabalho; doutra parte, a luz das teorias feministas mais recentes, a degradacao de Iracema
posta em cena pelo filme é quase insuportavel.

Na sequéncia do dossié, dois artigos situam-se justamente nessa articulacdo entre
perspectivas feministas e cinemas amazonicos. O texto de Raissa Lennon Nascimento Sousa
e Luciana Miranda Costa, “O corpo da mulher no cinema amazénico: a dicotomia entre a
disciplinaealiberdade”, concentra-se sobre o filme Umdiaqualquer(1962), de Libero Luxardo.
A analise deste que é o primeiro longa-metragem ficcional produzido integralmente na
Amazonia paraense — e quem sabe em toda a por¢ao brasileira dessa regido — interessa-se
sobretudo pelas duas personagens femininas da trama. Elas carregam caracteristicas de dois
modelos de comportamento opostos (a “mulher de familia” e a “mulher livre”), relacionando-
as a personagens femininas da historia dos cinemas amazénicos. Ja o artigo de Alexandra
Castro Conceicao, “As Amazonas do Cinema Paraense”, procura preencher uma lacuna na
historiografia do cinema paraense com relacao ao papel de realizadoras mulheres. Resultado
parcial de um trabalho ainda em curso, a pesquisa mapeou onze cineastas: contrariando as
informacoes mais difundidas, que atribuiam o pioneirismo a Risoleta Miranda, o estudo
atribui o posto de realizadora precursora do cinema paraense a Sandra Coelho de Souza,
autora do curta-metragem Manosolfa (1975), exibido em Cannes 1975.

A visada historiografica também se faz presente no artigo “Documentario rondoniense:
filmes, realizadores e contextos de producdo (1997-2013)", de Juliano José de Aratjo.
Numa abordagem panoramica, o autor traca um inventario de documentarios realizados
em Rondoénia no periodo, apresentando aspectos biograficos dos realizadores e elementos
dos contextos de producdo de seus filmes. As analises indicam as tematicas abordadas e os
procedimentos estilisticos empregados, de modo a identificar linhas de forca da producao
audiovisual de ndo-ficcdo rondoniense, suas especificidades, contornos, variantes e
desafios.

Por sua vez, a contribuicdo de Madylene Costa Barata e Gustavo Daudt Fischer, “A

imagem-interface que emerge do projeto ‘Eu sou Amazoénia’, do Google Earth” ancora-se



numa metodologia que bebe na fonte da arqueologia das midias e dialoga com noc¢des
como audiovisualidades e tecnocultura. Interessados, mais especificamente, no conceito
de “imagem-interface” (Arantes, 2015), os autores veem o projeto do Google Earth como
capaz de revelar uma memoria de Amazonia que associa duragdo bergsoniana a atualizacao
prépria do fluxo audiovisual na interface (Montarfo, 2015).

Este dossié se encerra com o ensaio “Fordlandia Malaise: la mise en oeuvre”, escrito pela
cineasta portuguesa Susana de Sousa Dias. Nele, a autora restitui o processo de realizacdao
de seu premiado filme Fordlandia Malaise (2018), fruto de uma residéncia na cidade criada
por Henry Ford as margens do Rio Tapajos, no municipio de Belterra. A autora propde-se
a pensar Fordlandia para além da recorrente dicotomia entre “cidade utopica” e “cidade
fantasma”, valendo-se do conceito de “futurabilidade” proposto por Franco Berardi, que

incorpora a poténcia de um povo de lutar contra o seu provavel destino.

Em dezembro do ano passado, o fil6sofo ianomami Davi Kopenawa deu uma entrevista
em que disse: “Esse 2020 aconteceu assim por erro do homem branco”. E acrescentou: “Eu
fiquei muito revoltado porque os povos indigenas foram contaminados com essa xawara,
com essa wakixi (fumaca), que € uma doenca que entra no pulmdo e mata. Povo da cidade:
pense e pare. Ndo mexam mais com a nossa Terra Mae” (PAIXAO, 2020).

Quase um século apo6s a investida de Ford na Amazodnia, as populacfes da regiao
continuam precisando lutar e muito contra seus destinos mais provaveis. Encerramos esta
introducao pensando, mais uma vez, no momento presente. Agora, que muitas comunidades
tradicionais estdo ja vacinadas, olhar para as historias dos povos indigenas da Amazdénia
nos parece algo ainda mais importante: quem mais detém tanta experiéncia e sabedoria
sobre como sobreviver a epidemias e planos de exterminio? O exemplo de Fordlandia, em
que a floresta de certo modo resistiu a tentativa for¢cada de transforma-la em polo avancado
de uma modernidade capitalista vinda de fora, é inspirador.

Ao pensarmos nos caminhos do cinema na regidao amazonica, nos percursos tracados por
alguns de seus protagonistas, de Silvino Santos a Justino, personagem de A Febre (Maya Da-
Rin, 2019), de Iracema ao Carapiru de Serras da Desordem, passando por Keithleine e Leona
Vingativa, parece oportuno mencionar a visao que os indigenas da Amazonia tém da noc¢ao
de fronteira e de centro, muito distinta da perspectiva dos brancos. O arquedlogo Stéphen
Rostain expbe a questdo em uma antologia dedicada a cidade de Fordlandia em seus mais

diferentes aspectos.

Os amerindios constroem seu espago no negativo de suas fronteiras; a fronteira
amerindia é o vazio. O territério é construido a partir do centro mais denso e mais
bem dominado, a casa, a aldeia. E dali que partem os caminhos e afastar-se da maloca
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implica em também distanciar-se da identidade prépria ao grupo para ir em direcdo
ao desconhecido (ROSTAIN, 2020, p. 96).

Ja os brancos, quando penetraram esse espaco, valem-se dos rios para estabelecer
delimitacoes. Foram os rios amazonicos que permitiram o estabelecimento das fronteiras
atuais, geopoliticas. E, preocupados em estabelecer fronteiras e tracar limites, tardam em

olhar para o interior e descuidam do centro.
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