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RESUMEN La instalacion de dictaduras militares en Latinoamérica, a partir de la segunda
mitad del siglo XX, significod desarticular la relacion preexistente entre el Estado y las
instituciones dedicadas a la cultura. En el caso del patrimonio audiovisual, reviste
particular interés abordar la fragilidad en que han quedado los archivos ante las politicas
culturales desplegadas por los regimenes autoritarios, complejizandose el concepto de
deterioro patrimonial. Para abordar este tema, proponemos como estudio de caso a la
Cineteca de la Universidad de Chile, intervenida por la dictadura en 1973 y clausurada
por ésta en 1976, significando ello una dispersion de archivos y la pérdida irreversible
de una praxis archivistica. A partir de este caso, se revisaran los mecanismos que llevan
a desarticular el entramado cultural local, primero desde la paradoja de un Estado
que genera condiciones para clausurar un archivo publico, y luego tensionandose los

conceptos de cultura y patrimonio audiovisual.
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El caso de la Cineteca de la Universidad de Chile Bajo la dictadura militar

ABSTRACT The installation of military dictatorships in Latin America, starting in the second
half of the 20th century, meant dismantling the pre-existing relationship between the
State and the institutions dedicated to culture. In the case of audiovisual heritage, it is of
particular interest to address the fragility of archives in the face of cultural policies deployed
by authoritarian regimes, making the concept of heritage deterioration more complex.
To address this issue, we propose as a case study the Cineteca of the University of Chile,
intervened by the dictatorship in 1973 and closed by it in 1976, meaning a dispersal of archives
and the irreversible loss of an archival practice. Based on this case, the mechanisms that lead
to dismantling the local cultural fabric will be reviewed, first from the paradox of a State that
creates conditions to close a public archive, and then the concepts of culture and audiovisual

heritage will be stressed.

KEYWORDS Heritage; cinema;, Chilean cinema, public policies; dictatorship.

RESUMO A instalagéo de ditaduras militares na América Latina, a partir da segunda metade
do século XX, significou o desmantelamento da relacGo pré-existente entre o Estado e
as instituicées dedicadas & cultura. No caso do patriménio audiovisual, é de particular
interesse abordar a fragilidade dos arquivos frente das politicas culturais implantadas por
regimes autoritdrios, tornando mais complexo o conceito de deteriora¢cdo do patriménio.
Para tratar dessa questdo, propomos como estudo de caso a Cineteca da Universidade do
Chile, intervencionada pela ditadura em 1973 e por ela encerrada em 1976, significando uma
dispersé@o de arquivos e a perda irreversivel de uma prdtica arquivistica. A partir deste caso,
serdo revistos os mecanismos que conduzem ao desmantelamento do tecido cultural local,
primeiro a partir do paradoxo de um Estado que cria condi¢bes para encerrar um arquivo

publico, para, a seguir, destacar os conceitos de cultura e patriménio audiovisual.

PALAVRAS-CHAVE Patrimonio; cinema; cinema chileno; politicas publicas; ditadura

INTRODUCCION

La relacion entre archivos audiovisuales y Estado, ha marcado en Latinoamérica
el devenir de sus colecciones, adscribiendo irremediablemente a una historia de
conflictos, desapariciones y abandonos. Son precisamente las transformaciones de los
modelos politicos, aquellos que han orientado practicas e incidido directamente en las
materialidades, su conservacion y preservacion. En muchos casos, la instalacion de
dictaduras militares desde mediados de los afios sesenta y hasta la década de los noventa,

acarre0 la implementacion de modelos socio politicos que redefinen la condicion del Estado,



administrando una nocion de historia y sociedad que repercutira en las trayectorias de las
instituciones publicas dedicadas al patrimonio audiovisual. El académico Fabian Nufiez
constata cuatro acciones que principalmente desarrollan las cinematecas latinoamericanas
en tiempos de dictadura, siendo ellas la difusion, la produccion y educacién audiovisual,
la preservacion de materiales considerados subversivos y la legitimacion de los archivos
en la esfera internacional (NUNEZ, 2017, p. 73). Esto presupone que la institucionalidad
siguio operando en gran parte de la region, aunque sometida al control, censura y delacion
propios de los regimenes autoritarios.

La Cineteca de la Universidad de Chile, institucion publica fundada en 1961, reviste
un particular caso de interés para contribuir al estudio de las politicas culturales que
despliegan las dictaduras en la regién, ya que su intervencion en 1973 y posterior clausura
en 1976, allano el camino a lo que puede considerarse como uno de los mayores procesos
de deterioro del patrimonio audiovisual y desmemoria experimentado en los archivos
regionales. Estas acciones se enmarcan en un disefio mayor de una politica cultural, de
acuerdo a la historiadora Karen Donoso: “una de las definiciones del Estado en cuanto a su
papel en el plano de la cultura y las artes correspondi6 a su retiro de la produccién cultural
y el abandono de algunas industrias que en su momento resultaron fundamentales”
(DONOSO, 2012, p. 13). Para aproximarnos a este estudio de caso, proponemos cuatro focos:
el desmantelamiento inicial, ocurrido con el golpe de Estado en septiembre de 1973, la
accion contracultural desplegada entre 1974 y 1976, y luego la clausura que derivo en la
instrumentalizacion de su archivo y el intento de administracion por parte de privados. Este
hilo conductor permitira entender no tan solo la forma en que se ejecutaron las politicas
culturales de la dictadura, sino también dimensionar su proyeccion hasta estos dias.

Particular interés revisten las acciones que despliega Cineteca en los tres afios que
logra sobrevivir bajo la administracion militar, enfrentando el control de la expresion
publica mediante el despliegue de instancias contraculturales, en lo que Nufiez denomina
“militancia cultural” mediante espacios que considera “polos aglutinadores de actividades
culturales alternativas (y que, de esa forma, en algunas ocasiones, consiguieron burlar el
bloqueo de la censura), transformandose en espacios de formaciéon y convivencia de un
publico identificado como opositor al régimen” (NUNEZ, 2017, p. 73). Por tanto, lo que
promueve la dictadura con su clausura, es la desarticulacion del tejido social mediante la
refundaciéon de los discursos y modelos institucionales.

Que este sea un proceso practicamente inédito en las investigaciones sobre cine chileno,
da cuenta de la efectividad con que ha operado la desmemoria en la epidermis cultural del
pais. Sin embargo, la concatenacion entre contracultura, clausura e intento de privatizacion,
tampoco resulta tan ajeno a la realidad actual de los archivos latinoamericanos, en cuanto
el medio de comunicacion brasilefio Tv Globo, anunci6 en su edicion del 30 de julio del
2021, que “El gobierno federal publica aviso para contratar una entidad que administrara

y preservara la Cinemateca de Sao Paulo un dia después del incendio” (TV GLOBO, 2021).
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Por tanto, la siguiente investigacion reviste una aproximacion para entender los modos en
que el patrimonio audiovisual se inserta en la nocion de Estado, los problemas que ello ha
representado y la necesidad de establecer una red de controles y operaciones politicas que
pueden imponer modelos de gestion a partir de politicas ptublicas que inciden directamente

en como son empleadas las peliculas que resguardan los archivos.

EL ROL DE LA CINETECA DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE EN EL PERIODO 1960-1973

Para Carlos Ossa, “Al amparo de las reformas de los afios '80 se logr6 la ruptura
del pacto entre academia y mundo civil que autorizaba a la primera a ser garante de la
distribucion de la modernidad y las claves del desarrollo” (OSSA, 2016, p. 50). Siguiendo esta
idea, cabria abordar la pregunta sobre el rol que cumplio¢ la Cineteca de la Universidad de
Chile en la sociedad, para luego atender los efectos de su cierre. Fundada en 1961, fue la
primera institucion nacional dedicada completamente a la conservacion y usos educativos
del patrimonio audiovisual, y su creacion se da en un contexto agitado en términos de
transformaciones politicas que transitan entre un gobierno conservador de derecha,
como el de Jorge Alessandri (1958-1964), el centrismo democratacristiano de Eduardo Frei
Montalva (1964-1970) y el marxismo del conglomerado de la Unidad Popular (1970-1973).

Su creaciéon se adscribe a un proceso de modernizacion de las instituciones culturales
del Estado que inicia en la década de los cuarenta, en que la Universidad de Chile operaba
como un epicentro cultural desarrollista, amparada en su figura autobnoma y pluralista.
Para ello, estimul6 la creacion de diversos departamentos publicos que permitieron
entremezclar la extension cultural con la promocion de expresiones artisticas diversas,
tanto clasicas como modernas y populares, entre ellas las Escuelas de Temporada (1935),
el Instituto de Extension Musical (1940), el Teatro Experimental (1941), el Instituto de
Investigaciones del Folklore Musical (1944), el Museo de Arte Popular Americano (1944), el
Ballet Nacional Chileno (1945) o el Museo de Arte Contemporaneo (1947), solo por sefialar
una parte de la nutrida gama de instituciones que se fundan en ese periodo®. A la sombra
de la guerra fria, creadores e intelectuales adscriben posiciones ideologicas y prefiguran
narrativas en las cuales abordan la representacion estética de las comunidades, para lo cual
la autonomia universitaria sera un marco idéneo para suscitar las discusiones artisticas
comprometidas con los cambios que experimentaba la sociedad chilena, sin sufrir censuras
ideologicas ni estar mediados por intereses de mercado. En ello, la Cineteca cumplira un

rol preponderante por fin educativo y cultural, cristalizando estas afinidades intelectuales

3 Sobre el rol de la Universidad de Chile en la sociedad ver: Pacheco, Maximo. La Universidad de Chile
(1953); Rojo, Grinor. La Universidad de Chile (1996); Caceres Valencia, Jorge. La Universidad de Chile y
su aporte a la cultura tradicional chilena 1933-1953. Ministerio de Educacion, 1997, Meller, Alan y Meller,
Patricio. Los dilemas de la educacion superior. El caso de la Universidad de Chile (2007); Rojas, Sergio
Pensar la superficie infinitarmente profunda de o cotidiano (2013)



mediante la vinculacion entre educaciéon abierta y cine.

La administracion de Cineteca estuvo dividida en dos periodos. Primeramente, con
la direccion de Pedro Chaskel entre 1961 y 1963, que luego pasara a ocupar la direccion
general del Departamento Audiovisual del que dependia Cineteca, ascenso que implicara
que Kerry Ofiate lo relevara en su cargo. La labor inicial se enfocé particularmente en la
creacion de una cultura cinematografica local, incorporando procesos formativos no
convencionales para la época tales como el cineclubismo, al cual sumaran la conservacion
audiovisual que, hasta ese momento, era un campo practicamente desconocido en Chile?.
Si bien se inscribe en las logicas desarrollistas del periodo y presenta una fuerte influencia
de las cinematecas europeas, en palabras de su ex director, el cineasta Pedro Chaskel,
paulatinamente buscara en su quehacer la “integracion consciente del cine en la batalla
por el reencuentro de una identidad cultural propia, por la descolonizacion junto al pueblo
que lucha por hacerse duefio de su propio destino y por los cambios econémicos, politicos,
sociales y, en consecuencia, culturales que éste exige” (CHASKEL, 1972, p. 137). Para ello se
cred un archivo con mas de mil bobinas de peliculas chilenas, latinoamericanas y clasicos
del cine, una biblioteca abierta, un centro de documentacion, dos salas de cine, un circuito
de cine movil con proyecciones populares, la dictacion de cursos y talleres, y la adscripcion
a convenios internacionales que permitieron la exportacion de peliculas chilenas a Europa
y Sudamérica. Asi, Cineteca se enlaza a otros archivos audiovisuales de la regién similes
en esta politica descolonizadora, tales como la Cinemateca de Cuba, fundada en 1951, la
Filmoteca de la Universidad Nacional Autbnoma de México en 1960 y la Cinemateca del
Tercer Mundo, fundada en Uruguay en 1968.

Enelafo 1971, en pleno gobierno de Salvador Allende, Cineteca trabajo directamente con
las bases sociales en “sindicatos, campamentos, poblaciones, juntas de vecinos, escuelas,
asentamientos agricolas, etc.” mediante proyecciones que habrian implicado una favorable
aceptacion del publico, ya que a lo largo de Chile contabilizaron “200 mil espectadores”
(CHASKEL, 1972, p. 137). En sintonia con este clima de transformaciones, se proyectaba
convertirla en una “Cinemateca Nacional”, incorporando el archivo histérico de la empresa
estatal Chilefilms, fundada en 1942, con el objetivo de estimular la puesta en marcha de “un
organismo cultural comprometido con el proceso revolucionario iniciado por el Gobierno
Popular” (ONATE, 1973, p. 2). Este proyecto, elaborado en julio de 1973, quedaria inacabado

tras los acontecimientos del 11 de septiembre de 1973.

ASEDIO Y DESMANTELAMIENTO

Tras el golpe de Estado, la Universidad de Chile fue uno de los principales focos de

represion y control militar, quienes alimentaron una purga antimarxista bajo el argumento

4 Ver: Pérez Cartes, J. "¢ Que es una cineteca?” en Ecran, n. 1598, 12 sept. 1961, p. 26
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de “asegurar la independencia y despolitizacion de todas las sociedades intermedias entre
el hombre y el Estado. Particular importancia dentro de éstas tienen las agrupaciones
gremiales, sean ellas laborales, empresariales, profesionales o estudiantiles” (JUNTA
NACIONAL DE GOBIERNO, 1974, P. 9). Para su ejecucion en la Universidad, se crea el Decreto
Ley N° 50 del 2 de octubre de 1973, que indica:

La Junta de Gobierno designara en su representacion Rectores-Delegados en cada una
de las Universidades del pais. Estos Rectores-Delegados cumpliran las funciones y
ejerceran todas las atribuciones que corresponden a los Rectores de las Universidades
de conformidad con las normas legales vigentes y demas acuerdos o resoluciones
universitarias dictados en su virtud. (DECRETO Ley N° 50, 1973)

En palabras de los académicos universitarios Alan y Patricio Meller, esta primera
accion sera clave para el asentamiento de la dictadura, ya que conllevara “que veinte mil
alumnos son expulsados de las universidades, de que gran parte del cuerpo de profesores
y de investigadores sea despedido y perseguido” ya que “alli estaba buena parte de los
mas destacados partidarios de la Unidad Popular y otros tantos potenciales opositores del
proyecto politico que iniciaba” (MELLER; MELLER, 2007, p. 118-119). Asi, mancomunados
con civiles antimarxistas, la Junta Militar acabara controlando la Universidad, desplegando
medidas de depuracion ideolégica inéditas en 179 aflos de existencia, donde los
departamentos universitarios de creacion y promocion artistica sufrieron particularmente
los embates de la violencia militar. Durante los primeros meses tras el golpe, se normalizara
la persecucion, purga, silenciamiento y censura de artistas y funcionarios, con una clara
connotacion intimidatoria, y donde la Cineteca de la Universidad de Chile no fue excepcion,
debido a ser un departamento perteneciente a la Facultad de Artes®. Las nuevas autoridades
militares comenzaron su administracion realizando un sumario interrogatorio a todos los
trabajadores de Cineteca, y segin recuerda Pedro Chaskel: “nos preguntaban ‘;usted cree en
la lucha de clases?’ ...nos desconcertaba, y contestabamos ‘no es que uno crea o no, es que
existen las diferencias de clases...” Luego de eso nos hicieron un sumario” (CHASKEL, 2020).

Ante el clima imperante, una de las primeras medidas tomadas fue salvaguardar los
materiales filmicos, “cambiar los rotulos de ciertas peliculas que podian ser vistas como
peligrosas por los militares, para evitar asi su destrucciéon” (CACERES, 2019, p. 48). Sin
embargo, el 1 de noviembre de 1973, sera expulsada casi la totalidad de los funcionarios
de Cineteca: el director del Departamento Pedro Chaskel, el encargado de extension Luis
Mora, el encargado de biblioteca Fausto Fleury, secretarias y personal administrativo. Las
excepciones que conservaran sus puestos seran el director de la Cineteca, Kerry Oflate, y los
encargados de proyeccion filmica Andrés Quintana y Luis Galvez. Las autoridades militares
indicaran que las expulsiones por motivos politicos buscan “garantizar una armoénica

conveniencia universitaria que permita el libre e integro desarrollo de las distintas funciones

5 Sudenominacion de entonces era Facultad de ciencia y artes musicales y de la representacion



universitarias a nivel académico, no académico y estudiantil” y “evitar el uso de la funcion
universitaria con fines proselitistas y sectarios” (‘DECRETO DE EXONERACION n° 16.978”,
18 de diciembre de 1973)°.

A partir de esto, se infiere que la primera accién politica que desplegara la dictadura sera
la toma de control de la institucionalidad publica, algo que en el campo del cine se replica con
los estudios estatales Chilefilms. Los socidlogos Carlos Catalan y Giselle Munizaga identifican

estas primeras acciones como una “inmediata y drastica desarticulacion cultural” en la cual:

las politicas de represidn y exclusion tienen como efecto inmediato no solo un amplio y
brusco vaciamiento del personal creativo en los aparatos culturales oficiales sino también
la disolucion de su organicidad de tipo corporativo que habia jugado un rol protagdnico
y gravitante en el disefio y desarrollo de las politicas culturales anteriores. (CATALAN;
MUNIZAGA, 1986, p. 25)

La cristalizaciéon del control estara mediada por la destrucciéon de contenidos y
materialidades consideradas marxistas, lo cual sera profusamente divulgado por la prensa

con fines aleccionadores:

Por segundo dia consecutivo fue allanada la sede de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile. Personal de la policia encontré una lista con
nombres y filiacidon politica de diversos alumnos, como asimismo literatura marxista y
propaganda de la “Unidad Popular”. (LA TERCERA, 1973, p. 5)

Es en este contexto se intentara confiscar las peliculas del archivo de Cineteca, y sera el

accionar de Kerry Ofiate el que evitara una destruccion masiva de materiales filmicos:

Kerry Onate acudio ante el decano Samuel Claro para que hablase con el rector y este
a su vez con las autoridades militares para que no tocasen ninguna pelicula. Asi fue;
con riesgo, incluso, de sus vidas, enfrentaron los mandatos militares y salvaron todas
las peliculas, entre ellas muchas cintas de Sergio Bravo, Pedro Chaskel y Raul Ruiz.
(CORDOVA, 2007, p. 113)

La administracion militar aplicara otra medida coercitiva contra Cineteca por medio de la
confiscacion de su emblematica sede ubicada en la céntrica calle Amunategui n° 73, lugar que
albergaba el deposito de peliculas, una sala de cine, el centro de documentacion, la biblioteca
y las oficinas administrativas. A cambio, sera trasladada a un reducido espacio, originalmente

consignado para oficinas, y que desde ese momento alberg6 dificultosamente sus colecciones.

ACCION CONTRACULTURAL: 1974 A 1976

Tras esta etapa inicial de desmantelamiento, Kerry Ofiate, en su calidad de Unico

funcionario, desplegara una serie de acciones contraculturales emprendiendo aquello que

6 Latotalidad de decretos publicados por la administracion militar ha sido extraida de: Montecinos Aguirre, S v Acufia
Moenne, M. (2013). “Asedio al mundo academico”. Disponible en http://repositorio.uchile cl/handle/2250/122225
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Nelly Richard define como una “produccion de sentido bajo vigilancia” (RICHARD, 2014,
p. 25) basandose en la adscripcion a los discursos de “alta cultura”, que comenzaban a
ser promovidos desde el régimen. Si bien Ofiate no poseia un perfil cercano a la izquierda,
supo desplegar su experiencia erigida en la cultura cineclubista y la docencia universitaria,
congeniando erudicion y gusto por el cine sin perder la capacidad critica propia de la
generacion del Nuevo Cine Chileno, lo cual paraddjicamente le permitio evadir la censura
oficial®. Su primera tarea consistio en organizar a un reducido grupo de nuevos funcionarios
compuesto por la recién egresada de periodismo, Eliana Jara Donoso, y la estudiante de
bibliotecologia, Jessica Zuta. Ofiate reinicia actividades publicas a inicios del afio 1974
mediante ciclos de cine realizados los dias domingo a las 16 y 19 horas (EDITORIAL, 1974,
p- 123-124). La programaciéon se ajusta claramente al cine clasico y de autor, eludiendo
asi los contenidos que hablan directamente de la situacion contingente. Sin embargo,
esta aparente apoliticidad permite proyectar peliculas como Det sjunde inseglet (El séptimo
sello, Suecia, Ingmar Bergman, 1957), que propone una reflexion sobre la muerte y la ética
frente a la vida, o Die Bitteren tréinen der Petra von Kant (Las amargas lagrimas de Petra von
Kant, Alemania, Rainer Werner Fassbinder, 1972), cuyo tema central es el autoritarismo,
adquiriendo sentido con el gesto simbolico de exhibirse a escasos metros del Palacio de
La Moneda, edificio gubernamental destruido por los bombardeos tan solo meses antes
de estas exhibiciones. Junto a la exhibicion se realizaban cine foros en la dinamica
cineclubista, propiciando con ello la recuperacion del espacio publico y la posibilidad de
enfrentar la violencia politica mediante la pertenencia comunitaria, allanando el camino a
la realizacién de talleres y cursos que comenzaron a agrupar a una comunidad traumatizada
luego de los hechos de violencia que ocurrian en el cotidiano. Testigo de este espacio sera

el cineasta Rodrigo Gongalves, quien recuerda de la siguiente manera:

Lo mas compensatorio que pude realizar en ese Chile asfixiante, fue durante el afio 1975,
cuando participé en dos catedras, con el gran critico de cine Kerry Ofate. Asisti a los
cursos de Apreciacién Cinematografica y Cinematografia, ambos en la Universidad de
Chile. (GONCALVES, 2013, p. 19)

Este forcejeo entre cultura oficial y cultura subterranea, quedara graficado con una
actividad realizada por Cineteca hacia finales de 1975, atreviéndose a colocar en el espacio
publico una obra emblematica de su archivo, El Husar de la Muerte (Pedro Sienna, 1925),
sumado a los documentales Mimbre (Sergio Bravo, 1957) y La Tirana (Richard Hawkins, 1967)
(EDITORIAL, 1975, p. 87-88). Es posiblemente una de las acciones mas arriesgadas de Ofate,
ya que se trata de autores auto declarados de izquierda y, en el caso de Mimbre, una pelicula

musicalizada por Violeta Parra, proscrita por los 6rganos censores. Esta proyeccion se realiza

7 Elconcepto de "alta cultura” es empleado en terminos criticos por Umberto Eco, como oposicion a la “cultura de

masas”. Ver: ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Barcelona: Editorial Lumen, 1984

8 Ver: Horta, Luis. Kerry Onate, persona y personaje. Off The Record, n. 20, oct. 2020, p. 22



al cumplirse un afio de la desaparicion de los cineastas Jorge Miiller y Carmen Bueno en
manos de agentes de la Direccioén de Inteligencia Nacional, ocurrido el 29 de noviembre de
1974, caso emblematico en la violencia politica y las violaciones a los derechos humanos

en Chile.?

CLAUSURA Y PRIVATIZACION: LAS POLITICAS CULTURALES DE LA DICTADURA

El 30 de diciembre de 1975 asume un nuevo rector delegado, el coronel de la Fuerza Aérea
Julio Tapia Falk, quien implementa numerosas transformaciones en la Facultad de Artes.
Entre ellas, la remocion del decano Samuel Claro, promulgada el dia 12 de enero de 1976, y
el nombramiento en su cargo de “la pianista y profesora de posgrado de la catedra de Piano,
Herminia Raccagni” (EDITORIAL, 1976, p. 112). Con la llegada de Raccagni se producira
la clausura de la Cineteca de la Universidad de Chile, que fue anunciado publicamente
en el periodico La Tercera del dia 3 de abril de 1976: “La alta funcionaria adujo razones
presupuestarias para justificar la lamentable decision de liquidar el organismo de mas vasta
trayectoria dentro de la cultura cinematografica chilena” debido a “razones presupuestarias”
(LA TERCERA, 1976, p. 17).

Junto con el cierre, se produce también el despido de Kerry Ofiate. La entonces

funcionaria de Cineteca, Jessica Zuta, recuerda el episodio de la siguiente manera:

Un dia nos avisan que se acaba la unidad y que la gente se va toda. Algunas personas a lo
mejor quedaban, pero no se sabia nada. Esto debe haber sido a finales de 1975. A Galvez
lo trasladaron a Teatro, pero al resto los dejaron fuera. [...] A mi me llegd una notificaciéon
que a partir de determinado dia me presentara a trabajar en la biblioteca de Musica, y ahi
todo se acabo. Todos los que eran contratados solo para Cineteca, salieron. (ZUTA, 2015)

Si bien el argumento de la decanatura respecto al cierre por motivos presupuestarios
resulta inverosimil, en cuanto solamente se exonera a solo un funcionario, revela el énfasis
que la nueva administracion coloca en los intereses econémicos y la rentabilidad como
mediadores entre sociedad y Estado. La version oficial de la Universidad de Chile informara

posteriormente que

se procedié a ordenar el cese de actividades y sus equipos técnicos y documentales
fueron embodegados bajo la custodia del Departamento de Artes de la Representacion
(DAR), [y] se designé al profesor Juan Pablo Donoso como coordinador para que diera
movimiento [sic] a las peliculas ahi almacenadas. Habia gran demanda de ellas tanto en
la Universidad como en otros organismos. (CUADRA, 1983, p. 98)

Esta ordenanza se enmarca en el proceso de transformacion estructural que inicia

la dictadura en las bases del Estado, implementando el modelo econémico y social del

9 Sobre el caso de Jorge Muller y Carmen Bueno ver: Horta, Luis (2013). £l sentido del dia del cine chileno. Disponible
https://uchile.cl/u97033. Acceso en: 26 marzo 2021
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neoliberalismo, que terminara por desplazar las ideologias nacionalistas y militares
que hasta ese momento habian orientado las practicas administrativas. En ello, la
cultura y la educacion seran absorbidos por dichos valores y practicas, fomentandose
la pérdida de injerencia del Estado para proponer, a cambio, la regulaciéon del orden
social mediante parametros del libre mercado y la capacidad de auto subvenciéon de
las instituciones. Tal como sefiala la historiadora Javiera Errazuriz, “Ya en 1977 hay
una vision clara de la universidad como un espacio de formacion de profesionales y
desarrollo cientifico y tecnolégico que se adapte a las necesidades econdémicas del pais,
en desmedro de la idea de universidad como un espacio autbnomo y libre de reflexion
social” (ERRAZURIZ, 2017, p. 30).

Deacuerdoaloanterior, paraentender comooperan las politicas culturales deladictadura,
proponemos que en esta etapa caen simultaneamente dos facciones ideolégicas. Por una
parte, la inconveniencia de conservar un proyecto cultural que continte las politicas del
modelo precedente, y también el desplazamiento del modelo Estatal nacionalista militar.

Tal como sefala Carlos Catalan:

A partir de 1976 comienza a hacerse evidente el fracaso del proyecto fundacional
nacionalista. Los diversos organismos que en algin momento se consideraron para
implementar una institucionalizacién del campo cultural, son dejados completamente
de lado, al igual que otras iniciativas mas puntuales. (CATALAN, 1988, p. 20)

Asi, la clausura de Cineteca se vincula al gradual cierre y privatizacion de un importante
numero de instituciones culturales que formaban parte del Estado, entre ellas la empresa
productora Chilefilms, la empresa editorial Quimantt, el periédico La Nacion, radio Colo Colo
o el sello musical IRT.

Desde el punto de vista patrimonial, estas acciones generaran condiciones para el
deterioro de colecciones filmicas y documentacion. Desde la década de los ochenta, las
peliculas seran trasladadas a distintas unidades universitarias, entre ellas la radio y la
sala de ensayo del Coro Sinfonico. El fotografo Nelson Vargas, testigo de estos cambios,

recuerda:

Estaba todo botado, practicamente abandonado. Me encontré con latas viejas y muy
descuidadas, nada catalogado. A cargo estaba un auxiliar de servicios que cumplia diversas
labores, aunque habia un superior que era absolutamente nominal, nunca lo vi aparecerse.
Para la Universidad debe haber sido un problema tener todos estos materiales, porque
ocupaban lugar y no tenian espacios, y ademas habia un desdén hacia todo lo que era
cultural. (VARGAS, 2021)

En este periodo desaparecen negativos originales, copias de proyeccion, equipos técnicos,
libros, afiches y materiales del centro de documentacion, lo cual debe considerarse como
uno de los dafios mas graves que ha experimentado el patrimonio audiovisual chileno.

Entre las pérdidas, se cuentan negativos originales de las peliculas Pintando con el pueblo



(Leonardo Céspedes, 1971) y Descomedidos y chascones (Carlos Flores, 1973), ademas de la
coleccion completa de afiches y recortes de prensa'®. Sabiendo esta situacion de abandono,
el productor cinematografico Abdullah Ommidvar ofrecié en el afio 1995 trasladar la
coleccion de peliculas a su recién inaugurada Fundacion chilena de las imagenes en
movimiento, institucién privada que finalmente se hizo de las colecciones mediante un

convenio aprobado por la rectoria de la Universidad.

CONCLUSIONES

Diversos autores (BRUNNER, 1981; CATALAN; MUNIZAGA, 1986; CATALAN, 1988;
MOULIAN, 1997; DONOSO, 2012; ERRAZURIZ; LEIVA, 2012; DONOSO, 2019), coinciden
en que las politicas culturales de la dictadura chilena operaron en dos momentos. Por
una parte, la censura de la produccion opositora al nuevo régimen, acompafiadas por la
instalacion refundacional de una cultura oficialista de caracter nacional y militar. Por otra
parte, el desplazamiento de ésta ultima a cambio del modelo neoliberal, que fomento la
autosubvencion financiera de las instituciones, cuya regulacién provoco la supresion de los
sectores culturales mas importantes del Estado hasta antes del golpe de Estado de 1973.
A lo anterior, y tras la caida de la dictadura, debe contemplarse la ausencia de medidas
restitutorias por parte de los nuevos gobiernos de transicion, quienes contribuyen a
consolidar y proyectar el modelo. El sociélogo Tomas Moulian caracteriza este periodo por
“las operaciones que [...] se realizan para asegurar la reproduccion de la ‘infraestructura’
creada durante la dictadura, despojada de las molestas formas” (MOULIAN, 1997, p. 145). En
esta infraestructura, y tal como sefialan Catalan y Munizaga, la desmemoria es un elemento
central en el modelo neoliberal: “La negacion del pasado lleva a la negacion de procesos
socio-culturales muy importantes, impulsa el desconocimiento de los profundos procesos
de participacion y ampliacion social vividos en los '60; ignora la emergencia politica de
actores populares” (CATALAN; MUNIZAGA, 1986, p. 43).

Esto explica la relacion instrumental que tendra el Estado con sus universidades y el por
qué omite cualquier posibilidad de resarcir los dafios que el Estado cometié con sus propias

instituciones culturales.

10 Sibienno existe un catastro de peliculas desaparecidas en el contexto del golpe de Estado chileno, es pertinente
puntualizar que algunas obras que actualmente se consideran “aparecidas con posterioridad” (VILLARROEL;
MARDONES, 2012, p. 72) en realidad se trata, en menor caso, de copias de primera generacion realizadas en anos
de la Unidad Popular o ampliaciones en 35mm de menor calidad realizadas para difundirse en Europa, a partir de
los negativos o copias de proyeccion que proporciono la Cineteca de la Universidad de Chile para internacionalizar
el cine social chileno. De esas versiones tambien se han obtenido duplicados en video a partir de telecines
realizados posiblemente en la década del noventa, ninguno de ellos visado por la Universidad de Chile, pero que

se encuentran en otros archivos nacionales
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Un ejemplo permite ilustrar lo anterior desde el caso de la Cineteca de la Universidad
de Chile. En 1991, el Ministerio de Educacion, mediante su Division de Cultura, solicit6 al
investigador Daniel Sandoval la realizacion de un informe denominado “Catastro Filmico”
(SANDOVAL, 1991), en el cual especificaba con detalle las colecciones filmicas existentes
en el pais y su estado, incluyendo a Cineteca. Sin embargo, la iinica medida tomada fue la
realizacion de una copia en 35mm del film silente conservado por la institucion, El husar
de la muerte (Pedro Sienna, 1925), catalogandola como “restauracion definitiva”, sefialando
que “corria el riesgo de perderse, debido al extravio de algunos negativos extraviados,
presumiblemente en los afios 80” (MINISTERIO DE EDUCACION, 1996, p. 1-2). Si bien el
proyecto promovera la circulacién de la pelicula, a cambio descarta generar condiciones
para su conservacion, ya que el nitrato original y los negativos retornaron a las condiciones
previas existentes en la Universidad!!. Mas alla de las posibles buenas intenciones, cabe
preguntarse por qué el Ministerio no considero relevante fomentar e incidir en la reapertura
de la Cineteca de la Universidad de Chile, o restituir las condiciones preexistentes en el
pais para la conservacion del patrimonio audiovisual chileno. A cambio, todo parece indicar
que este interés responde a lo que Carlos Ossa detecta como un fenémeno muy propio del
periodo: “La centralizacion de contenidos y reiteraciones de formatos parecian suficientes
para domesticar y anular las resistencias u oposiciones” (OSSA SWEARS, 2016, p. 98)!2.

A partir de los antecedentes cotejados, proponemos cuatro fases que grafican como
el caso de la Cineteca de la Universidad de Chile grafica los alcances y repercusiones de
las politicas culturales de la dictadura en el patrimonio audiovisual chileno. La primera
de ellas (1960-1973) vincula dos campos de accion que Carlos Catalan denomina como la
“redistribucion del capital simbolico y de autoexpresividad cultural” y “La cultura como
principio ideolégico de identidad revolucionaria” (CATALAN, 1988, p. 7-13). Corresponderian
a una administracion publica del patrimonio audiovisual donde se manifiesta una clara
vocacion educativa, ajena a intereses del mercado, y que paulatinamente adscribe a un
proceso politico que lleva al colapso del régimen democratico. Un segundo momento (1973-
1976) esta marcado por el control de las instituciones, el cual dara lugar al desmantelamiento
del entramado cultural preexistente, propiciando una refundacion cultural del pais. La
tercera fase (1976-1989) corresponde a la implementacion del neoliberalismo como modelo
social, cuyos valores desplazaran a las instituciones culturales de su rol social. Finalmente,

la Gltima fase (1990-actualidad), permite abrir una discusién posible respecto a como las

11 Sobre estos procesos ver: Horta, Luis. "Aproximacion historica a la pelicula EL husar de la muerte” en Barril v

Santa Cruz (eds) El cine que fue: 100 anos de cine chileno

12 En el ano 2008, mediante un convenio entre la Facultad de Artes y el Instituto de la Comunicacion e Imagen,
se pone fin al comodato con la Fundacion chilena de las imagenes en movimiento v las peliculas retornan a la
Universidad de Chile. Se designa a Pedro Chaskel como director de la refundada Cineteca, que en 2010 pasa a

constituirse como un Programa Academico



politicas culturales de la transicion a la democracia significaron una continuidad de varios
lineamientos establecidos por el neoliberalismo. Este tltimo periodo seria aquello que Paul
Ricceur denomina como “olvido impuesto” donde el “olvido institucional, alcanza las raices
mismas de lo politico y, a través de este, a la relaciéon mas profunda y mas oculta con un
pasado aquejado de interdiccion” (RICCEUR, 2013, p. 578). En este sentido, y siguiendo a

Moulian respecto al caso chileno:

La principal fuente del olvido es el blanqueo promovido desde las alturas, una paletada
de concreto venida de arriba y que sepulta la memoria vacilante. En esa operacion
confluyeron distintas razones de Estado, redes entretejidas por actores diferentes, todos
enlazados por el gran objetivo de asegurar y orquestar las nupcias ejemplares entre la
neodemocracia y el neocapitalismo. (MOULIAN, 1997, p.-36)

En plena explosion de las discusiones sobre la relaciéon entre Estado, sus archivos
audiovisuales y las sociedades del siglo XXI, el caso estudiado expresa las tensiones entre
memoria, olvido e historia, y que se dan principalmente cuando el cine ocupa un rol en las
subjetividades de una comunidad. El estatus de la imagen es finalmente el campo de disputa
y permite dimensionar el alcance de lo ocurrido desde las omisiones y las reescrituras de
la historia. Esto abre nuevas preguntas respecto a como las instituciones sobrevivientes a
la dictadura, tales como la Cineteca de la Universidad de Chile, proponen discusiones mas
sobre el presente de la relacion cultura y Estado, por sobre una romantizacion nostalgica del
pasado perdido, permitiendo repensar la condicion de la archivistica por sobre las soluciones
tecnolodgicas, sino aquello definible como espacios de reflexion critica pertinente a las

diversas materialidades del cine.
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