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o CORREDOR CULTURAL como EspacO
PROPULSOR DAREVITALIZACAO DO CENTRO
DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO NO PERIODO DA
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(...) existe no coragdo da
cidade real, embora debilitada
e decadente, uma outra cidade:
uma cidade cultural. A Cidade
que temuma afinidade essencial
com a Cultura — ambas tém

uma esséncia cumulativa.”.
Italo Campofiorito!

No Brasil dos anos 1980,
o conceito de cidade adquiriu um
novo sentido o que possibilitou
certa recuperagdo da identidade
cultural da na¢do ¢ a auto-estima
do cidaddo. Naquele momento, a
preservagdo do ambiente natural
¢ edificado ja representava um
papel fundamental em varios paises
do mundo, mas no Brasil cla
ainda comecgava a se firmar. No
Rio de Janciro, o poder local ¢ a
sociedade em geral buscavam um
simbolo para construir a idéia da
“cidade como comunidade” em
lugar da “cidade sitiada”, uma
marca deixada pela ditadura militar
no centro da cidade e nos seus
principais espagos publicos.

Devido as graves
deficiéncias de infra-estrutura, a
falta de integragdo dos meios de
transportes coletivos, a caréncia de
moradias, ¢ a queda da qualidade
de vida, a questio urbana passou a
ser tratada com maior sensibilidade
em um periodo de renascimento da
democracia. E essa retomada da
democracia possibilitou igualmente
o aparecimento de um debate
mais amplo sobre os problemas
ambientais, num contexto onde a
preservagdo do patriménio cultural
urbano, tanto o arqultetonlco
quanto o paisagistico, ganharia
outra dimenséo ¢ destaque.

A politica de valorizagdo
do centro do Rio de Janeiro?,
com suas cdificacbes ecléticas
menos-prezadas pelos modermistas,
inaugurava entdo um novo
momento, no qual a preservagio
do patriménio ganharia mais
espago em relagdo ao processo de
renovagdo da cidade. Com isso, a
preservagdo do patriménio artistico

¢ cultural deixa de ser apenas uma
atitude de restauro ¢ conservagio,
para ser uma atitude de revitalizacdo
¢/ou requalificagdo do ambiente
urbano. Foi justamente nesta fase
de preservagdo e revitalizagdo das
cidades, que nasceu o projeto do
Corredor Cultural®, beneficiando
ndo mais o edificio isolado, ¢ sim
alguns sitios da area central que
abrigavam conjuntos de antigas
edificagbes. Na Europa, tal projeto
vinha sendo realizado, em especial
apds a assinatura da Carta de
Veneza' (1964), que, ao contrario
da Carta de Atenas’® (1932),
estabelecia a necessidade de se
preservar arcas de abrangéncia ao
redor de monumentos tombados,
envolvendo uma nog¢do de
preservagdo lato-sensu.

Ao longo do ano de 1979,
durante a administragdo do prefelto
Isracl Klabin, o projeto carioca
comegou a ser desenvolvido e
implementado. Por se tratar de
um politico habil, inteligente ¢
sensivel as questdes culturais,
Klabin criou estrategicamente duas
entidades para tratar da preservagio
da area central do Rio de Janeiro:
uma Equipe Técnica, formada
basicamente por arquitetos da
Prefeitura Municipal ¢ a Camara
Técnica, formada por renomados
artistas ¢ intelectuais da cidade.
Uma agdo cultural que precede o
que Frangoise Choay® chama de

“engenharia cultural”

“(...) os monumentos e o
patriménio historicos adquirem
dupla fun¢do — obras que
propiciam saber e prazer, postas
adisposi¢do de todos; mas também
produtos culturais, fabricados,
empacotados e distribuidos para
serem consumidos. A metamorfose
de seu valor de uso em valor
econdmico ocorre gragas d
“engenharia cultural”, vasto
empreendimento publico e privado,
a servigo do qual trabalham grande
numero de animadores culturais,
profissionais da comunicagdo,
agentes de desenvolvimento,
engenheiros, mediadorves culturais.
Sua tarefa consiste em explorar os
monumentos por todos os meios, a
fim de multiplicar indefinidamente
o ntimero de visitantes”.

Do ponto de vista técnico,
a concepgdo do projeto surgiu a
partir de um convite feito pelo
Superintendente de Planejamento,

o arquiteto Armando Leitdo
Mendes, ao também arquiteto
Augusto Ivan de Freitas Pinheiro,
para desenvolver o projeto’, na
entdo recém criada Secretaria de
¢ Coordenacido Geral, a SMP8,
Tratava-se¢ de um planejamento
para todo o centro da cidade, com
vistas a preservacdo de antigos
prédios do centro, quando o projeto
ainda nfo tinha sido batizado como
Corredor Cultural.

A equipe detectou
primeiramente que a propria
legislagdo do municipio paraa area
central foi um elemento que gerou
a estagnacdo, pois os proprios
Projetos de Alinhamento Viario,
os PAs’ que regulavam os usos ¢ as
condigbes de edificagdo dos lotes
na area, naquele periodo, exigiam
o alargamento das ruas existentes
de tal forma que ndo sobraria area
edificavel suficiente nos lotes.
Em seguida, percebeu-se que os
projetos viarios previstos pelo
poder publico, como o projeto da
Avenida Norte-Sul'®, demandaram
desapropriagbes em grande escala,
o que tornou dificil, ou quase
impossivel os investimentos do
mercado imobiliario nas areas
ameagadas de demoligdo. Além
disso, era uma cvidéncia o valor
simbolico dos edificios da regido,
em especial a do SAARA, que
era ocupada por comerciantes que
ja haviam se apegado a area por
tradi¢do familiar ¢ ndo tinham
interesse em renova-la. E por fim,
foi identificado que havia na area
central, varios imoveis pertencentes
a ordens religiosas, € que muitos
deles ja tinham sido doados com
clausula de inalienabilidade. O
processo burocratico de venda
ou de aluguel desses imoveis foi
restritivo, fato que contribuiu para
que a area nio se renovasse ¢ que
a preservagdo se tornasse possivel

(ver figura 1).

Como um primeiro
diagnoéstico, percebia-se de
imediato que o centro da cidade
estava sofrendo uma degradagdo
progressiva de suas estruturas e
funcdes originais. Portanto, tratava-
se de um quadro bastante complexo,
um desafio que demandaria um
esfor¢o bastante concentrado
daqueles profissionais. E em meio
auma luta interna dentro da propria
SMP, o projeto do Corredor Cultural
disputava espaco com um outro
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pro/_keto ligadlo a técnicos da COPPE-UFRJ. A proposta glessa equipe estava mais voltada para a renovacao
daACN. A disputa entre essas duas propostas diversas, so foi superadacom a interferéncia direta do prefeito

que deu total apoio ao projeto de preservagdo do centro histérico, como esclarece Augusto Ivanit

Foi.umaquerra dura, gorque,eram essoas pem-informadas, preparadas, vinham da COPPE, da UFRJ
- com muita mais conhecimento teorico do que nos; essegru 0 teve ni es real ﬁ%ran g a ontP i)
num determinado, momento, chegarmos g.ac ar que perderiamos aﬂue ﬁuerr ) N0Ssa qIscussao ficou
um Qucgd sequiliorada, 80|sog0rup?, gamos, val, era muitoforte defitro da Prefeifura. eguntarm?sa
pre aao. a pecretaria de Obras g r algrgamento de ruaseconsérugao e viadutos, podemos Ver ue,[al uta
era desigual. Mas, por outro lado, o pais‘estava em crise, 0 mundo éstava enirentando a crise do petroleo, o

da regido central

Eljga dle:.lelteS do CorredorCuItur?I. Com uma area total.de,l.%94.625 m% 0 projeto ?barca daélenas_uma eR |0A$t%|.a2002, 2 gla

. art
Fonte: Como recuperar, reformar e construir seu imovel no Corredor Cuitural. Rio de Janeiro: IPP/

Q que fica claro, em rela%ao_ a esse primeiro embate, é a intencdo de Se preservar um conjunto de
casas, (e nao deixar que esses ntlgos Imoveis_fossem transformados em modemissimos_prédios para o
centro financeiro, como ocorrera antes naACN. Era, portanto, uma preocupacao para nao deixar que tudo se
ransformasse em grandes torres e acabasse com 0 olhar do? usuarios em relacao ao (we aconteciana rua. As
0Jas acabariam, virariam bancas, bancos sdo fechados e voltados para dentro, Inviabllzando a possibilidade
do “olhar da rua”. Tratava-se de manter a estetica da vida transeunte, com a hahitacao das calgadas, £ nao
a assepsia dos corredores nos shoppings. Os grandes prédios estariam_em conflito com as ruas e estas, no

modelo insurgente, ficam em segundo’plano, & Isso era uma procuragao na época, como atesta a arquiteta
Sonia Maria Mattos de Caulal2

. Nosac mamosc}ueocentrofin ce’i\[oexistia, existeeéprecisavaexistir, mas anossa rgo ugaﬁ]éqeraade
nao delxa?tu 0S¢ trans ormargm redio. osqﬁenamos Ue es ascasastlv?sem uma atl (J ade complementar

a0 Centro fnanceirq, %QIH U?.OS e restayrantes, l\vrarias, éaS edISCOSGLO ﬂessaggrte € Senu o§que Seria
complementar a atividade financeira. Na medida em que Se renovava a , 0poder aquisitivo ae compra
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e venda desse imovel tinha quE ser muitq alto ¢ eH as lo |?has seglam exgulsas, ﬁlas ndo tinham,con goes de
ocupar, uma area &%n’\? %ssa. SSE Casario wrba e certaformafazer esse complemento, que nos acha>amos

. Entdo o corredor tambem se haseou nisso.

NEcessario para a

Como se pode notar, a preservagdo desse casario estava condicionadaa renovagédo do centro financeiro.
Achava-se, na epoca, que o comercio mais proximo a ACN, ndo iria suportar agressao da eyoecu_lagao.
Portanto, um dos objetivos da recuperacao do casario era o de complementar a ACN, ou seja, de criar um

Fig. 2- Contraste onFmétrico egtre SA’ARA, Larg(? de Sdo Franm?co,eArea Central de Negdcios. Fonte: Como recuperar, reformar
e construir seu imovel no Corredor Cultural. Riode Janeiro: [PP [ RioArte. 2002, p. 19.

Portanto, havia a idéia de se renovar o centro, mas de manter algumas areas Preservadas. Um dos fatores
que mais contribuju para o projeto foi 0 fato de que a maioria dos comerciantes locais eram locatarios e ndo
Proptletarlos dos imoveis, porque muitos desses imoveis sdo da Ordem Terceira da Peniténcia, e outros de
erceiros. Naverdade, esses locatarios aderiram a jdéia da preservacao, porque vislumbraram ali umamaneira
de preservar o seu proprig comércio. Foi imprescindivel ter como aliados 0 comerciantes para que 0 projeto
tivesse, sucesso e fosse divulgado, De modo_que varias associacdes de bairros ou comerciais participaram
do projeto, como a SARCA, da Rua da Carioca, 0 SAARA, da Rua da Alfandega e adjacéncias, da Praga
Monte” Castelo, da Praca da Republica, e a da Praca XV, com seu comércio de pesca ao redor do Arco do
Teles, da Rua do Mercado, dos Mercadores, etc. Nesse momento, ja havia entdo uma definicdo fisica do
projeto, do seu espaco fisico. Mas sabia-se que isso no era suficiente, pois era preciso fazer com que todo
aquele esforco de convencimento fosse valorizado (ver figura 3).
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Fig. 3- 4asemana da Carioca, evento promovido pela SARCA em parceria com a prefeitura e o governo do Estado do Rio de
Janeiro, em 1980. Fonte: Arquivo do Escritdrio Técnico do Corredor Cultural.

E bem verdade que, no inicig, o projeto sofreu certa resisténcia dos comerciantes, porque na época
eles achavam que recuperar uma fachada anfiga poderia pregudlcar 05 negocios. Na opinido de muitos
comerciantes o embelezamento da area poderia afastar os seus consumidores de perfil mais popular. Com
1550, foi preciso fazer um trabalho de convencimento por parte da equipe do projeto com oS representantes
do comercio local. Haviatampem umaresisténcia, porque a propria consisténcia do material e datecnologja
gessas, const[u%oes nao era simples, requeria mao-de-obra especializada e igualmente cara. De todo modo
egreglso salientar que o processo de n gomagao com a comunidade passou, certamente, pelo estimulo da
1sencao do IPTUI3 conquistada posteriormente, visto gue 0S comerciantes pa?avam |mPo_stos muito.altos,
pois estavam explorando os locais mais valorizados da cidade. A Camara Tecnical4toi a Instancia que
eropos deias e suge_stoes de projetos para a area central da cidade, e era composta por um grupo erudito,
Na verdade, o prefeito montou praticamente um ‘pequeno ministerio' com essa Camara Tecnica devido a
Importancia das personalidades envolvidas. Entre eles estavam: Rachel Jardjm gue presidiu o orgdo, Jose
Rubem Fonseca, Nelida Pinon, Lélia Coelho Frota, Sérgio Cabral, Artur da Tavola e italo Campofiorito que
entroy para substituir Aluisjo Magalhaes na entidade, e %u_eAtev_e um Papel ,regonderante nas propostas, pois
trabalhava no IPHAN, conhecendo profundamente experiéncias patrimoniais em varios paises, N

Esse 'time de Frlmelra , formado poy Intelectuais e artistas, impulsionou o projeto com ideias posifivas,
tanto 3ue muitas delas se perpetuaram até hoje. O que eles propuseram e realizaram, na verdade, foi uma
serie de atividades complementares para dentro de cada area do Corredor Cultyral, ou seAa for naguele
momento que Se Inicjou 0 processo de re,thaIlzaKao do centro, propriamente dito, da transformacdo do
centro em palco para inumeros eventos artisticos. As politicas publicas urbanas e culturais encontravam-se
totalmente entrelacadas. Havia a vontade de se estrutUrar o espaco fisico, mas tinha-se conscigncia dg que
50 1550 ndo era suficiente. Era necessario promover a _en%]enharla cultural” na quais as artes cénicag foram
preponderantes. Alem disso, a estrategia de se constituir um grupo de pessoas com diferentes formacdgs, em
Um'trabalho conjunto com os tecnicos da prefeitura, redimensionou o repertorio de uso do espaco publico,

garantiu grande espago na midia, e deu credibilidade ao prodetodunto a populacdo.

Havia, naquelé momento, a consciéncia de que nada adlantaria proteger, recuperar e renovar 0s
espacos Sem que ouvesse nesses mesmos esPagos vitalidade, o encontro, a [[Jreseng das pessoas. Para
tanto, era preciso transformar a cidade em palco de representacoes artisticas e teatrais, Sop esse ponto de
vista da cidade como palco, a recuperagao dos espacos estava em primeiro_ lugar, a questao fisica era de fato
primordial, sobretudo para 0s arqunetos, porque, afinal de contas, era preciso primgiro criar uma atmosfera,
Uma.ambientacdo, ou seja, montar o cenarig. Mas a contribuico dos artistas e intelectuais deu, alem da
vitalidade, outra dimensdo ao projeto, uma dimensdo poética e teatral que dialogava com as propostas mais
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tecnicas dos arquitetos (figura 4).

Fig. 4 -Apresentacdo de grupo musical na Cineldndia pelo projeto Seis e meia, em 1981. Fonte: Arquivo do Escritdrio Técnico do
Corredor Cultural.
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: Rachel Jargi
Membro do Grupo Executivo do Cor?gg%rjéﬁﬁbrpa
Rio de Janeiro, 1983.

Formar pontos de encontro, esseeraoobgetlvo mais persequido pela Cdmara Técnica. Foi a pa‘tlrda|
ue surglram ventos como aV|aSacra e 0 Baile da Cidade na'Lapa. O teatro na rya com o grupo “Ta na

que permanege com sua sede na Lapa, o projeto Cenas Carjocas, 0 rOJetoMusma naslgrgas grejas
do Carmo 530 Jose e S3o Francisco, e ue esia sendo retomado), uma serie de eventos que espalhou arte e
cultura pelo centro do Rio. Eraposswela35|5t|r apenaspara citar, o escritor Carlos Drummond de Andrade
recitando Seus Foemas 20 SOM ecravos naI rea e ao JOSe.

Entrftan 0, dentro.do | 8 o litico, | ac ro resen a desses intelectuais foi um fato essencial
paraa divulgacao do;IJrOJeto 0C rredorCu tura rOJe oforc |ad0 no governo Klabin, porque for ali que
ele tomou forma, conteudo, tonalidade, ex ressao Mas, na realidade, oprOJetoga estavapronto antes mesmo
de existir. Ele foj gerado em uma atmosfera de consagracao da cidade, num clima poJitico que propiciava
0 aparecimento de'novas sociabilidades, em um contexto ISt0rico marcado pela revisao de varias questoes
yrbanas, como 0 roblemadas favelas, das minorias, da participacao das comunidades, dos movimentos
étnicos, etc. Onﬁ) Re da Camara Técnica no ro etq do Corredor Cultural foi fundamental porque. ela veio
justamente hu a Izar as questoes tecnicas, mc uswe na propria linguagem, tomando todo o projeto uma
c0|sa muito vivida (figura 5). Essa fol a grande novidade, reunir pessoas de diferenes campos de atuacao,
mas unidas por uma grande vontade de viver um sentimento mais profundo pela cidade.

Fig. 5-Apresentacdo da cantora Elza Soares no projeto Seis e meia na Cinelandia, centro do Rio, em 1981,
Fonte: Arquivo do Escritério Técnico do Corredor Cultural.

Durante a passagem de Julig Coutinho q1980 83%31pe|a prefeitura, periodo em que muitas atividades
entraram 10 ostracismo, a especulacao imobiliaria tentou de certo modo reverter 0 quadro. Para Caula, a
esPecuIa a alndaestavapresente na area central, porque muitos projetos g egre 10S aln?a coptinuavam a
ser aprovados3L Nesse momento, otpro Jeto ganhol forca muito mais pelas taticas de mobilizagao que havija
na propria sociedade. O projeto en rentava um boicoté interno a0 mesmo tempo em que ganhava o apoio
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E isso contribui bastante Barra da Tijuca17, liberando-a de designada pela Secretaria
para o envolvimento de toda a vezparaacspeculagio imobiliaria. Municipal de Obras, a SMQO, para

sociedade com o Corredor Cultural,
as comunidades locais deram todo
0 seu apoio ao projeto, realizando
inimeras reunides, palestras,
seminarios, com a presenga da
equipe técnica para explicar o
que era o projeto. A partir dai, o
projeto foi ganhando aos poucos
popularidade ¢ adesdo, com o
chamado “boca-a-boca”. Por
serem comerciantes, cles tinham
uma influéncia muito grande dentro
da regido, ¢ chamavam a imprensa
para cobrir os eventos que faziam,
tais como: palestras na Associagdo
Comercial, seminarios no Hotel
Gloria, exposi¢des na regido da
Saara, ¢tc. E o grupo do Corredor
Cultural participava ativamente
desses eventos, divulgando o
trabalho da prefeitura, ou seja, o
projeto estava diretamente ligado
ao proprio comércio local, na
medida em que tocava na questdo
economica de sobrevivéncia
dessa comunidade. Trata-se de
um contexto em que estratégias
¢ as taticas, cujos conceitos
utilizados neste artigo, conforme
as conceityacdes de Michel
de Certeau'®, se misturavam
curiosamente num mesmo foco de

nteresse.

Uma distingdo entre
estratégias e tdticas parece
apresentar um esquema inicial
mais adequado. Chamo de
estratégia o cdlculo (ou a
manipulagdo) das relagdes
de forga que se torna possivel
a partir do momento em que
um sujeito de querer e poder
(uma empresa, um exército,
uma cidade, uma instituicdo
cientifica) pode ser isolado.
(...) chamo de tdtica a agdo
calculada que é determinada
pela auséncia de um proprio.
(..) A tatica ndo tem por lugar
sendo o do outro. Em suma, a
tdtica é a arte do fraco.

Uma questdo que pode ser
levantada sobre esse primeiro
momento, ¢ a de que o prefeito
Klabin vislumbrou no projeto
a oportunidade de se fazer uma
glorificacdo do centro histdrico,
através de uma estratégia politica
que poderia valorizar ainda mais o
carater simbolico da cidade. Além
disso, existe a hipotese de que,
com essa consagragdo do centro,
o prefeito estivesse aproveitando
a oportunidade para tirar de foco a

Como afirma Campofiorito 1 8,

Em minha opinido, acho
que houve talvez uma espécie
de barganha cultural com a
cidade, porque o apoio da
midia foi de tal ordem que o
que o pessoal do Corredor
Cultural fizesse ou dissesse
era publicado. Mostrava-se
que a administragdo da cidade
tinha um enorme cuidado
com a preservagdo, com 0
passado, com a memdria, que
parecia uma atitude contra a
especulacdo imobilidria, mas
acontece que esta, por sua vez,
ja tinha desistido da zona sul e
ja estava na Barra da Tijuca.
A Barra ndo tinha patriménio
historico, e mesmo que se
fizesse tal como Licio Costa
havia imaginado seria a mesma
coisa horrivel de hoje. E ruim e
seria ruim, a Barra nunca teve
solugdo. Brasilia ainda se pode
discutir, mas aqueles bolsdes
da Barra ndo. A questdo é que
0 Rio é uma cidade de mais
de 500 anos e Brasilia é uma
cidade de quarenta e poucos,
na nova capital tudo podia
comegar do zero, na velha, era
exatamente o contrario, era
preciso a todo custo preservi-
la em todo seu ambiente.

E fato que a midia da época
aderiu a idéia e deu total apoio
ao projeto, durante alguns anos,
¢ 1$s0 num momento em que nio
havia ainda um plano totalmente
definido, uma lei, um decretol?.
Com toda essa exposi¢do nos meios
de comunicagido, o projeto ganhou
importancia absoluta na cidade.
D¢ todo modo, ¢ fato também
que todo o espago ganho nos
grandes veiculos de comunicacio,
foi ocasionado pela presenga de
renomados artistas ¢ intelectuais
que, mesmo por pouquissimo
tempo, se uniram ao projeto ainda
em sua fase inicial de criagéo.

Portanto, a primeira parte do
projeto foi desenvolvida na SMP,
mas com a colaboragio de técnicos
de outras secretarias da prefeiturae
pelos ilustres membros da Camara
Técnica. Quando a Camara Técnica
foi dissolvida e, em seguida, criado
o Grupo Executivo, o projeto foi
para o ambito do RioArte2U, antiga
Fundagdo Rio. O Grupo Executivo
manteve como representantes:
Rachel Jardim, Italo Campofiorito,
Augusto Ivan ¢ Sonia Caula<-,

trabalhar junto ao projeto. A partir
dai o Corredor Cultural passou
a ser um trabalho intersetorial, e
liderado por esses profissionais.
Na verdade, esse pequeno nucleo
foi responsavel pela definigdo
técnica do projeto, pois conseguiu
transforma-lo em Decreto ¢ depois
aprova-lo na Camara de Vercadores
como Lei Municipal.

O projeto estava sendo todo
feito por nés que, digamos
assim, éramos poetas do
projeto, no sentido da gente
querer que aquilo fosse
implantado, porque a gente
estava vendo que aquilo ali era
a histéria da cidade. Entdo nos
todos éramos realmente poetas
e interessados no sentido
também do fazer a histéria.
Por isso o grupo se deu bem,
assim internamente, porque nos
ndo tinhamos nenhum interesse
maior a ndo ser aquele mesmo.
O projeto tomou uma forma
muito grande e ao mesmo
tempo ganhou forga, porque a
imprensa cobriu tudo isso “*.

Alias, vale dizer que todas
as questdes técnicas eram definidas
por essa equipe. O trabalho era
encaminhado praticamente pronto
para os secretarios €, por vezes,
ia direto para o prefeito. Embora
o projeto tivesse nascido na SMP,
a questdo que se colocava de
imediato para essa equipe do
Corredor Cultural eraa de que se o
projeto ficasse na SMP ele poderia
ser alterado, enquanto que na SMO
isso seria mais dificil de ocorrer.
A estratégia de deixar o projeto
na SMO foi apenas para manté-lo
seguro, porque ali era um orgdo
executivo ¢ havia adesdo interna.
Essa estratégia valeu ainda para a
iniciativa de transformar, um pouco
depois, o projeto em decreto, ¢ para
transformar esse decreto em lei —
trabalho exaustivo ¢ minucioso,
que obteve aprovagdo maci¢a na
Camara. O objetivo, portanto, era
tentar recuperar um conjunto de
edificagdes que pudesse representar
os varios periodos historicos ¢
arquiteténicos dentro do tecido
urbano mais denso do centro,

pois eram ainda poucos os bens
tombados pelo IPHAN ou pelo

INEPAC. Para Campoﬁorit023,

Como se tratava de uma
idéia académica, prova-
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velmente Augusto Ivan tenha
ficado surpreso de ver um
governo interessado nessa
preservagdo. Foi possivel criar
trés ou quatro dreas, com certa
ordem de prioridades, pois
se tratava de planejamento,
ligando essas dreas por um
caminho que o transeunte, ou
o cidaddo carioca pudesse
percorrer e de vez em quando
se deslumbrar com uma bela
construgdo ou mesmo com
uma manifestagdo artistica.
Tratava-se de reconstruir
um caminho que permitisse,
na medida do possivel, ser
percorrido e que pudesse contar
a historia urbana através da
presenga de antigas e novas
edificagdes.

Quanto ao nome do projeto,
havia naquele momento o costume
ou quase um modismo, de se
chamar os projetos de corredor:
Corredor de Expansdo Urbana,
Corredor Norte-Sul, Corredor
Leste, Corredor Oeste, etc., pois
ainda se pensava muito na questdo
do transporte, das vias de ligagdo
da cidade, ou seja, resquicios da
“febre viaria” dos anos 1950-60. E
como o projeto ainda ndo tinha um
nome definido, Catila24 recorda
que o Superintendente cobrava
amigavelmente do antigo colega
de turma, um nome para o projeto,
¢ um dia de uma forma bastante
bem-humorada ele mesmo resolveu
batizar o projeto de Corredor
Cultural, fazendo uma alusio aos
projetos viarios. Foi assim, desse
jeito descontraido, carioca, que
nasceu o nome ¢ que acabou se
consolidando.

Mas por volta de 1981,
quando de fato essa expressdo
caiu no uso popular, o projeto
comecou a triunfar e uma lei
foi aprovada, Campofiorito
questionou s¢ ndo era tempo de
talvez se pensar em um outro
nome para o projeto, porque em
sua opinido, a palavra “Corredor”
ndo lhe parecia a mais adequada.
Influengiado pelas idéias de Jane
Jacobs<~, Campofiorito achava
que o Corredor Cultural estava
se revelando como uma solugdo
que talvez pudesse servir para
outras areas, como Sio Cristdvio,
por exemplo, ou para bairros
1gualmente antigos localizados
mais proximos do centro, ou até
mesmo no suburbio4®, ratificando
também os conceitos de Giulio

Carlo Argan27, para quem:

Um grande problema
cultural da cidade moderna
é a questdo da reanimagdo
dos centros histéricos, que
ndo podem ser condenados a
uma existéncia puramente de
museu. E claro, todavia, que
tal reanimagdo so é concebivel
no dmbito de uma revisdo e
reforma de todo o complexo
urbano: se os centros historicos
podem morrer esmagados
sob o peso das periferias,
ndo é possivel imaginar a
recuperagdo do centro historico
sem o beneficiamento das
periferias. O proprio conceito
de centro historico é confuso,
viciado desde sua origem. A
cidade é uma entidade historica
absolutamente unitaria, e uma
das grandes tarefas culturais
dos arquitetos é resgatar as
periferias de uma condi¢do
de inferioridade ou até mesmo
de semicidadania. FE isso s se
pode conseguir estabelecendo
em toda cidade uma circulagdo
cultural uniforme que a forne,
realmente um sistema de
informagdo.

Em relacdo ainda a esse
episodio de se alterar o nome do
projeto, que nem foi considerado
pelos outros profissionais
envolvidos, cabe apenas destacar
ainda que Campofiorito tinha razéo
em relagdo a essa preocupagdo com
a plenitude da cidade, porque a
tendéncia natural do pI‘O]CtO seria
a de se expandir horizontalmente.
A preservagdo, a revitalizagdo ou
a reabilitacdo deveria abarcar toda
a cidade. Entendendo a cidade
como sistema de informagdo, que
ndo deveria se limitar aos ditames
da midia, Argan defende a idéia da
cidade como uma entidade politica
que deve transmitir o sentido de
seu carater politico, e esse carater
politico so pode se justificar com o
seu carater historico. Hoje, a grande
tarefa cultural dos estudiosos
¢ profissionais que lidam com
a cidade ¢ a sua recuperagéio,
mesmo que isso signifique uma
atitude menos brilhante do que
a renovagdo ou a invengdo de
novas cidades. E para recupera-la,
Argan28 preconiza ainda que,

épreciso que os arquitetos,
na qualidade de técnicos
especialistas da cidade,
retomem o controle de sua

gestdo, das sua mudancgas, dos
seus desenvolvimentos. Ndo
se pede, é claro, a exclusdo
dos politicos; ao contrdrio,
0 que se deseja é que sejam
politizadas a metodologia
e a técnica de projeto dos
arquitetos, a fim de que a
corre¢do dos erros técnicos
da arquitetura do passado
recente seja, ao mesmo tempo,
a corregdo dos erros politicos
que causaram a decadéncia
da cidade.

Voltando a questdo da
denominagdo do projeto ¢ de sua
comunicabilidade com a sociedade,
vale lembrar também que a palavra
“Corredor” vinha de uma metafora
de facil compreensdo ¢ aceitagdo,
despertando igualmente a auto-
estima do carioca. Foi assim, em
um momento politico bastante
favoravel, que o Corredor Cultural
revelou uma outra face da cidade
¢ demonstrou uma vocagio mais
humanista. Perdeu-se, portanto,
a oportunidade, ali naquele
momento, de ampliar o alcance
desse projeto de ambientagdo
urbana, que poderia resgatar uma
vida publica mais energizada
também em outras partes da cidade,
em regides que ficaram marcadas
pela auséncia de novas formas de

sociabilidade.

Uma das coisas mais dificeis
prands foi limitar a drea, porque
d medida que avang¢dvamos
na cidade, encontrdavamos
coisas maravilhosas, como
por exemplo, na Gamboa, em
Santo Cristo, na Satide, mas
nos tinhamos que parar E claro
que, com isso, noés sabiamos
que estavamos deixando dreas
que poderiam depois ndo ser
preservadas. Portanto, tinha
muita coisa que se a gente fosse
avangando ndo iria terminar
nunca, e noés tinhamos que dar
o paradeiro~””
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mamago da comunidade, ja que havia muitos jnteresses em jogo. Uma oufra questdo que também' déve ser
levada em conta € a de que a maioria dos politicos sempre tem recelo de ir contra um movimento cultural,
POrque Issp Podg darmargem a interpretagoes ge que se trata de uma ﬁessoa inculta. Ndo mexiam no projeto,
mas 0 projeto ndo era assinado, mesmo estandg pronto e detalhadod o

Ainda nesta administracdo, a comissao fol dissolvida e o projeto passou para a responsabilidade da
Fundggao Rio. E porque paraa Fun,daga_?_Rlo? Porque erg 0 0rgao que promovia os fventos culturais dentro
da cidade e, sendo assim, ele poderia utilizar os espagos do projeto. do Corredor Cultural como palcos. Nas
relacOes de forca existentes nesta gestao, a estrategia adotada indicava gue 0 roljeto deveria 8,anhar uma
outra dimensdo, uma dimensao ainda mais simbolica. Mas no testemunho de Raquel Jardim33 as dificuldades

de negociagdo politica daquele momento se tomam evidentes.

FJCaI}’IOS, entao, como ﬁ uenasformigas, ou inelhor, como equn&) cupim, rogndo 0 fronco gopro#to,
Seém apal0.o icial, n%ss trabalno.quase que. ar%mg izado, um trabalng de maquis, de resistencia. Para mim,
comp escritora,  cidadg & um unjverso poetico. Cada um de nossas son 83, Cada uma de n0ssas Inquietagoes,
anc%ustlas e.gnablgges, 5d0,pensgnos He SE UNIVErso, Nennum eS(iI’ItOI’EO €.VICE|ar Sem €SSe UnIverso Poetico,
0 CNdo, a Cldade. E ninguem melnor do que 0 escritor pode revelar esse Universo poetico.

_ O,Beriodo de Julio, Coutinhoﬁnapr%feitura tem sido consi?erado com? um retrocesso, por u_?_ele
infroduziu uma visao muito tecnicista e fechada, que pode estar relacionada talvez 4 sua formacdo militar,
Além disso, havia duvidas sobre o que estava ocorrendo nojogo do poder entre o Estado e 0 Municipio, como

no episddio, por exemplo, da tentativa de demolicdo do antigo predio da Fundi¢o Progressod (figura 5).

Naquela tarde, 0 secretario de obyas Renatg Almeida me_chamou para ver alquma coisa no gabinete
9eﬁ|e6fore12rtng§ galtew_mel aFgo que estava{azengo e(}m paraalarlr.] Quando CP]EQUEI, el% %cabara erecge%er um

agora mesmo. . o . -
’ Assim que terminei de despachar com o secretario, fui para a minha sala e liguei para o ex-deputado

Raimundo de Oliveira, passando-Ihe toda a informagéo,d

Fig. 6 - Inicio,da demolicdo do ar].tjgo Eg’diq da Fundicdo Progresso, na Lapa, em 9 de julho de 1982, durante o governo de Jilio
CoutthtA’aO,tlayafeag%d 19S01d% otPaad%yeSor#é<®e aga dos éoglallsta nos governos municipal e estadus|,

uandoomedlcoT X-deputado estadual cassado Jami| Hadda (198% fol émpossado comq prefeito, pelo
governadorLeone Brizola. Nesse momento, o projeto do Corredor Cultural também ganhou Impulso e brisa
ova com a adesao e a forca politica do vice-govemador Darcy Ribeiro. No dia 14 dejulho de 1933, em pleno
Largo do Sao Francisco, 0 prefeito Haddad assinava o, Decretodr, aprovando com0 norma legal o Projeto
Urbanistico do Corredor Cuyltural. Mas sua administracdo durou pouco tempo, sendo substituido no mesmo
ano por Marcello Alencar (1983-86)8que, por se tratar de um politico mais experiente, deu continuidade
a0 projeto e aproveltou a oportunjdage g,ara garantir ainda mais a sua pro egao nolitica. .

. Comq primeiro prefeito eleito da cidade, em 1985, Saturnno Bragaﬂl 86-88)Imanteve a maioria das
atividades ligadas ao SrOJeto do Corredor Cultural. Todavia, ainda hoje € complexo entender o que houve

que? Ah. sim! Demolir aFundi¢do Progresso, ok! Vou mandara COMLURB parala com o caminhéo,
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de fato na administracdo desse
prefeito, em relagdo a faléncia da
prefeitura que, a priori, possuia
uma estrutura aparentemente
solida. A verdade é que além da
precariedade financeira, a sua
gestdo sofreu uma forte oposigdo
politica tanto do governo estadual
quanto do federal?®. Baseado
em estudos ¢ analises sobre a
vocacdo da cidade, formulou
em seu governo o Programa
dos Polos de Desenvolvimento
Tecnologico ¢ Cientifico. Foram
estabelecidos 12 Polos com temas
como a industria de informatica, a
biotecnologia, o cinema ¢ o video
na areca cultural, as fundig¢Ges
etc. Esse estudo era, portanto,
uma espécie de grande Plano
Estratégico de Desenvolvimento
para o municipio iniciado em sua
gestdo, mas nunca totalmente
concluido". De todos apenas
dois polos foram desenvolvidos,
os quais s¢ destacam o Poélo de
Biotecnologia na Ilha do Fundéo
¢ o Polo de Cinema ¢ Video em
Jacarepagua Hoje, entretanto,
ambos ja foram privatizados.

Em sua segunda
administracdo, Marcello Alencar
(1989-92)*2 consegue recuperar
numerosos imoveis, marcando
assim um periodo de muitas
conquistas® para o projeto. Alguns
bens foram protegidos pelo seu
valor histérico, outros pelo seu
valor artistico, ¢ outros ainda
pelo valor afetivo que mantinham
com a populagido?. Entre
modernos arranha-céus, avenidas
monumentais, vias expressas, €
viadutos, a cidade ainda conseguia
revelar um pouco de suaalmae de
seu passado™®.

O Corredor Cultural detinha,
portanto, as atividades de projetos
fisico-urbanisticos em toda a sua
areca de atuacdo (modificagdes
na legislagdo, projetos para areas
publicas, acompanhamentos
de processos de edificagio,
cadastramento arquitetonico, etc.).
Além disso, € preciso mencionar
que o projeto realizava um trabalho
de promogdo cultural interligado
a Fundagdo Rio. O objetivo desse
trabalho em conjunto era tentar
desenvolver ¢ implantar eventos
culturais que iam desde montagens
de exposigdes (seminarios,
encontros, etc.), até a promogdo
de espetaculos teatrais ¢ musicais,
num somatorio de forgas que
definiu de forma plena a vocagio

cultural do centro do Rio.
Uma primeira reflexéo sobre
o Corredor Cultural, portanto, ¢ a
constatagdo de que esse projeto ndo
significa apenas um novo marco
ou movimento na histoéria urbana
do Rio, mas também uma nova
mentalidade, uma nova maneira
de interpretar a dindmica cultural
da cidade. Esse projeto, portanto,
envolveu interesses culturais
diversificados, na tentativa de
integrar pela primeira vez as agdes
¢ politicas publicas urbanas ¢
culturais, reunindo uma séric de
profissionais como arquitetos,
urbanistas, musicos, artistas
plasticos, gente de teatro, de
literatura, de comércio, moradores,
etc. Marcado pela sua caracteristica
de ambientacdo do centro historico,
valorizacdo do patrimoénio
artistico ¢ arquitetonico da cidade
transformou essa regido em cenario
para inumeras encenagdes teatrais.
Como um projeto concebido
¢ implantado pelo poder publico
municipal, ¢ alicergado numa
elite erudita, o Corredor Cultural
de fato representa um momento
de efervescéncia cultural,
onde ¢ possivel identificar
a luta de um grupo que tinha
como meta a preservagdo do
patriménio edificado, tendo como
principal instrumento de agdo
a democratizagdo da cultura, e
como elemento de revitalizagdo e
animagdo desta regido o espetaculo
cénico. Nos ultimos anos, tem sido
feito um balango sobre os pontos
positivos ¢ negativos em relagdo
ao projeto. Entre suas pr1n01pa1s
contribui¢des o fato de que iniciou
um movimento contrario a logica
habitual das grandes intervengdes
‘cirtrgicas” para o centro do Rio,
uma praxis urbana que percorreu
praticamente todo o século XX,
Como saldo, destaca-se¢ ainda o
aprofundamento de uma gestio
democratica da cidade.

NOTAS

* O presente texto foi concebido,
originalmente , como capitulo de
minha tese de doutorado intitulada A
cidade como palco: o centro urbano
como locus da experiéncia teatral
contemporinea. Rio de Janeiro,
anos 1980, junto ao Programa de Pds-
Graduacio em Teatro (PPGT), Centro
de Letras e Artes (CLA), Universidade
do Rio de Janeiro (UNIRIO), Rio de

Janeiro — 2001/2005.

! Campofiorito, I. (Depoimento
concedido em fevereiro de 2005,
Midia: fita de video).

2 O centro do Rio possui, ha
décadas, enormes vazios resultantes
de demoli¢des do tecido urbano
antigo, que sc¢ acreditava que seria
verticalizado rapidamente e ocupado
pela expansio da Area Central de
Negocios. Esta area corresponde ao
centro historico da cidade, constituido
desde o século X VI até¢ 0 XIX, ¢ que foi
alterado de forma constante ao longo
de todo século XX (Fessler e Silveira,
“A Arca Central do Rio de Janeiro:
processo historico e configuracio
espacial”. In: PADILHA, Nino (Org.).
Cidade e Urbanismo: historia, tcoria e
praticas. Salvador: UFBA, 1994).

3 O Corredor Cultural foi o primeiro
projeto de preservagdo ¢ revitalizagio
do Rio de Janeiro proposto pelo poder
publico municipal, especificamente
para as arcas da Lapa, Cinelandia,
Carioca, SAARA, Largo de Sio
Francisco ¢ adjacéncias ¢ Praga XV
(In: Caderno de Recortes do Corredor
Cultural,1980).

* Na Carta de Veneza, o Artigo 1°
estabelece que a nogdo de monumento
historico compreende a criagio
arquitetonica isolada, bem como o sitio
urbano ou rural que da testemunho
de uma civilizagdo particular, de
uma evolugio significativa ou de um
acontecimento histdrico. Estende-
se ndo sé as grandes criagfes, mas
também as obras modestas, que
tenham adquirido, com o tempo, uma
significagdo cultural. (Fonte: IPHAN).

5 A Carta de Atenas se refere as
discussdes acerca da Cidade Funcional
travadas durante o CIAM IV abordo do
Patris IT em uma travessia Marselha-
Atenas em 1933. A Carta s6 foi
publicada 10 anos depois, durante
a ocupagdo alemi de Paris, por Le
Corbusier. O urbanismo proposto por
Le Corbusier, exposto na Carta de
Atenas, foi construido em larga escala
no pds-guerra europeu, sob a forma
de grandes conjuntos habitacionais
modernistas, produzidos por vezes em
séric. (Fonte: [IPHAN).

¢ Choay, F. 4 alegoria do patrimonio.
Sdo Paulo: Fundagdo Editora UNESP,
2001, p. 211.

’A Equipe Técnica foi constituida por
um grupo de arquitetos reunidos para
estudar a drea central ¢ propor medidas
necessarias para a preservagio, uma
equipe composta por Augusto Ivan,
Alice Amaral dos Reis, Ana Maria
Graga Couto, Cyd Ferreira de Souza ¢
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Maria Licia de Carvalho Lima Neves
(Corredor Cultural SMP, 1979). Em
seu estudo desenvolvido na Holanda,
Augusto Ivan abordara a regido da
SAARA, area preservada ¢ préxima
a drea central de negocios, a chamada
ACN (Area Central de Negocios),
bastante movimentada pelo comércio,
mas que se encontrava estagnada do
ponto de vista do mercado imobiliario.

8 Para esta nova secretaria, Klabin
nomeou como secretdrio Mateus
Schneider, que foi responsavel pela
organizagido das industrias Klabin
em Israel. Tudo indica que Klabin
transferiu boa parte do poder da
Secretaria Municipal de Obras (SMO),
que até entdo era a que tinha mais
verba, para a SMP, colocando ali um
profissional ligado ao setor privado
¢ de sua total confianga. (Ver Freire,
Américo & Oliveira, Lucia Lippi
(Orgs.). Capitulos da meméria do
urbanismo carioca. Rio de Janeiro:
Edic¢des Folha Seca, 2002,).

8 Os PAs, Projetos de Alinhamento, sdo
instrumentos urbanisticos responsaveis
pelaindicagio de alargamento de ruas.

10 Projetada pelo arquiteto Affonso
Eduardo Reidy, a Avenida Norte-Sul
iria comegar na Gloria, passar pela
Rua da Lapa em elevado, entrar na
Avenida Republica do Paraguai,
rasgar os quarteirdes do Largo do
Sao Francisco, atravessar a Avenida
Presidente Vargas, entrar na Rua da
Conceigdo, passar por trds da Central
do Brasil ¢ emendar num viaduto até
Sdo Cristovio. (Freire, A. & Oliveira,
L.L. op. cit. 2002, p. 205).

" Freire, A. & Oliveira, L.L. op. cit.
2002, p.210.

12 Catla, S. (Depoimento concedido
em margo de 2005. Midia: fita sonora
MD digital).

BLei n.° 691, de 24 de dezembro de
1984, estabeleceu isengdes tributdrias
para os imoveis preservados.

14 De acordo com a Resolugdo n.° 194,
de 28 de setembro de 1979, estabelecida
pelo Decreto n.°2.216, de 20 de julho
de 1979, cabia & Camara Técnica dar
assisténcia aos técnicos da Prefeitura,
apresentando estudos relativos sobre
o potencial de atividades culturais
da area ja denominada “Corredor
Cultural” e gerar idéias para a
implantagdo do Projeto. Competia
também a essa instincia a formulacgio
de propostas, como a realizagdo de
eventos, que visariam a preservagio
histérica ambiental ¢ cultural da arca
¢ a manutengdo de suas tradi¢des. A
Camara Técnica foi concebida como
um 6rgao transitoério por 90 (noventa)
dias a partir do ato de sua constitui¢do.

Assim, sua duracio foi de setembro a
dezembro de 1979. Transformou-se
posteriormente no Grupo Executivo
(Ver Macedo, Mirela Arcangelo da
Motta. Projeto Corredor Cultural:
um projeto de preservagdo para a
area central do Rio de Janeiro (1979-
1993). Dissertagdo de mestrado em
Arquitetura e Urbanismo EESC-USP.
Sdo Carlos, 2004).

15 Jardim, R. Texto retirado do folder
“1983 — Ano do centendrio de Getitlio
Vargas”. Fonte: Caderno de recortes do
Corredor Cultural 1979/82.

16 Certeau, M. 4 invengdo do cotidiano.
V. 1. 1994, p. 97-99.

7Em 1981, com a regulamentacdo do
hotel-residéncia na Barra da Tijuca,
o plano de Lucio Costa perdeu os
gabaritos ¢ todos aumentaram as suas
alturas, deixando o bairro totalmente
entregue a especulagdo imobilidria.
(Freire, A. & Oliveira, L. L. op. cit.
p. 157).

18 Campofiorito, I. (Depoimento
concedido em fevereiro de 2005,
Midia: fita de video).

Y Lein. 506 de 17 de Janeiro de 1984:
Cria a Zona Especial do Corredor
Cultural de Preservagio Paisagistica
¢ Ambiental no Centro da Cidade,
dispde sobre o tombamento de bens
iméveis na area de entorno, ¢ enscja
outras providéncias.

20O projeto Corredor Cultural foi
vinculado ao RioArte em 1982, mas
hoje funciona em escritorio proprio
na Rua da Constituicdo n° 128, ¢
permanece ligado a Secretaria de
Cultura.

21 Catla havia sido convidada por
Klabin, anteriormente, para montar
uma estrutura que cuidasse da
urbanizagio de favelas do Rio. E
como ainda ndo havia sido criada a
Secretaria de Desenvolvimento Social,
esse trabalho comegou dentro da SMO.
(Cadla, op. cit. 2005).

22 Catila, op. cit. 2005.
# Campofiorito, op. cit. 2005.
2 Caula, op. cit. 2005,

5 Apenas para situar, o seu livro —
Morte evida de grandes cidades —teve
a sua primeira edi¢do em 1961.

% Esse resgate das periferias seria
empreendido a partir da segunda gestdo
do prefeito Marcello Alencar, quando
grande impulso foi dado aos bairros da
zona oeste ¢ norte do municipio. Com
destaque para algumas agdes culturais
promovidas pela Secretaria Municipal
de Cultura, Turismo ¢ Esportes, através

da organizagio de foruns de cultura na
zona oeste, um primeiro em Realengo
¢ outro depois em Santa Cruz, nos
quais foram realizados debates em
torno do teatro, da literatura, da poesia
¢ da pintura.

Y Argan, G. C. Historia da Arte como
Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1995, p. 249.

2 Argan, G. C. op. cit. p. 250.
» Catla, op. cit. 2005.

30 Ao assumir o cargo, Julio
Coutinho (1980-83) transferiu as
atribuigoes referentes a implantagio ¢
desenvolvimento do Corredor Cultural,
pertencente & SMP para a Fundagdo
Rio, entidade vinculada a Secretaria
Municipal de Educagdo ¢ Cultura.
Além disso, ele extingue a Comissao
Especial de Implantacdo do Corredor
Cultural, tirando forga politica deste
orgio dentro da prefeitura, que dai
em diante ndo teria mais as mesmas
condigdes financeiras e administrativas
da SMP.

3 Mas ¢ importante lembrar que o
boom imobiliario ocorrido antes em
Copacabana ¢ do proprio crescimento
da zona sul redirecionaram os
investimentos imobiliarios, daquele
momento, para a Barra da Tijuca. O
seu contraponto foi uma estagnacio
relativa da Area Central. (Ver também
Mauricio de Abreu. 4 Evolugdo
Urbana do Rio de Janeiro, 1987).

32 Nesse episodio, Caula destaca o
apoio ¢ a cumplicidade do Secretario
da SMO, Paulo Germano com a equipe
do projeto, que foi fundamental para
a aprovagio do Corredor Cultural,
pois conseguiu estabelecer que o
projeto ainda estava em estudo, ¢
enquanto estivesse em estudo nio
se poderia aprovar a construcio de
qualquer prédio mais alto na regido.
Fez inclusive um pequeno decreto na
SMO confirmando que nada poderia
ser aprovado, enquanto o projeto do
Corredor Cultural nio fosse aprovado,
sendo substituido do érgdo em seguida
por Renato Almeida. Eram estratégias
e taticas praticadas dentro da propria
prefeitura, como num campo de lutas
e de batalhas internas.

33 Jardim, R. Revista Modulo, op. cit.
p. 24.

3 Formado em engenharia acrondutica
pelo ITA, Julio Coutinho tornou-se
secretdrio de Industria e Comércio do
Estado do Rio de Janeiro, em 1979.
No ano seguinte assumiu a prefeitura,
onde enfrentou problemas com os
chaguistas, deixando o cargo em
margo de 1983, ¢ sendo substituido
interinamente pelo presidente da
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